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EM BUSCA DE UMA FOME

Peter Brook

Trechos do artigo abaixo transcrito jd foram pu-
blicados no niimero anterior destes Cadernos, entre 0s
depoimentos relacionados por Hugh Hunt sob o titulo
“Direitos e Deveres do Diretor”. Acreditamos, porém,
que nossos leitores apreciardo a leitura do arttgo do bri-
lhante diretor britdnico na sua integra, jd que ‘0o mesmo
coloca em foco problemas e duvidas comuns a toda a
gente de teatro.

A crise é evidente. Hoje em dia, é possivel realizar
de maneira satisfatéria uma grande variedade de pecas;
no entanto, quem for honesto consigo mesmo ha de sa-
ber muito bem, no fundo, que o que estd fazendo ¢é
totalmente indtil. O que nos move é um simples im-
pulso pessoal. H4 cinqiienta anos atrds, acreditava-se na
arte pela arte e na arte para o artista, isto é, que o
artista existia tanto para si mesmo quanto para 0s ou-
tros. Hoje, damo-nos conta de que, individualmente, so-
mos facilmente substituidos. O mundo ¢ tdo rico de

atividades e realizagdes — os filmes ja estdo abarro-
tando os museus, isto sem falar nos quadros, nas cera-
micas e nos discos — que ndo se pode mais acreditar

que um empreendlmento artistico, qualquer que seja, se-
ja necessdrio (por exemplo: a morte de Toscanini, cujo
valor pessoal era indiscutivel, ndo deixou nenhum vazio
na vida cultural de qualquer um de nds). A terrivel
verdade é que, se todos os teatros deste pais fossem
fechados de repente, haveria apenas uma sensagdo cole-
tiva e cortés de falta de alguma comodidade c1v1hzada,
assim como nos fariam falta o Onibus ou a 4gua da
torneira. A emocgdo, a indignacdo emanariam do con-
tribuinte. Ter-se-ia talvez um assunto de conversa a me-
nos. Mas serd que haveria um verdadeiro protesto, a

sensacdo de que algo “estd fazendo falta”? Uma “fome”?
(De agora em diante, sempre que eu sentir vontade de
parar para tomar folego passarei a citar Antonin Ar-
taud, que, na minha opinido, por mais que tenha sido
um visionério, indubitavelmente louco, escreveu um maior
nimero de coisas sensatas sobre teatro do que quem
quer que seja). Eis o que ele nos diz:

“Se quiser reencontrar a sua razdo de ser, o teatro
precisa nos dar tudo o que encontramos no crime, no
amor, na guerra ou na loucura”.

(Le Théatre et son Double)

No decorrer dos dez ultimos anos, tentei todas as
formas de teatro, a farsa, a épera (ndo tdo diferente!),
o teatro sério, com a sensacdo da missdo cumprida e
poltronas vazias, o popular, com a febre da bilheteria e
o calor de uma sala superlotada. Tentei tudo isso na
América onde o sucesso é um objetivo em si e tentei-o
na Franca, onde um trabalho interessante ainda é um
objetivo em si. Mas, nem na Franca, nem na Inglaterra,
nem na América, nem observando as realizacoes dos
outros, tive a impressdo de que o nosso trabalho corres-
pondia a uma necessidade.

Recentemente, estive no México. Na vida das aldeias
de indios, o ponto culminante é a “fiesta”. A palavra
“fiesta” tem um gostinho de folclore para cidade turis-
tica mas, em todas as aldeias puramente indigenas, isto
representa tudo, até mesmo um meio de preservar o
equilibrio econdmico. As pessoas que mais ganham di-
nheiro sabem por instinto que ndo haveria interesse em
utilizar esse dinheiro na compra de coisas materiais, mas
que comprar prestigio é a]go de maravilhoso. Por isso,
compram “fiestas”, isto é, ndo compram coisas durdveis
tais como ouro ou méquinas de lavar, mas sim as coi-
sas mais efémeras, que sdo os fogos de artificio.
Os seus ganhos explodem no céu mas sua “fiesta” &
muito melhor do que a do vizinho, e com isso, ganham
mais prestigio. Assim, a vida ndo muda nunca. E o
tempo ndo se torna aquela rotina irritante que conhe-
cemos. Tudo é uma questdo de ciclos, de circulos e
de explosdes periddicas. Se alguns ganham mais dinhei-
ro, a “fiesta” é mais espetacular; se ganham menos, a
“fiesta” é menos. Mas o ritmo é constante: as excita-
¢cOes aumentam, aceleram-se e encontram o seu apogeu
na explosdo. Isto, na minha opinido, é uma necessidade.
Tirem dos indios a sua “fiesta”: vado contrair doencas
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ou trucidar-se uns aos outros. Os diretores, os atores,
os autores experimentam essa forca que os impele a tra-
balhar, mas tal ndo acontece com o publico. Parece
estranho chegar ao México, vindo de Nova York (onde
o teatro constitui-se num dos prazeres sociais mais one-
rosos e, em teoria, mais apreciados) e constatar que,
ca e 14, se todos os teatros fechassem (como o fizeram
recentemente, durante uma greve), o publico pouco se
importaria.

E claro que a solucdo ndo é simplesmente organi-
zar “fiestas” em Nova York ou em Londres. Para os
nio mexicanos, as “fiestas” sdo cacetes. Os fogos de
artificio sdo divertidos mas cansam; cinco horas a ouvir
a mesma melodia eternamente repetida no mesmo ritmo
fazem bocejar os ndo-iniciados. Mas isto quer dizer que
as nossas “fiestas” — o teatro, que deveria ser a nossa
“fiesta” — devem ser muito mais complexas e que o
nosso problema é tanto maior, j4 que ndo podemos
contentar-nos com fogos de artificio e um homem to-
cando tambor.

A desmistificacdo e a demolicdo dos 1ltimos anos
tém sido magnificas. Todos os “ismos” sdo suspeitos,
todas as frases sdao frases feitas; no entanto, ndo pode-
mos parar. Pessoalmente, prefiro a anarquia ao lixo or-
ganizado, que é quase inevitavelmente a tnica alterna-
tiva que se nos oferece. Ndo vou de jeito nenhum su-
gerir solucdes. Quero tdo somente salientar o vazio de
nossa posicdo atual e a necessidade de uma busca. Busca
de que? De algo que s6 poderemos reconhecer e definir
quando o tivermos encontrado.

No ponto em que estamos, qualquer coisa poderia
ser util. Discussdo abstrata? Sim. E verdade que, du-
rante os ensaios, quanto mais se discute, menor certeza
se tem de chegar a qualquer resultado. Mas, em geral,
penso que a discussdo pode ter valor. Os ingleses or-
gulham-se de ndo discutir nem teorizar. Toda e qualquer
discussdo artistica sempre foi considerada altamente sus-
peita. “Preocupe-se com o seu trabalho, etc.” Estou con-
vencido de que isto é uma fraqueza, mais uma daquelas
barreiras que ndés mesmos nos impomos € que sdo a
causa do nosso provincialismo.

H4 bastante tempo, escrevi na revista “Encore”
que o teatro s6 poderia encontrar a mesma liberdade
que o romance, a musica ou a pintura, caso estivesse
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disposto a trabalhar durante muito tempo para platéias
vazias. E claro que, em principio, todo mundo estd de
acordo com a hipotese Coward-Rattigan de que uma
peca de sucesso lota o teatro. Quem tem duvidas? O
problema é que a peca de sucesso ndo existe mais; 0O
modelo de ontem ndo lota os teatros; o de amanha
também ndo, e para ligar duas épocas estdveis, temos
que atravessar um precipicio numa corda bamba. Numa
corda bamba, os valores normais deixam temporaria-
mente de valer. Temos que aceitar o isolamento e o
desconforto. Lembro-me de ter pensado, logo apés a
guerra, que ndo precisdvamos entdo nem de discussdes
nem de experiéncia. J4 haviamos tido bastante destas
durante as décadas de 20 a 30 e bastante destruicoes
depois de 1940; naquele momento, havia necessidade de
utilizar e dar vida ao material de que dispinhamos.
Agora, penso o contririo — o nosso crédito estd esgo-
tado. O cinema tem uma margem de vantagem sobre
o teatro; quanto a pintura e a musica, estas tém meio-
século de vantagem.

Chega a ser mondtono atacar sempre 0s Criticos;
mesmo assim, devo fazé-lo. Na situacdo atual, sdo cul-
pados de aceitarem aquilo que ndo deveriam aceitar;
estou pronto a acreditar que sdo boas pessoas, justas e
imparciais, externando com liberdade suas opinides e,
por isso mesmo, ganhando a vida honestamente. Mas
qual deles jamais se deu ao trabalho de formular para
si préprio os seus proprios critérios? Teve ele alguma
experiéncia satisfatéria em teatro? E sob que forma?
Em que género de teatro acredita? Que género de teatro
julga ele essencial para o progresso da vida? De que
género de teatro gostaria de participar? De que género
de teatro sentiria maior falta? Eis o que eu queria que
eles me dissessem. Como ¢ possivel ndo desconfiar de
que, quando dizem “gosto” de teatro, estdo usando tal
verbo no sentido que eu dou ao mesmo quando digo
que “‘gosto” de rum ou de coca-cola? Que definam
cles me dissessem. Como é possivel ndo desconfiar de
o teatro ideal e poderemos saber entdo o que querem
dizer quando declaram que uma peca € boa ou mé, um
sucesso ou um fracasso. Evidentemente, devo absolver
imediatamente e vigorosamente o muito discutido
Kenneth Tynan, que conta entre os rarissimos criticos
conhecidos que jamais esclarecem aos seus leitores os
critérios a partir dos quais fazem seus julgamentos. Po-



de-se ndo concordar com tais critérios ou com as con-
clusdes, pode-se ndo gostar ou discutir todas as defini-
¢bes, porém uma critica desse género ajuda o teatro.
E realmente valida.

Em arte, o termo “burgués” ¢ bastante bom. Sua
significacdo € vaga mas ele quer dizer muita coisa. Cin-
qlienta anos atrds, a pintura e a musica descobriam
aquilo que sé agora o teatro acaba de descobrir, isto
¢, que a arte burguesa é uma arte “académica” com-
placente”, “triste”, “sem vida”, “classe média’’; por isso,
ndo pode ser a arte viva do Século XX. Subordinado
ao resultado imediato da bilheteria e por isso mesmo li-
gado ao mais baixo denominador comum no publico e
na imprensa, o teatro foi se arrastando durante meio
século até chegar a mesma conclusdo.

Estamos todos de acordo ao dizer que o teatro
burgués morreu e o proprio Noel Coward, quando ataca
aquilo que sabemos ser um novo teatro inadequado, ndo
diz que o teatro antigo era bom mas que o novo tea-
tro ¢ quase tdo ruim quanto o antigo e, no seu gé-
nero, tdo “classe média”. Para mim, o que era “classe
média” no nosso teatro, o que era burgués e conti-
nua sendo, € a maneira de considerar os homens. To-
dos nés ainda pensamos em gente em termos natura-
listas. O naturalismo, em pintura, queria dizer repre-
sentar duas pessoas sentadas a uma mesa, como Se a
reproducdo exata dessa cena fosse a descricdo total
de todos os elementos que a compunham. Depois,
pouco a pouco, fomos nos dando conta de que uma
cadeira ndo € uma cadeira e que um rosto nido ¢ um
rosto: que a matéria, compondo-se, decompondo-se,
evoluindo e existindo na vida dos sentidos, conforme as
possibilidades de percepcdo do observador, forma dis-
simulando forma, estrutura sobreposta a estrutura, ela
mesma dissimulando uma estrutura, era uma abstracdo
mais proxima da realidade do que o instantineo jamais
o tinha sido. Todavia, nds, autores e atores, nunca nos
evoluindo e existindo na vida dos sentidos, conforme as
pessoas. O que é caracterizagdo? Perguntem a um autor.
Perguntem a um ator. As respostas dos dois refletem
sem davida nenhuma a aceitagdo ndo formulada da
velha nocdo de que as pessoas sdao tais como sdo. O
fracasso de Laurence Olivier, por exemplo, no papel
do Rei Lear, foi devido ao fato de ter ele atacado o
papel, que transborda de energia de um ponto de vista

estritamente século dezenove. Deu-nos ele o “retrato”
de um “velhote”. Os nossos autores dramaticos (com
excegio de Brendan Behan) também pensam que as
pessoas sdo pessoas € que, mesmo se forem inconsis-
tentes, ainda sdo racional e fotograficamente inconsis-
tentes. No entanto, esse modo de ver um ser humano
em nada corresponde ao modo pelo qual vejo a mim
mesmo como criatura. O que somos, vocé e eu? Coisas
fechadas dentro de quadros sélidos e estiipidos? E evi-
dente que ndo. Somos um sem-fim de imagens mentais
que escapam de nds e se sobrepdem ao mundo exterior,
as vezes com ele coincidindo, contradizendo-o algumas
vezes. Somos, a0 mesmo tempo: voz, pensamentos, pa-
lavras, meias-palavras, ecos, lembrangas, impulsos. A
cada instante, mudamos de objetivo. Fitando os nossos
amigos nos olhos, nove-décimos de nds estdo noutra
parte, aqui e ali ouvindo vagamente, sonhando, mudando
de humor e identidade, num movimento continuo; ndo
reconheco nem a mim nem ao meu vizinho naqueles
bonecos fechados e obtusos que a “caracterizacdo” nos
oferece. Nossa “aproximacdo” ¢ puramente realistica,
porém ndo temos consciéncia do nosso préprio natura-
lismo porque, num dado momento, decidimos que o na-
turalismo era tdo somente uma questdo de estilo pictural.
Sabemos que, j4 hd muito tempo, no principio do sé-
culo (o lado pictural do teatro sendo o mais facilmente
influenciavel pela revolucdo ocorrida na pintura), Gor-
don Craig, Appia, etc. atacaram o cenario naturalista e
substituiram as tdrres e as arvores por luzes, degraus
e sombras. Hoje, até mesmo uma peca realista é repre-
sentada dentro de um cendrio de andaimes esqueléticos
e com isso, concluimos, erradamente, que o problema do
realismo foi resolvido. Na minha opinido, ndo foi nem
sequer abordado. Quer se prefira o termo naturalismo
ou outro qualquer, é essencialmente o elemento século
dezenove que ainda ndo mudou, quer seja no texto, no
cendrio ou na interpretacdo. E verdade que, a partir de
Ionesco, houve uma certa libertagdo da forma, uma certa
explosdo em todas as direcdes. Mas serd que o teatro
aborda o seu proprio material, o seu material humano,
emocional, tdo profundamente quanto a pintura? O
imenso sucesso popular da recente exposicdo de Picasso,
em Londres, é uma indicacdo notavel de que, para o
grande publico, o que antigamente era abstrato tornou-se
concreto; os mais velhos “reacionarios” ali estavam, per-
cebendo de repente que aquilo tinha um sentido. ..




“E preciso acreditar num sentido da vida re-
novado pelo teatro. .. Mas quando pronunciamos
a palavra vida, é preciso entender que ndo se tra-
ta da vida que se reconhece pelos fatos visiveis,
mas dessa espécie de niicleo frdgil e movedico,
ndo definido pelas formas” (Artaud)

Qual o motivo de nossa obsessdo pela improvisa¢do?
Anti-autor, anti-diretor e anti-piblico, o anti-ator impro-
visa — em busca de que? O anti-diretor de cinema
improvisa um filme. Em busca de que? Tratar-se-d so-
mente de neo-surrealismo, de composi¢do automética, de
culto do ilogismo? Nao creio. O sucesso do surrealismo,
logo que surgiu, foi devido ao fato de que revelava
aos espiritos do século dezenove que existia algo mais
além de suas préprias, nitidas e claras percepcdes. Hoje
em dia, trata-se de outra coisa. Em primeiro lugar, todas
as formas de ordem nos abandonaram. Na realidade,
€ toda a estrutura de novecentos anos que se coloca
em questdo. Instintivamente, desejamos a ordem e, no
entanto, todas as ordens que conhecemos atualmente ou
ja conhecemos ou nos parecem destituidas de valor Damo-
-nos conta do movimento giratério — forca, velocidade,
imagem, melodrama emotivo — em que vivemos e a
ordem, quer seja a organizacdo de uma intriga, a de-
finicho de um cardter ou de panacéias politicas, nos
parece lamentavelmente inadequada, como o seriam le-
mas de escoteiros em tempo de guerra. Aceitamos o
barulho, o ritmo, o amor, as caneladas, a comida, a
bebida, a droga, a velocidade, o perigo, a violéncia
como fatos, elementos; ndo queremos discuti-los porque
sdo tdo simples que desafiam toda e qualquer anélise.
Estdo ai, eléctrons de vida, desligados de qualquer sis-
tema ou ordem.

Um “script” de filme — ou uma peca — é um
mapa sobre o qual se circula de um ponto ao outro.
Num filme convencional, cada tomada, cada movimento
do ator deve ser funcional, deve seguir essa linha j4
tracada. Fica-se, pois, impedido de fotografar o intan-
givel — como autor, utiliza-se o tangivel para expressar
um ponto de vista sobre questes complexas — como
ator, sentem-se intangibilidades selvagens mas fica-se
obrigado a seguir as simplificagdes impostas pelo autor
e pelo autor e pelo diretor. Assim, a improvisacdo afrou-
xa o freio... Quer seja com palavras, acdes, imagens
ou at¢ mesmo com um pincel, a improvisagio é um

meio de utilizar as forgas vivas que giram em torno de
nos.

Falando do trabalho dos atores, na revista “Sight
and Sound”, Albert Finney diz que “numa peca como
HAMLET, os problemas e o sentimento deveriam ser
transmissiveis a toda as classes”; mas, logo adiante, cai
ele na armadilha que consiste em pensar que a solugdo
¢ tornar Hamlet “reconhecivel”, isto é, é como no caso
do Lear de Laurence Olivier, fazer dele um homem
ordindrio. Finney € um ator maravilhoso mas temo que
esteja correndo o perigo de perpetuar toda as nogoes
académicas que acabamos de discutir e que ele mesmo
detestaria. Fazer de Hamlet fundamentalmente um ho-
mem ordindrio € uma concepgdo tdo burguesa quanto era
“classe média” fazer dele, eventualmente, um principe.
Mas a peca e o personagem de Hamlet sio um ema-
ranhado de fios através dos quais podemos encontrar
realidades profundamente encobertas, comuns a todos
nés. Tomemos como exemplo um dos problemas de
HAMLET: O fantasma. O que representa, realmente, o
Fantasma na estrutura da peca? Sem divida nenhuma,
o Fantasma deve representar o sobrenatural, no sentido
mais amplo do térmo — o mistério da natureza de um
pai e tudo o que isso representa para um filho. Sabe-
mos que, no seu sentido mais profundo, todo o desen-
volvimento da peca estd preso a essas relagdes com o
pai, as quais sdo primitivas e profundas e que devemos
encontrar uma forma teatral que permita comunicar isso
ao publico. Ndo ha divida de que um piblico elisabe-
tano estava bastante acostumado a idéia de fantasmas
para ficar gelado de medo diante de um efeito de cena,
mesmo pouco apavorante. Se vocé e seu publico tiverem
as mesmas crencas, ser-lhes-4 possivel comunicar por
intermédio de uma espécie de estenografia. Uma revis-
ta de esquerda, que considera o Presidente dos Estados
Unidos um canalha, pode representd-lo com um nariz
codmico, um telefone, tacos de golfe, um curso de dic-
¢do por correspondéncia: o publico caird na gargalhada
mas nem por isso deixard o Presidente de ser um per-
sonagem perigoso. Ndo had davida de que, quando o
Fantasma entrava em cena vestido com uma roupa bran-
ca e comprida, o publico elisabetano ria; aquilo ndo era
apavorante, ele podia rir. Mas era um riso de gente que,
mesmo rindo, ndo esquecia que os fantasmas sdo apa-
vorantes e que, caso se tivesse tratando de um verda-
deiro fantasma, eles ndo teriam rido. Assim, o riso pode




subentender o contrrio. Hoje em dia, o que ¢ que
acontece? Se o Fantasma tiver uma forma de ilusdo
roméntica, o publico ndo ri nem se apavora: quando
muito, talvez fique um pouco impressionado, porém,
impressionado de uma maneira romantica. E mesmo que
vocé se apavore com o aparecimento inesperado do Fan-
tasma, sublinhado por mausica, ainda assim isso ndo se
tera dado de jeito nenhum porque vocé esteja convicto
de que ndo nascemos sos, porém, ligados aqueles que
nos precederam e aos que virdo depois de nds. Quando
dirigi a peca, tentei fazer alguma coisa para reagir con-
tra isso e cai direitinho na armadilha que consiste em
fazer do Fantasma um ser humano, interpretado de ma-
neira realistica — o que, em teoria, seria perfeitamente
valido — fazendo-o falar como um pai o faria com o
filho e (sem que o autor tivesse qualquer culpa) o
resultado foi péssimo; era o oposto da solucdo pois era
exatamente o contrdrio da concep¢do de um fantasma
e a cena parecia morta e representada abaixo do tom.

Por outro lado, visitei em Nova York um lugar
chamado “Primitive Museum” onde se fazia uma expo-
sicio de figuras melanesianas: o efeito produzido era
um efeito de estranho terror. Mesmo hoje em dia, o
terror primitivo existe. N&o se pode dizer que tenha
sumido do mundo; é um aspecto eterno da vida. Pode
acontecer que alguém fique profundamente perturbado
ou até mesmo apavorado vendo uma exposicdo de arte
azteca ou o quadro “Guernica” de Picasso. Tal emoc@do
existe. Basta ir a certos lugares para experimentar o
terror; a certos lugares, mas n#o ao teatro. Se fosse
possivel experimentid-lo no teatro, se os teatros fossem
os unicos lugares onde se pudesse experimentar certas
coisas que sabemos corresponder profundamente a vida,
entdo o teatro seria realmente necessdrio.

Quando levamos TITUS ANDRONICUS em tour-
née pela Europa, o publico académico nfo era o tnico
que comparecia ao teatro; vinha gente de todas as clas-
ses, de todos os niveis sociais, tanto na burguesa Viena
quanto na socialista Varsdvia. Por qué? Por causa de
Laurence Olivier e Vivien Leigh? Sim. Uma peca rara-
mente encenada? Sim. Um espetdculo excitante? Sim.
Mas estas ndo eram as verdadeiras razdes. Cada uma
daquelas cidades ja vira o trabalho de grandes atores e
produgdes interessantes. A verdadeira atracdo exercida
por TITUS ANDRONICUS (sobre outras pecas teori-
camente “maiores” como HAMLET e o REI LEAR)

provinha de que, por mais abstrata, estilizada, romana
e classica que ela possa parecer, era evidente que para
todo o publico, ela tratava das mais modernas emocdes:
a violéncia, o 6dio, a crueldade, a dor — e isso numa
forma que, por ndo ser realista, transcendia a historia
e, para cada auditério, tornava-se inteiramente abstrata
e por isso totalmente real.

Se eu tivesse uma escola de arte dramatica, come-
caria o trabalho bem longe da caracterizagdo, da situa-
cdo, do pensamento ou do comportamento. Ndo tenta-
riamos evocar acontecimentos passados de nossa existén-
cia para chegar a alguns incidentes, por mais verdadeiros
que fossem. Procurariamos mais profundamente, ndo os
incidentes, mas a qualidade, a esséncia dessa emocdo,
muito além das palavras. Depois, comegariamos a apren-
der como sentar, ficar de pé, levantar um braco. Nio
estudariamos nem a coreografia, nem a estética, nem a
psicologia, estudariamos apenas a interpretacdo. A defi-
nicdo do teatro: “duas tdbuas e uma paixdo” faz abs-
tragdo do autor; para mim, o que importa é a diferenca
entre 0 homem que, imobilizado sobre o palco, prende
a nossa atencdo e aquele que ndo consegue fazé-lo.
Qual ¢é a diferenca? Em que consiste, quimicamente,
fisicamente, psiquicamente? Qualidade excepcional? Per-
sonalidade? Nao. Seria facil demais e esta ndo é a res-
posta. Eu ndo conhego a resposta mas sei que é na
resposta a esta pergunta que poderemos encontrar o
ponto de partida de toda a nossa arte.

E preciso reconhecer que a psicanélise e tudo aquilo
que dela decorre pertence tdo essencialmente ao pro-
cesso materialista do século XIX quanto toda e qual-
quer outra tentativa de “resolver” a vida por meios
analiticos. Acabo de ler num jornal a declaracio de um
cientista de que: “Ainda ndo existe nenhuma prova
cientifica de que o cérebro pode controlar o espirito ou
pode explicar completamente o espirito. As hipéteses do
materialismo nunca foram justificadas. A ciéncia ndo
traz nenhuma luz sdbre a natureza do espirito”.

Finalmente! E, no entanto, esses homens, durante
um século, se esforcaram por virar-nos a cabega, por
persuadir-nos de trazer para dentro de nossa arte um
enorme palavrério psicanalitico, na tentativa de definir
nosso modo de agir. Diz René Guénon (citado por
Artaud) que isto se deve “a nossa maneira puramente
ocidental de considerar os principios, fora do estado es-
piritual maci¢o e enérgico que lhes corresponde”. Acre-




dito em niveis, acredito em ordem; acredito que, todos,
orientamos nossa vida de acordo com preferéncias apai-
xonadas que, sem divida, estabelecem uma infinidade de
escalas de valores; todos, preferimos os alimentos a
imundicie e, todos, respiramos melhor ao ar livre do que
com o nariz na lama; entretanto, ndo posso acreditar no
verdadeiro sentido dos valores de qualquer um. Na vida,

s

isto é.

Mas, indo ao teatro, encontro-me dois mil anos
atras. Estou de volta aquela idade de ouro em que a vida
era governada por verdades, por nocdes indiscutiveis
do bem e do mal. Aqui, no teatro, durante o ensaio,
todos nés: ator, autor, diretor, produtor, aludimos cons-
tantemente a uma medida invisivel de bem e de mal
que todos aceitamos. “Estd melhorando” “Isso ndo estd
muito bem”. “Vocé estava notdvel”. “Mais devagar”.
“Céus! Que coisa cacete”! Que horror!! Todas estas ex-
pressdes familiares compdem uma avaliacdo de valores
relativos sobre os quais, no entanto, todos concordamos.

Estabelecamos, pois, uma hierarquia. Comecemos
pela vida: é impossivel examind-la, compreendé-la, ou
até mesmo percebé-la no seu todo. No fim da escala,
encontramos o drama burgués, realista, que, impondo-
-nos sobre a vida um estrito sistema de idéias ultrapas-
sadas, nada nos d4 que ainda possa tocar-nos ou esti-
mular-nos.

Melhor entdo o drama que nos liberta das con-
vencoes; mesmo se for de uma s6 convengdo de cada
vez; LOOK BACK IN ANGER, de John Osborne, po-
liticamente ndo conformista; Ionesco, lingiiisticamente
ndo conformista; as improvisacoes do “Actors Studio”;
o antiteatro de O CONTATO, de Jack Gelber ou as
imagens de THE HOSTAGE, de Brendan Behan ou,
ainda, a anarquia de UBU ROI, de Alfred Jarry. Ai
sentimo-nos libertados, a vida pode correr, rica, confusa
e abundante.

Ao mesmo tempo, é preciso encarar o fato de que
essas obras, apesar de novas e excitantes, ainda sdo in-
suficientes; ndo sdo necessdrias naquele sentido de que
faldvamos acima; elas nos oferecem a superficie assim
como raramente a tinhamos visto, descem abaixo da
superficie, até o subconsciente e utilizam uma parte das
correntezas daquele imenso e escondido mar. Mas, e
além disso? Serd que penetram ainda mais fundo, 14
onde, debaixo da terra, debaixo da &gua, encontra-se,
segundo nos dizem, o fogo? E 14 e somente 14 que

encontramos o vasto campo de experiéncias que nos per-
mitirdo buscar aquilo que € a prépria vida. E 14 que
deveremos procurar aqueles verdadeiros fragmentos de
comportamento que por mais estranhos e inconsistentes
que possam parecer, nos permitirdo (como dizia h4d pou-
co um critico de cinema) “criar um alfabeto gracas ac
qual o homem possa compreender os seus semelhantes”

Brecht pretendia representar friamente, apelando
para o espirito, mas a sua visdo poética era, na realida-
de, profundamente simbdlica; ele esculpia poderosas
imagens por meio de gestos precisos, sem que fossem
realistas, por entonagdes precisas, porém ndo naturais.
O trabalho de Brecht impressionava porque, por baixo
do mesmo, encontravam-se forcas poderosas, indefiniveis
mas tornadas vivas para nds gracas a um caleidoscopio
de desenhos concretos. Eis ai a ordem, a ordem poética,
que encontro num Unico outro teatro de nosso tempo:
o de Jean Genét, na minha opinido, o teatro mais pro-
fético do século XX.

Os classicos estio mais acima. Uma excelente re-
presentacdo de um cldssico — coisa que raramente acon-
tece — ¢ uma das mais impressionantes experiéncias
que o teatro moderno pode fornecer, se bem que ndo
seja necessariamente mais do que o teatro moderno po-
deria nos oferecer, se soubesse encontrar o seu caminho.
No principio da experiéncia do cubismo, o trabalho dos
pintores da Renascenca era mais impressionante e satis-
fatério do que a luta da nova escola com as formas.
Hoje em dia, existem obras do século XX que refletem
nossa época com tanta grandeza e visdo quanto o faziam
os mestres cldssicos, na sua época; poderia dar-se a
mesma coisa com o teatro do futuro. Mas o teatro do
futuro ndo pode utilizar as velhas ferramentas. Ndo acre-
dito que as novas formas do nosso teatro devem ser
uma volta & pompa e a versificagdo. Assim como tam-
bém ndo se encontram numa nova maneira de utilizar

as palavras.

Acredito na palavra do drama cldssico, porque a
palavra era a sua ferramenta. Ndo acedito muito na
palavra, hoje em dia, porque a palavra estd ultrapassa-
da. As palavras nada comunicam, exprimem pouca coisa
e, na maior parte dos casos, quando se trata de dar
uma definicio, falham lamentavelmente. Na histéria do
mundo, houve grandes teatros que tiveram sua propria
linguagem concreta, que ndo era a linguagem das ruas
nem a dos livros. Este é um dos problemas em que o




autor contemporineo deve pensar muito, ji que ele sabe
que a natureza mesma do seu trabalho, instintivamente,
o torna sectario, fazendo-o gritar: “Viva a palavra”. Ar-
taud, de novo:

“Sei muito bem, alids, que a linguagem dos

gestos e das atitudes, que a danga e a miisica nao.

tém a capacidade de elucidar um cardter, de ex-
plicar os pensamentos humanos de um persona-
gem, de expor os estados de consciéncia com tan-
ta clareza e precisdo quanio a linguagem verbal;
mas quem disse que o teatro foi feito para elucidar
um cardter, para solucionar conflitos de ordem
humana e passional, de ordem atual e psicoldgica,
de que estd cheio o nosso teatro contempordneo?”

A faléncia da palavra € de tal ordem que ndo posso
dizer simplesmente que todo grande teatro ¢ religioso e
ter a minima esperanga de ter assim explicado claramente
o que quero dizer. A palavra religido evoca imediata-
mente Graham Green, o Papa, Billy Graham, o capeldo
da escola, o Cristianismo, o Zen, Alan Watts e o Pre-
sidente Kennedy. O que estou tentando explicar é que
uma verdadeira experiéncia no teatro exige qualidades
de tal ordem e nos faz encarar realidades tdo acima de
nossa existéncia cotidiana que sentimos necessidade de
usar uma palavra com um sabor diferente para poder
exprimi-las. Porque essas qualidades parecem ligadas ao
funcionamento humano naquilo que ele tem de maior,
porque transcendem nossa experiéncia normal, porque
nos poem em contato com elementos que nos tornam
mais vivos, mais dispostos a luta porque parecem ele-
var-nos mais do que rebaixar-nos, sou obrigado a uti-
lizar esse termo gético, que sugere também uma torre
de igreja apontada para o céu.

Sabemos que, hoje em dia, ¢ muito facil elevar-nos
até a santidade e ao conhecimento mistico: basta uma
pilula para tal. Com determinada droga, ficamos fora
do nosso estado normal, com outra podemos flutuar
nos céus. Mas estas experiéncias sdo totalmente passivas.
Do ponto de vista da qualidade, uma experiéncia no
teatro ¢ melhor do que uma experiéncia provocada por
uma droga, porque exige uma participacdo ativa da as-
sisténcia tanto quanto dos intérpretes. Toda experiéncia
mais intensa do que a vida dard ao publico a vontade
de voltar. Uma experiéncia transcendental fard com que

o publico sinta necessidade de voltar. Precisamos viciar
o publico.

Agora, voltemos a terra. Ndo desejo fechar o tea-
tro de ninguém. Pessoalmente, gosto de filmes ruins e
sinto um nd na garganta ao assistir muita peca grossa
e realista. Tenho prazer em dirigir qualquer coisa, épera
ou qualquer outro espetéculo.

Mas creio que chegou a hora de enfrentar o desa-
fio: ndo conheco nenhuma das respostas mas sei de onde
que a experiéncia comega; quero ver OS personagens
trabalharem fora de seus caracteres, dentro das menti-
ras, da inconsisténcia e da confusdo total da vida quoti-
diana. Quero ver o realismo exterior como uma ressaca
sem fim, com barreiras e limites moéveis, gente e situa-
coes que se formam e se desfazem diante de meus olhos.
Quero ver identidades mutaveis, nio como se troca uma
roupa por outra, mas assim como as cenas se fundem
num filme, assim como a tinta goteja de um pincel. E
depois, quero ver o realismo interior como um outro
estado de movimento, quero sentir as energias que,
quanto mais fundo se desce, mais fortes, mais nitidas
e definidas se tornam. Quero gozar da intoxicacdo do
vasto mundo de faz-de-conta, decepcdo e ilus@o. Quero
deleitar-me com a mentira e vibrar com o poder his-
térico das emocOes falsas; quero sentir as verdadeiras
forcas que acionam as nossas falsas identidades; quero
sentir aquilo que realmente nos liga, aquilo que real-
mente nos separa. Quero apresentar um espelho, ndo
a natureza, mas a natureza humana e com isso, estou
falando desse mundo atravancado tal qual o conhece-
mos em 1961 e ndo tal qual era definido em 1900;
quero compreender tudo isso, ndo com a minha razéo,
mas com aquele clardo de conhecimento que me diz que

,

essa é a verdade porque também dentro de mim a en-
contro.

Quero ver uma multiddio de gente e de aconteci-
mentos fazerem eco ao meu campo de batalha interior.
Quero ver, atrds dessa confusdo desesperada e encan-
tada, uma ordem, uma estrutura que corresponda a
minha mais profunda e verdadeira necessidade de estru-
tura e de lei. Por esse caminho, quero encontrar as
formas novas e, através das formas novas, a nova ar-
quitetura, e através da nova arquitetura, os novos pa-
drdes e os novos ritos da época que vibra em torno
de nos.

e A . P
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fim:

(

Uma palavra de Artaud me traz forgosamente ao

“Ou conseguiremos trazer todas as artes de
volta a uma atitude e a uma necessidade cen-
tral, encontrando uma analogia entre um gesto
feito na pintura ou no teatro e um gesto feito
pela lava de um vulcdo em atividade, ou entdo
devemos parar de pintar, de parolar, de escrever
e de fazer o que quer que seja.”

Reproduzido do boletim mensal do Instituto In-

ternacional do Teatro — Fevereiro de 1962. Extrai-
do de Arquivos Cadernos de Teatro, 20, dezembro,

1962)

B =
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DIRETCRES

Ross Wetzsteon

No teatro norte-americano, muitos sdo os louros depositados
aos pés de atores e atrizes, produtores e teatrélogos. Bem menos
se tem falado sobre os diretores, cuja marca, embora bastante
reconhecida no cinema, é amplamente ignorada no palco. Esta
situagdo parece estar mudando. Olhando dos bastidores, o
escritor Ross Wetzsteon descreve as carreiras de oito jovens dire-
tores que, acredita ele, serdo amanhd os astros das temporadas

teatrais, Wetzsteon é redator-editor da publicacio nova-iorquina

Village Voice.

E muito mais dificil encontrar um bom diretor que
um bom autor, afirma o diretor-produtor Joe Papp. De
fato, os diretores constituem o Gnico e maior mistério do
teatro norte-americano. Eles passam despercebidos sem-
pre que o seu trabalho é bem feito, O termo laudatério
predileto dos criticos para referir-se a um diretor é “mo-
derado”. Eles é que sdo punidos pelo fiasco de um tea-
trélogo ou de um ator — a forma de critica favorita esta
em dizer que o diretor ndo o fez “funcionar”. E, em
ambos os casos, seu trabalho é quase sempre mal com-
preendido. Nos anos 50, todos falavam sobre o teatro dos
atores; nos de 60, os grupos pareciam na vanguarda; nos
anos 70, vocé ndo acharia um exemplar do Times de
domingo que ndao contivesse mais um artigo sobre “os
jovens teatrélogos que se revelavam”. Os diretores? Eles
faziam filmes.

“Vocé sabe o que os atores e teatrologos julgam que
¢ o nosso trabalho?”, perguntou certa vez um diretor.
Somos simplesmente aqueles que ficam detras, sem fazer
nada além de deixd-los ser maravilhosos”. Por que isto
aconteceu? Qual o motivo desta auséncia de uma obser-
vacgdo inteligente? Trés basicos equivocos fornecem uma
pista:

O Diretor como Mago. Virios freqiientadores de tea-
tro julgam que o diretor é uma figura espectral que paira

em algum ponto do fundo de cena — um “qué”’ de gury,
de mégico e de terapeuta — a “motivar” vagamente os
atores e a “modelar” o roteiro. Esta atitude substitui o
nebuloso elogio pela andlise implacavel, levando ao culto
de figuras como Elia Kazan e Lee Strasberg, sem qual-
quer compreensao real de seu trabalho.

O Diretor como Técnico. Ha aqueles que pensam
que tudo o que um diretor faz é seguir as indica¢bes de
cena, um misto de coordenador de movimentos e treina-
dor de fala, Onde os personagens devem ficar, como
enunciam seus textos e executam os movimentos, o ritmo
de andamento — tudo isso ja ndo estd no roteiro?

O Didlogo como Acao. O roteiro indica as palavras
que os personagens dizem, mas em teatro, as palavras
sdo apenas uma pequena parte da acdo dramdtica. A vnica
mais importante tarefa do diretor, na verdade, ndo é a de
por em cena o que os personagens estdo dizendo um ao
outro, mas a de descobrir o que estdo realmente fazendo
um para o outro.

Um rédpido exame de algumas produgdes recentes
demonstra exatamente como um diretor faz uma pega
“funcionar”,

Em The Elephant Man, uma freira, apesar de ja ter
visto fotografias da criatura deformada, fica tdo chocada
com a realidade dessa desfiguracdo que imediatamente
abandona o seu quarto. Em seguida é a Sra. Kendall,
uma atriz famosa, quem estd prestes a visitar o Homem
Elefante. Também a ela foram mostradas fotografias an-
tes de entrar em seu quarto. Sdo estas as suas primeiras
palavras: “Ele me faz lembrar uma platéia para a qual
representei Cledpatra certa vez em Brighton”, Como vocé
poderia preparar esta fala sem provocar na audiéncia um
estremecimento de revulsdo? O diretor Jack Hofsiss —
e ndo ha indicacdes de cena — faz com que a Sra. Kendall
olhe as fotografias e fique ofegante com o choque, aper-
tando agoniadamente as maos antes de postar-se final-
mente imével, tentando refazer-se, para entdo pronunciar
suas primeiras palavras. Como resultado, a observacdo
nao advém de uma mulher cruel e insensivel, como pare-
ce no texto, mas de uma mulher com emocdes profundas
e espontidneas, que momentaneamente se recolhe a sua
postura habitual de espirituosa.

Em Bent, o diretor Robert Allan Ackerman, sabendo
que o personagem de Richard Gere acaba pendurado no
arame farpado de um campo de concentracio nazista,
abriu a peca colocando-o pendurado na cortina da porta
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de seu quarto. A maior parte do publico teatral ndo rela-
cionou conscientemente essas duas imagens, ¢ claro, embo-
ra de modo subliminar a simetria tenha ajudado a veicular
o tema da transformacio de Gere, de um “pervertido”
astuto em ddvida quanto a si préprio num amoroso ho-
mossexual que se auto-aceitava.

Em Rumstick Road, uma espécie de montagem que
inclui gravacdes, cartas, slides, musicas e entrevistas sobre
o suicidio da méae do ator Spalding Gray, a diretora Eli-
zabeth LeCompte deu mais énfase as imagens cénicas
do que ao texto dramdtico. Aproximando-se o final da
peca, um dos atores projeta um slide da mae de Gray na
parede do fundo do palco. Emocionamo-nos ao perceber
que, no slide, o brago dela circunda o jovem filho, en-
quanto que, no palco, o filho ji crescido esta ao lado da
atriz que enuncia suas palavras. Mas isso apenas nos
prepara para o que Se segue, pois o projetista reenfoca
o slide de modo a que o rosto da mae de Gray seja gra-
dualmente superposto a face da atriz que faz o seu papel
— um formiddvel coup de théatre que nos relata, muito
mais claramente do que qualquer outra coisa no “script”,
que o tema da peca consiste na fusdo dolorosamente obti-
da entre o passado e o presente, o individual e o publico,
a vida e a arte.

Os diretores ndo sdo apenas o elemento menos com-
preendido no teatro norte-americano, mas também seu
elo mais fraco. “Temos uma profusdo de excelentes ato-
res e atrizes”, diz um famoso produtor. “Os bons roteiros
jd sdo menos féceis de se encontrar. Porém, de longe, o
mais dificil de se obter € um bom diretor. Estamos falan-
do de um nimero pequeno de pessoas, um nimero muito
pequeno.”

Os diretores citados a seguir s3o aqueles sobre os
quais se ouve falar com maior freqiiéncia,

Aos 38 anos de idade, o romeno Serban ja é um
superastro. Embora bem conhecido nos Estados Unidos
por seus trabalhos Fragments of a Trilogy e “O Jardim
das Cerejeiras”, os produtores norte-americanos parecem
mais relutantes do que os agentes estrangeiros em montar
suas interpretacdes dos cldssicos, com freqiiéncia deslum-
brantes, muitas vezes controversas.

Andrei Serban é mundialmente aclamado como um
virtuose do espago teatral, sendo em particular um adep-
to do ritmo emocional — descansado, de maneira quase
apdtica, ele deixa que a peca siga o seu rumo, para entdo
criar imagens cénicas progressivas que resumem a mensa-

gem emocional do texto, transmitindo-a poderosamente
ao publico. Mas, como qualquer pessoa que assume gran-
des riscos, Serban tem seus detratores. A acusagio mais
freqiientemente lancada sobre seu trabalho ¢ a de que ele
ndo tem bom ouvido para a linguagem, e alguns criticos
consideram que muitas vezes ele transforma uma boa idéia
em um recurso que acaba em desgaste.

Nascido em Bucarest, em 1934, Serban estudou du-
rante sete anos na Academia de Teatro e Cinema dessa
cidade. Encontrou Ellen Stewart num congresso sobre tea-
tro em 1968, na Roménia, e ela conseguiu-lhe uma bolsa
de trés meses da Fundacdo Ford para vir a Nova York.

“Vim por causa de Ellen Stewart”, diz ele, “mas fi-
quei por causa de Peter Brook. Ele viu minha producao
de Ubu Roi, em La Mama, e ofereceu-me uma bolsa de
estudos para seu instituto em Paris. Peter trazia a dis-
cussdo tudo aquilo que o teatro significava. Vi que isso
ndo poderia ser feito na Roménia e, assim, ao findar-se
o ano, voltei para Nova York em vez de Bucarest. Ellen
era a Gnica pessoa a dar-me o ensejo de responder as
questdes levantadas por Peter.”

“Jamais dirigi uma peca que compreendi no primeiro
ensaio. Até na noite de estréia, acho possivel uma produ-
cio diferente. Isso é bastante desconcertante para os ato-
res. Jamais sou capaz de afirmar algo logo de inicio —
eles reclamam que nio me encontro preparado — e,
sob certo aspecto, estdo certos: ndo sei nada! Ensaiar uma
peca significa tentar compreendé-la, E uma experiéncia
bastante ardua e estimulante”.

Para mostrar como Serban utiliza o espaco cénico, ou
seja, com base em uma geografia emocional e ndo infor-
mativa, basta recordar a cena final de “O Jardim das Ce-
rejeiras”. Mme. Ranevskaya esta prestes a deixar seu lar
para sempre. “Um ultimo olhar para as paredes, para as
janelas”, diz ela. “Nossa pobre mie adorava caminhar nes-
te quarto.” As vozes de Gayev, Anya e Trofimov exor-
tam-na a seguir. “Estamos indo”, diz ela em suas palavras
finais. A indicacdo de cena registra, simplesmente, “Eles
saem”. Na encenacdo de Serban, porém, Irene Worth,
como se relembrasse a infincia, como se seguisse os pas-
sos de sua mde, reanimada pela memoéria do amor que o
seu lar lhe dera, comeca a caminhar formando um grande
circulo que ocupa todo o palco, a principio lentamente,
logo mais rapido, afinal quase a correr. E, nesta saida
arrebatada, experimentamos a um sé tempo o tom paté-
tico da despedida e a coragem para continuar — um dos



mais extraordinidrios momentos emocionais no teatro con-
temporaneo — tudo ocorrendo sem uma tUnica palavra.

Ironicamente, o trabalho mais problematico de Acker-
man é também seu mais famoso desempenho. Apds for-
middveis sucesso no Public Theater, Ackerman estreou
na Broadway com Bent, producdo que revelava suas duas
principais fraquezas: a de ndo ser por vezes suficiente-
mente firme com os atores e a de mostrar-se muito indul-
gente com os teatrélogos, do que resulta a falta de um
consistente nucleo de producdo. E Ackerman, o oposto
daquele género de diretor que se vé a si préprio como
co-autor, ndo se preocupou o bastante com as debilida-
des contidas no roteiro de Martin Sherman. Contudo, no
que respeita a uma percepgdo orginica de teatro, a imagi-
nacio para visualizar um texto e a capacidade de enca-
dear as emocdes dos personagens com as da platéia,
Ackerman, aos 36 anos, é talvez o mais competente dire-
tor jovem atualmente no teatro americano. Como o situa
um teatr6logo-critico, “seu nome € aquele que sempre
surge em primeiro lugar quando um escritor procura al-
guém para dirigir sua peca”.

A carreira teatral de Ackerman comegou no Acker-
man’s, hotel de veraneio de seus avds, em Nova Jersey,
onde, dos 12 aos 17 anos, ele dirigiu versdes copiadas dos
Gltimos sucessos musicais. A histéria tirada de velhos
batis, contudo, é logo interrompida, pois a préxima para-
da ndo era Catskilis, mas o sistema de escola publica da
cidade de Nova York, onde ele ensinou inglés e linguagem
até meados de 1970. Foi entdo que, subitamente, decidiu
que “nZo queria fazer mais isso. Mas tdo logo deixei meu
emprego de professor e comecei a ver-me como um dire-
tor, fiquei sem trabalho durante um ano e meio. Bem,
isso ndo ocorreu literalmente, mas ¢ dificil conseguir um
nome como diretor, e tive que arrastar-me de um emprego
a ou‘ro até ser chamado para dirigicr A Prayer for My
Daughter, de Thomas Babe, na Fundacdo O’Neill, duran-
te o verdo de 1977. Uma noite na O’Neill, e passei a ser
assediado — jamais fiquei sem trabalho desde entdo.”

“Sou um diretor bastante orientado visualmente. “Mi-
nha relacdo inicial com uma pega é pelas imagens, por
meio de uma espécie de percepcdo cinematografica. Se
leio um roteiro e ndo posso vé-lo, ndo quero dirigi-lo; ele
tem de ser, o tempo todo, visualmente interessante — isto
¢ para mim mais importante do que o tema ou o valor
literario, O desafio contido no segundo ato de Bent, por
exemplo, estava em que, durante quase uma hora, tudo o

que os personagens faziam era carregar pedras de um
lado para outro do palco. Apenas isto, carregar pedras.
Desenvolvi, entZo, cinco variagdes sobre um tema, ape-
nas levemente alterando de cada vez, a ag@o visual, mas
sempre de modo & que a platéia pudesse ver como cada
alteracdo visual refletia a dindmica emocional.”

A caracteristica de Ackerman a que se alude com
mais freqiiéncia € o seu carinho pelos atores. “Minhas
melhores idéias surgem apds observar o desempenho de
bons atores. Posso passar semanas em casa tentando re-
solver um problema para entdo, num s6 minuto, um ator
mostrar-me a resposta. Sempre trato os atores exatamente
como pessoas reais — o que sempre os surpreende.”

Depoimento do ator Richard Gere: “A qualidade que
Bob possui e que é a mais importante para um diretor €
sua capacidade em conseguir que um ator se sinta extre-
mamente confiante.” Do teatrélogo Martin Sherman:
“muitos diretores pretendem moldar uma pe¢a de modo
a tornd-la sua, mas Bob ndo necessita provar sua forca.
Tive discussdes terriveis com outros diretores sobre “in-
tencdes intelectuais” — pode-se conversar durante horas,
mas, ao contrario de Bob, nada jamais acontece no palco.”

Elizabeth LeCompte quase nunca vai ao teatro —
de fato, quando lhe mencionei os nomes de diretores que
este artigo contém, ela nem sequer ouvira falar de trés
deles, E, embora quase todos os que se acham engajados
no teatro experimental a encarem como a diretora mais
atentamente observadora, ela nem mesmo se considera
uma diretora: “Sou mais uma pintora, uma coredgrafa,
uma arquiteta.”

De Nova Jersey, onde nasceu em 1944, LeCompte
estudou pintura em Skidmore, chegando inicialmente ao
teatro como diretora-assistente de Richard Schechner em
Commune. Em fins da década de 70, quando Spalding
Gray comegou a estudar a possibilidade de fazer uma pega
baseada em sua infincia, Gray, LeCompte e outros mem-
bros do Performance Group colaboravam na criacdo de
Rumstick Road. “Eu observo” é como ela descreve seu
trabalho. E, num comentério que sintetiza o papel do dire-
tor na maioria dos teatros experimentais, declara: “Estou
ajudando a produzir o que interpreto.”

LeCompte afasta-se tdo radicalmente do teatro con-
vencional que, quando Rumstick Road foi representada
na ultima primavera no American Place Theater (dificil-
mente um baluarte do conservadorismo teatral), grande
niimero de pessoas abandonou a sala em cada apresenta-
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¢do. Entretanto, ela e seus colegas fizeram, no minimo,
quatro significativas contribuicoes a estética do teatro.

Primeira: o trabalho de LeCompte é tdo bem orien-
tado visualmente que os seus temas se transmitem mais
através das imagens do que do texto. Suas imagens céni-
cas ndo ilustram tanto o texto quanto este as ilustra —
o texto é reduzido a uma espécie de legenda.

Segunda: mais desconcertante ainda para o publico
teatral, na encenacdo de LeCompte, o espaco substitui o
tempo como meio primordial para a existéncia do teatro
O cendrio, a figuracdo e a reproducio de movimentos, por
exemplo, sdo muito mais cruciais para a materializacdo
do significado que o desenvolvimento da narrativa,

Terceira: conquanto o trabalho de LeCompte pare-
ca, desse modo, altamente formalizado e abstrato, ele
transmite um enorme e direto impacto emocional, forcan-
do-nos a compreender que as convencdes tipicas do tea-
tro naturalista ficaram muito mais “distantes” do que
qualquer uma de suas abstragdes formais.

Quarta: as técnicas de representacdo tornaram-se
progressivamente mais personalizadas desde Stanislavski,
porém LeCompte e Gray avancaram mais, ao conseguir
desmontar quase totalmente o aspecto ficcional do jogo
de cena. A representacdo ndo € mais o tradicional “de-
sempenho de papéis”, mas uma teatralizagZo do ser.

“O modo de trabalharmos, ji que ndo atuamos no
sentido de ‘flustrar’ algo, mas de tentar fazer a coisa em
si, consiste em fazer o espaco e os temas evoluirem jun-
tos, anteriores ao texto.” Ela vira ao contrario a toalha do
servico americano e esboca uma espécie de mapa do espa-
co cénico — o tema, a estrutura e o palco acham-se tdo
integrados que se poderia dizer que a figuracdo transfor-
mou-se em script.

Diretor de The Elephant Man, Hofsiss, aos 30 anos,
ja recebeu o Tony Award, o Drama Desk Award, o Obie
Award, o Drama Guild Award e o Outer Critics Circle
Award De maneira quase paradoxal, trouxe ele ao rotei-
ro o olho experimentado de um artista grafico através de
uma austera elegincia, ao mesmo tempo em que trans-
formava um texto aspero e angular numa producdo hu-
mana, até mesmo suave.

Natural do Brooklin, Hofsiss comecou sua carreira
em Washington, no principio dos anos 70, como diretor
no Folger Theater. Joe Papp viu sua producdo de Twelfth
Night (co-dirigida por Richmond Crinkley, produtor de
Elephant Man) e convidou-o a participar do New York

’f

Shakespeare Festival. Apés trabalhar dois anos na distri-
buicdo de papéis (“uma preciosa experiéncia”), comegou
a dirigir novelas de televisdo e também pecas, mas s6 con-
quistou sua grande oportunidade quando Crinkley pediu-
lhe para dirigir ZT'he Elephant Man.

“A primeira coisa que me é necessiria como diretor
¢ reagir com uma resposta intuitiva em relacdo a uma
peca, logo a primeira leitura”, ele declara. “A segunda
coisa € que ela deve sugerir um ingrediente conceptual
que eu préprio acrescente, Comego a intelectualizar mi-
nha resposta visceral, aprimorando minha visdo. S6 entdo
€ que a técnica entra em cogitagio.

“Tento escolher meus atores com muito cuidado —
néo sei enfatizd-lo com a devida veeméncia — pois isto
permite uma participacio muito maior durante o periodo
de ensaios. Sou especialmente permissivo nos primeiros
dias, deixando que os atores reajam intuitivamente. Se
vocé distribui corretamente os papéis, o nicleo emocio-

nal estard correto e vocé poderd extrair as atuacdes que
deseja.”

Hofsiss ingressou na televisio, encenou The Stu-
dent Prince para a City Opera e comegou a trabalhar num
filme para a Universal.

Muita coisa cedo demais? “Néo, se eu puder conti-
nuar escolhendo o material de que gosto. O mais impor-
tante para mim é prosseguir nessas dreas onde possa aven-
turar-me.”

Como acontece com os atores, também os diretores
nem sempre sdo as pessoas “certas” para todas as pecas.
Will Leach sempre trabalha melhor quando hd uma cer-
ta liberdade no texto — como em sua magnifica encena-
cdo de Marie and Bruce. Com seus 40 anos, ele nido é
mais um diretor “jovem” e, tendo trabalhado em La
Mama e no Public Theater durante a maior parte dos anos
70, ele também ndo é um diretor “novo”. Contudo, em
virtude de seu talento — a encenacdo de Pirates of Pen-
zance foi o grande acontecimento da temporada — e de
sua posicdo como principal diretor do Public Theater, ele
inevitavelmente ird “emergir” na década de 80 como uma
das figuras mais significativas do teatro americano,

Apbs concluir o doutorado em literatura dramética
na Universidade de Illinois, Leach lecionou na faculdade
de teatro de Sarah I.awrence, onde teve como alunos Jill
Clayburgh, Brian De Palma e Jane Alexander. “Eu ia
ocasionalmente ao teatro em Nova York, mas ele se
achava distante demais de qualquer coisa que eu pudes-



se imaginar em minha prépria vida. Até que, certa noite,
fui 3 La Mama. L4 encontrei Ellen Stewart em roupas de
trabalho, e disse-lhe, “Ol4! Gostaria de fazer uma peca.”
“Querido”, disse ela, “vocé pode fazer tudo o que dese-
jar.” Durante os anos que se seguiram, Leach dirigiu sete
producdes em La Mama e, em meados dos anos 70, Joe
Papp mandou-o chamar e perguntou-lhe se ele ja fizera
Shakespeare. “N@o? Entdo venha e trabalhe comigo em
Henrique V.” Desde entdo, Leach realizou nove produ-
coes para Papp, das quais quatro no Central Park.

“Pode-se dirigir de duas maneiras: de modo ‘direto’,
como quando se indica a idéia geral de onde vocé deseja
ir. Os melhores resultados sio conseguidos quando o di-
retor e os atores seguem na mesma direcdo, permanecen-
do contudo individuos. E por isso que julgo meu trabalho
semi-realizado quando acabo de distribuir os papéis. Dai
por diante forneco apenas uma moldura, um contexto —
o conceito de diretor equivale justamente a uma espécie
de taga que comporta as representagdes, Possuo, € claro,
uma percepcdo pela qual me guio, mas ndo imagino como
chegaremos 14 até transcorrerem vérias semanas de en-
saios.”

De Joe Papp: “As duas maiores qualidades de Will
sdo, primeiramente, o fato de que, embora faiscante de
idéias, ele jamais impde sua prépria personalidade sobre
os atores e, segundo, o fato de possuir um incrivel senso
de construcio e de espaco, permitindo-lhe criar um am-
biente dentro do qual pessoas talentosas possam expandir-
se.” De Louise Lasser: “Nunca encontrei alguém com sua
paciéncia. Se lhe faziamos perguntas, ele retrucava que
ndo era ainda a hora de encontrar as respostas. Ele o diri-
ge como se fosse inspirado pelo ar primaveril.”

A direcdo de Leach de The Pirates of Penzance foi
criticada por varios puristas como simples palhacada, “A
peca estd mais préoxima dos irmdos Marx do que dos sa-
voyards”, admite ele. Realmente, sua exuberante inventi-
vidade liberou a complexidade moral de Gilbert e Sulli-
van, juntamente com sua excéntrica ironia. Um exemplo
perfeito do diretor que descobre um subtexto: enquanto
Rex Smith, no centro do palco, cantarola a mais etérea
cancio de Sullivan, “Oh, is there not one maiden breast”,
as donzelas alinhadas sobre uma rampa semicircular em
frente do palco, rebatem seu romantico enlevo com cal-
culadas atitudes de flerte. De inicio, como nas encena-
¢Oes tradicionais desse quadro, o contraste parece sim-
plesmente sardonico. Contudo, a adaptacdo de Leach

mostra-nos os contrastes interiores, assim como os que
se destacam den're os personagens. Longe de igualar Pira-
tes ao show biz razzmatazz, Leach aprendeu tanto a futi-
lidade quanto a integridade de seu tema: um escravo
do dever,

Para algumas pessoas de teatro, o diretor de Gemini,
com 30 anos de idade, encena com muito rigor e forca
os atores a uma super-represen‘acdo. Para outras tantas,
porém, seu faro para com o grotesco e obsessio pelos
extremos, embora chegue ocasionalmente a um excesso
quase disparatado, distinguem-no como o mais promissor
dentre os conservadores da louca e excéntrica tradicdo
pizzazz da Broadway. Certo, ninguém iria querer que ele
dirigisse Phédre, por exemplo, mas Gemini é um outro
caso. A estratégia do texto consiste em criar personagens
deformadas, convidando-nos a rir delas, para entdo dar
uma viravoita e mostrar-nos que “elas também tém sen-
timentos” — que receita de sucesso seria mais adequada
para o publico “liberal” da Broadway do que deixa-los
sentir um misto de condescendéncia e piedade? Porém,
a direcdo de Schifter abafou a um tal ponto as qualidades
repelentes do roteiro e de tal modo realgou suas caracte-
rizacdes cOmicas que esta peca foi a que permaneceu mais
tempo em cartaz na Broadway.

Segundo Jessica James, que acompanhou Gemini
desde o comeco, “Peter é um génio louco, o melhor dire-
tor de comédia com quem jamais trabalhei. Esta peca
faz vocé pular — o que é perfeito para Peter, com sua
contagiante energia — transmitindo uma vibragdo que lhe
prende a atengdo.”

Schifter cresceu em Westfield, Nova Jersey (“o uni-
co judeu na cidade Wasp niimero-um do pais”), e voltou-
se para o teatro “porque era a Unica arena na qual eu
podia exibir-me.” Saindo do curso secundario para ser
aceito na primeira classe da famosa experiéncia de John
Houseman em Juilliard, ele teve oito esgotamentos ner-
vosos” e transferiu-se para a Universidade de Ohio, “o
maior estacionamento de frailers da América.” Frustrado
porque ninguém o lancava, comegou a dirigir “como uma
espécie de revanche”, apenas para descobrir que “amava
a idéia de reunir as coisas”.

Num estado de excitada afronta, Schifter descreve a
situacdo inferiorizada do diretor: “Ninguém sabe que dia-
bo fazemos. Tudo desaparece ao término da peca. Vocé
tem de recomecar tudo da estaca zero, Ndo possuimos
pasta de recortes — inexis‘e qualquer evidéncia tangivel,
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concreta de nosso trabalho. Nao podemos sequer ser sub-
metidos a uma prova de capacidade! O tnico meio de
vocé se fazer notado é obliterar completamente o texto,
destruindo-o e fazendo-o seu — sabe como €, vestir a
todos com macacdes de vinil, encenar a pega em ucra-
niano ou entdo pdr seu elenco a correr em circulos, pro-
duzindo uma superventilacdo. E tdo dificil granjear reco-
nhecimento servindo a peca — e quando isso acontece,
as pessoas escapam para o cinema ou a televisdo, ‘o meio
de comunicagdo do diretor’, onde vocé é um deus na tela.
Lembro-me de ter lido certa vez uma critica em que o
autor falava sobre um momento que eu havia criado e que
ndo estava no script. Eu o havia criado. E o critico bra-
dava que se tratava da qiiintesséncia do talento do autor,
a cristalizacdo de seu génio. Em seguida, comentou que a
direcdo era péssima”.

O grupo experimental mais importante no teatro nor-
te-americano da década de 70 foi, indiscutivelmente, o
Mabou Mines. Ele demonstrou que um conjunto pode
possuir disciplina estética tanto quanto sinceridade poli-
tica, e que o fato de se substituir o dramaturgo pela cria-
tividade grupal nio implica necessariamente uma descon-
fianca de forma. Em contraste com outros grupos teatrais,
que parecem ter uma esperanca de vida de, no maximo,
dez anos, o Mabou Mines descobriu ndo apenas um modo
de sobreviver, como também de evoluir e reformar-se.
Atualmente com oito ou nove membros, o Mabou Mines
transformou-se, de uma froupe atuante numa cooperativa
artistica na qual os membros da companhia assumem a
responsabilidade conceptual por pecas individuais, numa
espécie de revezamento informal, Dois de seus membros
em particular, Jo Anne Akalaitis e Ruth Maleczech, ja
encenaram produgdes que provam que até a vanguarda
pode ter uma segunda geracdo.

A meditagdo de Akalaitis sobre a vida e a obra de
Colette, Dressed Like an Egg, era ao mesmo tempo exu-
berantemente melodramadtica e sensualmente pormenori-
zada, intensamente emotiva e rigorosamente disciplinada.
Veja-se, por exemplo, a seqiiéncia de abertura: a cortina
ndo alcanca inteiramente o chdo, e vemos duas mulheres,
uma a direita, outra a esquerda do palco — ou melhor
dizendo, vemos apenas seus sapatos de saltos altos, os
calcanhares interiormente acesos num vagoroso sapatea-
do, um contra o outro. As batidas leves, a luminescéncia,
o ambiente de music hall, o formalismo, o romantismo, a
légica — somente o oximoro pode transmitir a luxurian-
te austeridade da cena, assim como transmite o intelecto

sensual de Colette. E a produgdo de Akalaitis que foi
recentemente aclamada no Public Theater, Dead End
Kids, apenas pode ser compreendida em termos de para-
doxo. Uma exaltada adverténcia de que nos fizemos iner-
tes face a possibilidade da guerra nuclear, a peca aborda
um tema horrifico e politico através de uma encenacdo
comica e antinaturalistica. A pega nem ¢é didatica, nem
“instigadora”; pelo contrario, criando uma montagem rica
de artificios teatrais (um magico, sete mefistofeles) e do-
cumentacdes irdnicas (Madame Curie e uma lista de fil-
mes de propaganda governamental), Akalaitis vai além
desses “efeitos” de superficie tentando alcangar um nivel
mais profundo, no qual o espirito sente e as emogdes arti-
culam-se. Em resumo, Dead End Kids é tanto mais poli-
tico quando consegue produzir impacto sem oferecer “so-
lucdes”.

“A maior parte de minhas idéias é tirada de quadros”,
diz Akalaitis. “Com efeito, no teatro todas as imagens
sdo visuais, até a linguagem — € impossivel ler sem ima-
gens em nossa mente. O importante para mim estd em
manter-me sempre verdadeira para com essas imagens.”
Conseqiiéncia de seu talento para a estrutura conceptual
e de sua utilizagdo visual, arquitetural e composicional do
espaco cénico, Akalaitis é quem possui atualmente o maior
senso de atmosfera entre os diretores no teatro america-
no. Em seu trabalho, até mesmo as sombras se tornam
personagens.

No que diz respeito ao pessoal de teatro, o problema
das criticas — na verdade, o problema de artigos como
este — € que elas se fixam num aspecto do teatro, ele-
vando-o acima de todos os outros. Quando discutem sua
arte, os diretores empregam repetidamente as mesmas ex-
pressdes — “linha transversal”, “imagem cénica”, “con-
cepgdo”, “explorar” — mas a que se ouve com mais fre-
qiiéncia é “colaborar”. E, quando falam de dire¢io, usam
sempre metaforas — a direcdo € uma taca para conter as
atuacdes, um quadro que se move, um modo de deixar
“florir” os atores. Mas a melhor observacdo partiu de Eli-
nor Renfield: “O trabalho de um diretor”, disse ela, “pre-
para o caminho para a noite de estréia, quando vocé red-
ne tudo, o roteiro, as atuagdes, a platéia, e os declara ma-
rido e mulher.”

(Extraido de Didlogo, n® 1, vol. 15, 1982)



JOGOS DRAMATICOS i

O QUEIJO FEDORENTO

Num 6nibus, viajam alguns passageiros. Estes, muito
sérios e incomodados com o calor. Entra uma senhora
com um embrulho. Toma seu lugar. De repente comegam
a sentir um cheiro desagraddvel. Abrem as janelas, respi-
ram forte, se entreolham, examinam os sapatos. Final-
mente localizam o mau cheiro, que vem do embrulho da
senhora. Furiosos, os passageiros mais préximos dela, se
afastam tapando ostensivamente o nariz. Esta, envergo-
nhada se vé repudiada por todos, desce na primeira es-
quina. Os passageiros voltam aos seus lugares, felizes.
Alegremente, respiram o ar da manha.

0 CHOFER MALUCO

Num 6nibus (no minimo seis passageiros), na pri-
meira cadeira o chofer faz mimica de quem estd guiando:
usa freios, debreagem, buzina, etc. Ao mesmo tempo que
emite sons de um Onibus em movimento. E o chofer, por
meio destes sons, que di a velocidade do Onibus, com
suas intmeras freiadas, curvas, etc. O tema é feito num
crescendo. O chofer grita contra os transeuntes, contra
os passageiros que reclamam, contra a vida, contra tudo
(é um mal humorado); os passageiros cada vez mais apa-
vorados, sacolejando de um lado para outro, rezam, Se
benzem, protestam, podendo representar Vvarios tipos. Fi-
nalmente, o chofer maluco lanca o Onibus contra um
caminhio e todos caem ao chdo, derrubando as cadeiras.
Machucados e infelizes eles se aproximam do chofer para
um dltimo protesto, mas ja é tarde, ele estd morto. Rea-
¢oes diversas. ;

O ROBO

Depois de uma aula sobre computadores, alguns
alunos mais travessos resolvem brincar com o robd.
Pegam as férmulas do professor e comecam a usé-las.
Ex.: dois passos a direita e ligam uma chave, o robd
obedece. Morrem de alegria. Levanta os bragos, faz
careta ou bota a lingua para fora. Cada vez mais
animados com a obediéncia do robd, eles vdo dando
ordens, exigindo sempre mais. De repente tudo co-
meca a dar errado. O robd avanca vagarosamente
para os meninos, que ndo conseguem sair da sala. Pa-
nico, gritos, correria. O final deve ser resolvido pelos
alunos. Ou entra o professor e salva a situag@o, ou o
robé mata os alunos.

0S PRISIONEIROS

Duas pessoas estdo prisioneiras. Amarradas numa
cadeira, a sé6s, numa sala ao fundo de um corredor,
aguardam serem fuziladas. No alto uma pequena aber-
tura por onde entra a luz do sol.

Os presos, aos poucos, vdo sentindo medo, ao
ouvirem o tiroteio 14 fora. Num dado momento come-
cam a sentir a inutilidade do gesto revolucionario. Com
a aproximacdo da morte, que certamente os espera, vém
também anseios pela libertagdo. Essa sensacdo lhes vem
quando a luz penetra pela janela. Eles se fitam e se
descobrem pela primeira vez como pessoas. Sentem que
poderiam ter se entendido melhor e que, finalmente,
ndo aproveitaram da vida o que ela poderia ter lhes
dado.

Ouvem passos, marcados com tambor, se aproxi-
mando. Tensdo. Medo. Os passos se afastam. Alivio.
Novamente passos. Eles se entreolham com angustia.
Desespero. A porta é violentamente aberta. Panico. Os
visitantes eram amigos que vinham libertar os prisio-
neiros. Alivio. Alegria.

DOENCA CONTAGICSA

Numa festa, varias pessoas conversam animada-
mente. Um convidado comeca a espalhar, com discre-

¢do, que um dos presentes € portador de uma doenca
contagiosa. A noticia se propaga. Fingindo que séo
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educados, amadveis, vdo aos poucos se afastando, iso-
lando o doente do circulo das conversas. A pessoa
percebe que estd sendo rejeitada. Debaixo de uma tre-
menda angustia, ela se retira, envergonhada.

A FUGA

O prisioneiro estd s6 em cena, sentado num ban-
quinho, a esquerda. Levanta-se e comeca a andar na
cela. Desanimado, volta ao banco. Encolerizado, di-
rige-se para a porta, que tenta abrir, esmurrando-a.
Acalma-se. O guarda aparece a direita e caminha em
todos os sentidos. Depois avanca na direcdo da cela,
passa a sua frente e continua o caminho. O prisioneiro
ouve os passos do guarda e fica imdvel. O guarda volta
ao ponto de partida e comeca a ler o jornal. Durante
um tempo os dois personagens permanecem cada um
em sua posicdo, o guarda se mostra trangiiilo e satis-
feito, o prisioneiro desanimado. Aparece ao fundo da
cena, no centro, um terceiro personagem. Estd na rua,
ao lado do muro da. prisdo. Olha cautelosamente em
volta, depois se decide a subir o muro. A subida. No
interior da prisdo, avanca com precaugdo. Percorre cor-
redores e escadas, aproximando-se da cela. De repente
vé o guarda. Recua lentamente, a fim de evitar o guarda,
mas faz barulho e o guarda se volta. Um tempo. Os
dois se medem com o olhar. Engalfinham-se. Lutam.
O guarda é morto. O outro apanha as chaves e corre
para a cela, percorrendo corredores, escadas, etc. O pri-
sioneiro, que esteve imdvel durante esse tempo, ouve
os passos de seu salvador. Levanta e escuta. O outro
péara diante da porta, pde a chave na fechadura e abre.
Grande alegria. Os dois fogem.

A HOSTILIDADE

Quatro pessoas se aquecem ao pé do fogo, em si-
léncio. Todos se gostam e se sentem felizes. Ndo ha
necessidade de troca de palavras. De repente, aproxi-
ma-se uma pessoa que ¢ hostil ao grupo, devido a
antecedentes desagradaveis acontecidos entre eles, e pro-
vocados pelo visitante. Cessa o relaxamento. Todos se
sentem mal. O recém-chegado percebe que estd sendo
rejeitado e depois de algum tempo vai embora.

A DESCOBERTA

Duas pessoas, uma de cada lado, bem afastadas uma
da outra, estdo completamente iméveis, como se fossem
dois blocos de pedra. Lentamente como se tivessem re-
cebido o sdpro de vida comegam a movimentar primeiro
as maos, numa descoberta do préprio corpo. Vio aos
poucos se identificando pelo tato (sentindo o préprio
corpo) pelo olfato (sentindo os odores do ambiente),
a propria respiragdo (audi¢do), e sobretudo pela des-
coberta das coisas, do meio ambiente. Sentem que po-
dem se locomover e lentamente vdo se movimentando.
Apreciam a natureza que é linda. De repente um avista
o outro, que ¢ o espelho de si mesmo. Medo, espanto,
curiosidade, deslumbramento, felicidade por nio se en-
contrarem s6s. Vdo se aproximando lentamente até que as
maos se tocam.

A METAMORFOSE

E um jogo de controle e dominio muscular.

Numa praca, estd sentado um velho, curvado e
enrijecido. S6 seus olhos tém vida. A seu lado um jo-
vem, em todo vigor da mocidade, respira trangiilo.
O tema consiste na troca de identidades (fisicas). A
medida que o velho olha para o jovem, vai roubando-
lhe a juventude, enquanto o jovem vai absorvendo a
velhice do companheiro. A dificuldade do tema ¢é que
essa transformacdo deve ser feita tdo lentamente que o
espectador ndo note as mudangas assim como acontece
com a passagem das horas nos ponteiros do reldgio. E
preciso que o aluno possua enorme controle de mus-
culos para mover seu corpo suavemente sem que se
perceba quase nada. No final o jovem transforma-se no
velho e vice-versa.

A AVAREZA E>A INVEJA

Um velho avarento, dono de uma alfaiataria, conta
o dinheiro no fim de um dia de trabalho (a difi-
culdade para um jovem fazer a avareza é que este
defeito, geralmente, se manifesta nos velhos, e o papel
de composicio de um velho ¢é dificil, podendo cair na
caricatura). A avareza, como a gula, ou qualquer outra
paixdo sdo vividos no palco de maneira semelhante.

-
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Respiragdo de gozo, que cresce a medida em que a
paixdo é saciada e que nunca termina na medida do desejo.

O avarento toma nota no caderno e conta a féria
do dia. Sentado a alguns passos, o ajudante do alfaiate
tece a sua inveja, enquanto termina uma costura. Ele
sente o abismo que o separa do velho nojento. Pobre,
mal pago, mal alimentado, infeliz. O patrdo cheio de
dinheiro e nada generoso. Sentimentos confusos come-
cam a crescer na mente do aprendiz: raiva, desprezo,
inveja e soliddo. Ao apanhar a linha num armdrio, atrds
do velho, seus olhares se cruzam, enquanto o avarento
procura, curvando-se sobre o dinheiro, escondé-lo. O
6dio do rapaz cresce. quando volta a sua banqueta, e
ao pegar a tesoura para cortar a fazenda, tem uma
privagdo de sentido, e, com fdria crescente, engendra
um plano de acabar com a vida do patrdo. Arfando
e cheio de ddio, dirige-se de novo ao armdrio, para
disfarcar e, rapidamente, mata o avarento pelas costas.

A ARVORE BRINCALHONA

Uma 4rvore num jardim publico, costumava abrigar
todas as ‘marnhds, um estudante. Nesse dia ela resolve
brincar com ele. Quando o estudante chega e abre o
livro, coisas estranhas comecam a acontecer. Peteleco
na cabegca. O aluno pensa que ¢ passarinho, espia a
arvore e fica desconfiado. Depois recebe um beliscdo
na orelha. Logo a arvore muda de lugar, e vai inven-
tando outras brincadeiras enquanto cresce o medo do

apavorado, achando que alguma coisa ndo estd certa.

A ESPERA

_ Vérios alunos esperam na sala da diretora do co-
légio os resultados dos exames. Estdo desanimados por-
que acham que ndo passaram de ano. Um colega mal-
doso, chega e diz que todos foram reprovados. Tristeza
geral. Choro e desanimo. Finalmente chegam os resul-
tados com as boas notas. Alegria geral.

O ENFORCADO

Um grupo de pessoas (5 ou 6), habitantes de uma
pequena cidade acordara no meio da noite com gritos
na rua. O tema comeca quando esses personagens se

encontram caminhando pelas vielas da cidade, curiosos,
ansiosos, por causa do acontecimento que ainda des-
conhecem. O tambor deve marcar o ritmo apressado
das batidas do coracdo. Receio. Medo. Depois ddo duas
voltas para dar a impressdao de distdncia. O tambor
bate forte e os personagens param no meio da cena
olhando ao mesmo tempo um ponto fixado pelo pro-
fessor fora de cena. Sensacdo de angustia e pavor. Ao
longe, o grupo avista um menino, filho de um dos mo-
radores, enforcado na torre da igreja. Respiragcdo presa,
mistura de curiosidade e horror. O tambor bate vaga-
rosamente, significando que tudo ndo passava de uma
brincadeira de mau gosto do garoto. Ele tira a corda
do pescogo (o garoto imagindrio naturalmente), e ri
para a multiddo em baixo. Reagfo diversa dos perso-
nagens. Primeiro surpresa, segundo desapontamento por
terem sido enganados, terceiro alivio, quarto raiva.

A VINGANCA

Uma moca, ou um rapaz, acabando de desligar o
telefone se sente feliz, angustiado. Depois de terrivel
discussdo, o namoro acabou. O personagem passeia pela
cena, infeliz, rejeitado, solitdrio. Tocam a campainha.
E um mensageiro com um embrulho e um cartdo. Sen-
sacdo de surpresa. O cartdo é do amado. Cheia de
alegria e de esperanca, comega a abrir o presente. Ter-
rivel surpresa. Dentro de uma caixa ricamente embru-
lhada uma nojenta barata morta. E a vinganca do na-
morado. Raiva. Medo. Desespero.

O LADRAO E O DETETIVE

Este ¢ um tema de ritmo quase cinematografico.
Passa pela cena um ladrdo com uma bolsa debaixo do
braco. Sente-se, pelo andar e pela falta de naturalidade,
que esta fugindo de alguma coisa. Quando ele desapa-
rece da cena, surge o detetive também, fingindo natura-
lidade, mas de olho no ladrdo. O jogo continua num
crescendo, cada vez que um passa pela cena, sempre
sozinho, sente-se a perseguicdo. O ladrao jé, obviamente,
fugindo e o detetive perseguindo, cada vez mais rapi-
damente. E preciso que eles nunca sejam vistos ao mes-
mo tempo em cena para dar a impressio que cami-
nham por diversas ruas da cidade. Depois de umas
cinco voltas, o ladrdo entra em panico, para no meio
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da cena, ofegante, apavorado, esperando seu perseguidor
que chega também arquejando. Num gesto de desespero
o ladrdo joga a bolsa ao chdo e grita: “Eu me entrego,
ndo agiiento mais’.

OS RELOGIOS

Um relojoeiro usurdrio esconde sua cole¢do de reld-
gios no s6tdo. Toda noite, sozinho, ele sobe, lubrifica, dd
corda e aprecia sua colecdo. Cada reldgio tem uma
caracteristica propria. Um é cuco, outro dangarino, etc.
Fazem movimentos e sons dos mais variades. Como
eram relégios para serem vistos em museus ou grandes
saldes, eles se revoltam por viverem prisioneiros. Pla-
nejam destruir o velho que é causa de tudo. Na pro-
xima subida (segunda vez), depois que o velho d4 corda
e comega a apreciar oS movimentos € 0OS SOns, vagaro-
samente, vdo se aproximando dele, sempre guardando
as caracteristicas de relégio. (Ex.: o relégio que tem
um martelo, usa-o como arma). O velho tenta escapar
ao cerco, mas ¢ por fim destruido pela firia dos re-

16gios.
G PAVAOQO, O RATINHO E O LEAO

Um homem muito humilde e solitdrio sentava-se
todos os domingos no banco de uma praca. Ndo tendo
dinheiro para nenhuma diversdo, ali ficava, tristemente,
apreciando o movimento da rua. Sente-se como um ra-
tinho, pequeno, feio e desprezado. Vem vindo pela praga
uma criatura vaidosa e cheia de si, sempre a procura
de quem lhe elogie as qualidades fisicas. E o pavéo.
Ao ver o ratinho, sente logo que terd uma platéia ex-
celente para contar suas vantagens. O ratinho ao ver
tal beldade, fica boquiaberto de admiragdo. O pavéo ca-
da vez mais vaidoso (tema mudo), respirando a admi-
racdo e aprova¢do do companheiro, ndo cabe em si de
satisfacdo. Exibe seus: dotes (cabelos, cauda, reldgios,
etc.), comega a comparar sua grandeza a pequenez do
ratinho, que cada vez mais humilhado, mas sempre
admirando o outro, se encolhe no banco. Para equilibrar
a situacdo aparece na praca o ledo. Personagem forte,
ao deparar com a cena, coloca as coisas em seus de-
vidos lugares, isto é, faz ver ao pavdo que ¢le no fundo
nao é diferente do ratinho e que cada um tem suas
qualidades e defeitos. O pavao, sentindo que o publico

mudou, retira-se envergonhado. O ratinho, com um
olhar agradecido, sorri para o ledo.

0S CEGOS

Trés cegos que ndo podem falar atravessam a cena.
Um deles vai a frente, andando e tateando com um
bastdo. Os outros o seguem apoiados um no ombro do
outro. De repente, o da frente deixa cair o bastdao e
comega ansiosamente a procurd-lo. Ao fazé-lo, os trés
se soltam, e ndo conseguem se encontrar de novo. Afli-
¢do. Procuram se achar, fazendo movimentos com os
bracos, batendo nos obsticulos, cruzam-se sem conse-
guir se tocar, até que o da frente acha o bastdo. Le-
vanta-se para prosseguir, ainda procurando os compa-
nheiros. Encontra um deles. Acdo de reconhecimento.
Alegria. Seguem o caminho, deixando o terceiro deses-
perado, entregue a sua propria sorte. Ou, entdo, nao
conseguem mais se encontrar, os bracos sempre esten-
didos para a frente, as mdos tremendo, esperando en-
contrar seus companheiros de infortinio, partem em
trés direcoes diferentes e desaparecem. Se este exercicio
for bem executado, se os alunos chegarem a dar a im-
pressdo de que sdo mesmos cegos, desajeitados e receo-
sos, o publico ficard profundamente comovido.

A VISAO MISTICA

Dois camponeses atravessavam um bosque quando
de repente um deles tem uma visdo mistica, v& (como
Joanna d’Arc, os meninos de Fatima, Lurdes), uma
imagem se movendo e se aproximando entre nuvens
coloridas, ao som de musica celes‘ial, etc. O outro, que
nada vé, fica admirado sem compreender a atitude do
companheiro e, boquiaberto, assiste a metamorfose de
sentimentos do amigo, que passa do espanto, a credu-
lidade (por ser simples) e humildade (cai de joelhos),
reconhecimento, prazer, beleza da visdo, alegria por ter
sido escolhido para tal missdo, de obediéncia a ordem
que lhe é dada. Finalmente, a visdo desaparece. Ele
volta a realidade ainda mudo de espanto, fita 0 compa-
nheiro que nada entende e saem juntos.



TEXTO PARA ESTUDOS:
DIARIO DE VENEZA

Ivan Lessa

Rever Veneza. Amo a hora nua — arrepiada neste
inverno — de cidade ao amanhecer. Ela se cobre de
novo e recusa-se a deixar o leito. Deixei o hotel —
uma bazéfia apelidar-se Palazzo Venezia — quando o
porteiro da noite cedia lugar ao porteiro do dia. Ves-
gos ambos. As falsas primeiras impressdes que deter-
minam o destino de nossas lembrangas: um dia, numa
mesa qualquer de bar, direi, seguro de mim: “Como
hi vesgos em Veneza!” Sai pelas ruas em busca da
praca Sdo Marcos. Os cartdes-postais devem ser meti-
culosamente examinados. Nunca deixe de lado o Cor-
covado, o Arco do Triunfo, o Palicio de Buckingham.
Eles contém, no reverso, recados memoraveis: “Vou
melhor da tosse. .. Com tristeza participo a morte de. ..
O Botafogo perdeu de novo... Nunca deixarei de te
amar...” Atravesso pontes, cruzo ruelas, dou com o
mistério dos becos-sem-saida. Praca mesmo, nada. Sigo,
por alguns quarteirdes, um pombo. Acabamos nos per-
dendo. Como eu, ndo deve ser daqui.

Dou com novo vesgo caminhando apressado pos-
sivelmente em direcdo ao centro da convengdo de ves-
gos. Olhamo-nos. Ele menos a mim do que eu a ele.
Claro. Eu deveria ter aceito o convite do inglés para,
juntos, tomarmos a prima colezione — cOmMO ele a
chama — no préprio restaurante do hotel, mas a pers-
pectiva de, ja tdo cedo no dia, ouvir uma prelecdo
sobre o estado socialista mundial sonhado por Trotsky
desanima-me, avassala-me como ter que enfrentar em
outubro de 27, peroracdes de Stalin numa reunido do
Politburo. Abandonei-o com meu desviacionismo social-
democrata, safei-me com os espectros de Zinoviev e
Kamenev, fui aos vesgos e aos pombos desnorteados.

Estamos aqui, 46 de nds, no Palazzo Venezia, para
o XVII Congresso Trotsquista Internacional. Por que
escolheram Veneza em dezembro? Nido sei. Deve, com
toda a certeza, fazer parte do legado, da luta inacabada
do revolucionario russo. Quem sabe Veneza, no inverno,
presta-se ndo s6 a cangdes tristes de Aznavour, mas,
também, a democracia proletdria, ao socialismo genui-
no, a desburocratizagdo, a revolugdo social no Terceiro
Mundo, ao internacionalismo.

Lembro-me das palavras no testamento de Trotsky:
“Vejo a faixa de grama sob o muro, o limpido céu
azul e o sol em toda a parte. A vida é bela.” Talvez
o fosse em fevereiro de 1940, em Coyoacdn, no Mé-
xico. Aqui agora, neste dezembro, nesta cidade, é co-
mo se tivessem amassado com forte pancada a fachada
de Veneza: dela escorre um liquido cinza mal-cheiroso,
esvai-se em sangue um solzinho raquitico. Tudo pede
ambulancia.

Um casal na minha frente. Ela, uma espléndida
loura. Ele — quem diria? — Telly Savalas. Abracados.
Procurando o qué? Vesgos? A praga Sao Marcos? Um
trotsquista amigo? Deve ser a unica hora em que fo-
tégrafos ndo aborrecem o astro famoso. Estara filmando
série para a televisdo, filme ou comercial de Campari?
Jamais saberemos o verdadeiro fito dos homens. De
certa forma, e se eu externar meu ponto-de-vista, sei
que criarei problemas, ndo acredito que todos nds so-
mos iguais, assim como me parece nao sO pouco pro-
vével mas até mesmo indesejavel que todos nds seja-
mos, num mundo ideal, ponteiros-direitos do Periarol.

Trés estados se defrontam. Ou antes: se bolinam
de forma agressiva. Liquido, gasoso, concreto. Uma sen-
sacdo de instabilidade. Eu vou cair, eu vou afundar,
eu vou sumir. A fim de ndo perder o prumo, sigo 0
astro e sua estrela? Formamos uma espécie de conjunto
mével de estdtuas — bronze? chumbo? — triangulacdo
que, ao soar de algum carrilhdo, perfaz um ritual es-
tanque e intervalos regulares. Vamos andando, como
quem ndo quer nada, dando as horas como se fossem
uns trocados de esmola.

Eis a praca. O bar famoso fechado. Um modesto,
aberto. Ndo, muito obrigado, apenas um Fernet Branca.
Dois, trés, Quatro. Grazia, prego, arrivederci. Diaboli-
camente agradavel sensacdo de estar altinho as nove
de uma manhd de dezembro em Veneza fugindo dos
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trotsquistas. Este o tempo de cantarolar sucessos ines-
queciveis do passado.

“Téte-a-téte

ao redor do spaghetti
E o amore...”

. Estou nu diante do espelho no quarto do hotel.
Estamos nus. O camarada no espelho e eu aqui fora.
Qual o estado esse? Mais triste que as maminhas cai-
das, a barriga caida, as bolsas que caem sob os olhos,
todo esse despencar, sio os cabelos da regido pubiana
— pentelhos, pois ndo? — ralos e brancos. Sempre nu,
abro a garrafa de Black Label comprada no duty-free.
Quatro dedos no copo da pia do banheiro, um tico de
dgua. Bebendo nu diante do espelho. Agora, mais ni-
tidas que nunca, as doencas e mazelas. Estds a ir, hem,
6 coragdo? Feioso figado, buon giorno! O enfarto passa
correndo, consultando o reldgio, feito o coelho de Alice.
Cé€lulas enlouquecidas tomaram os enfermeiros como re-
féns e disparam pelas dependéncias do asilo berrando
“Cancer! Cancer! Cancer!” Uma gripe mais séria pisca-
-me o olho dizendo-me para eu ndo ligar. Os ossos
se recusam a trabalhar nessas condicdes. O corpo diz
adeus e recomenda, derradeiro conselho, ndo olhar para
trds. Eu choro como os amantes que se separam numa
estacdo de trem de filme da Metro.

Logo depois que o Botafogo foi campedo, em 1957,
o Quarentinha estava sentado numa mesa do Fiorentina
com outro sujeito, ndo lembro quem, que eu conhecia.
Eu queria demais papear com o Quarentinha. Sim, ti-
nha Newton Santos, Garrincha, Paulo Valentim, Pam-
polini, até mesmo o insuperdvel Didi. Mas eu tinha uma
coisa, entende?, com o danado do Quarentinha. Talvez
eu me identificasse com ele. Certas qualidades suas e
defeitos meus, explicar-me-ia melhor o psicoterapeuta
(nossa! Quantos foram?), refletiam-se, deveria haver,
como sempre hd, um espelho no meio. Bastava eu chegar
até a mesa, dizer umas bobagens, estaria a ponte feita.
Claro, 6bvio. Bar é assim, Mas eu ndo fui até 13, eu
fiquei, ndo digo quieto, quieto nunca fiquei, eu fiquei
em minha mesa, com minha pizza, os caras, quem se-
riam?, do lado. Namorei o Quarentinha o tempo todo.
Ele estava com uma camisa xadrez horrenda e calca
lilds. Assinou o nome na coluna, falou com um e outro,
foi embora, ndo tenho a menor idéia de que fim levou.
Ninguém tem a menor idéia do fim que levamos. Do
fim que levamos desde o inicio.

Sequer tenho uma Natasha que me abra a janela
que dé para o pdtio. Eu ndo consigo ver, por mais que
tente, a relva, o céu azul, o sol a tudo banhando. No
momento — que seja apenas este momento, que dure
pouco, Senhor! — a vida ndo é bela. Em nada me
conforta desejar, como o fez Lev, em seu testamento,
que as geracdes vindouras limpem a vida de todo o mal,
de toda a opressdo, de toda a violéncia e que possam
gozé-la em toda a sua plenitude.

Encontramo-nos no sagudo, em diversas linguas,
deixando em paz, para um futuro melhor, os espelhos.
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OS CIUMES DE UM
PEDESTRE OU

O TERRIVEL CAPITAO
DO MATO

MARTINS PENA

Sala ordindria; porta no fundo e la-
terais. No segundo plano a direita,
um armdrio. E a esquerda, uma es-
cada de mao que se supde conduzir a
uma trepadeira sobre o telhado. No
alto de cada uma das portas laterais
haverd um buraco. Uma mesa, sobre
a qual estard uma vela apagada. E
noite.

CENA 1

Ao levantar do pano, estard a cena
as escuras e sO. Ouve-se dar meia-
noite em um sino ao longe. Logo que
tenha expirado a ultima badalada,
aparece Paulino sobre a escada e
principia a descer com precaugdo.

PauLiNO (Ainda no alto da esca-
da) — Meia noite. Sao horas de des-
cer... (Principia a descer.) Ele
saiu. .. Anda a estas horas em pro-
cura de negros fugidos... Que si-
Iéncio. O meu bem ainda estard acor-
dado? A quanto me exponho por ela.
Estava arranjado. Mas, enfim, o te-
Thado € o caminho dos gatos e dos
amantes da polca... Mas cuidado com
o resultado, (Nes’e tempo estd nos
ultimos degraus da escada.) Ouco
rumor-. . .

CENA II

Balbina, da esquerda metendo a
cabegca no buraco da porta.

BALBINA (Chamando.) — Minha
madrasta? Minha madrasta?

PauLiNO (A parte.) — Mau, A
filha estd acordada. ..

BALBINA (No mesmo.) — D. Ana-
cleta? D. Anacleta?

ANACLETA (Da direita. Metendo a
cabeca no buraco da porta.) — O
que queres, Balbina?

PauLINO (A parte.) — E ela. ..

BALBINA — J4i deu meia-noite. . .

ANACLETA — E foi s6 para me di-

zeres isso que me chamaste? Vai dor-
mir, que eu estou para conversar a

estas horas e de poleiro... Adeus.

BALBINA — Pelo amor de Deus,
espere.
ANACLETA — Para qué?

BALBINA — Para qué? Estou
com medo...
ANACLETA — Ora, ndo sejas cri-

anca. Vai dormir,

BALBINA — Nio posso... Eu es-
tava cosendo? Fui espevitar a vela e
apaguei-a. .. Fiquei as escuras, Nis-
so deu meia-noite. .. Arrepiaram-se-
me os cabelos... Levan‘ei-me e ia
meter-me na cama assim mesmo ves-
tida, quando ouvi as tdbuas do forro
estalarem como se uma pessoa andas-
se sobre elas. ..

PAauLINO (A4 parte.) — E nio en-
ganou-se. . .

ANACLETA — O medo é que te fez
crer isso.

BALBINA — Nio, nio foi o medo,
bem ouvi... E fiquei com tanto sus-
to, que nem ousava respirar. Afinal,
cobrei animo para chegar até aqui e
chamar-lhe.

ANACLETA — Quem pode a estas
horas andar 14 pelo forro?

PauLiNo (A4 parte) — Eu. ..

BALBINA — Nio sei.

ANACLETA — Bem pode ser; mas
tenho medo, Nao posso ficar so as es-
curas, morrerei de susto. Se eu pu-
desse ir para la. ..

ANACLETA — Bem sabes que é im-
possivel. Ambas estas portas estdo
fechadas e teu pai levou as chaves.

BALBINA — Meu Deus! Mas fique
ai conversando comigo, até que meu
pai entre.

ANACLETA — Isto é, queres que fi-
quemos aqui até de madrugada, que
¢ a hora que ele volta?

PAULINO (4 parte.) — Muito bem,
nio enganei-me.

BALBINA — Meu Deus, meu Deus,
porque meu pai desconfia tan‘o de
nds, que nos deixa assim fechadas
cada uma no seu quarto? Se ao me-
nos nos deixasse juntas.

ANACLETA — Ele diz que uma mu-
lher s6 € capaz de enganar ao diabo,
o que duas juntas enganariam o infer-
no em peso.

PauLiNo (A parte.) — Que tal o
pedestre? E o mais é que ndo deixa
de ter sua razdozinha. ..

BALBINA — E por isso deixa-nos
presas e separadas quando sai para
suas diligéncias. Pois olhe: se meu
pai continua a desconfiar assim e
aperta comigo, eu prego-lhe al-
guma. . .

ANACLETA — E eu também.

PAauLINO (A parte.) — Bravo, isso
mesmo € o que eu quero. . .

BALBINA — Nunca lhe dei motivos
para assim tratar-me.

ANACLETA — E eu, que motivos
lhe tenho dado? O remédio é ter pa-
ciéncia. Adeus.

BALBINA — Nio, ndo, espere!

ANACLETA — Escuta, Vai a gave-
tinha da mesa que estd ai no canto
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a esquerda, tira uma caixinha de fés-
foro que 14 guardei esta manha, e
acende a tua vela.

BALBINA — Pois sim, mas nio saia
dai enquanto eu procuro o fésforo.

ANACLETA — Medrosa, pois vai,
que fico esperando.

BALBINA — Pelo amor de Deus,
nio saia dai. (Desaparece do buraco.)

CENA III

Balbina, Paulino e Anacleta no bu-
raco da porta.

PauLiNO (A parte.) — Vamo-nos
aproximando. .. (Caminha com pre-
caucéo para onde ouve a voz de Ana-
cleta.)

ANACLETA — Pensa meu marido
que se guarda uma mulher prenden-
do-a debaixo de sete chaves. Simplé-
rio! Ndo sabe que quando elas ndo
se guardam a si mesmas, nem quantas
fechaduras e portas hd sdo capazes de
as reter, O pior as vezes ¢ descon-
fiar.

PauLINO (A parte. Caminhando.)
— Nio hj davida o pior é descon-
fiar. ..

ANACLETA — Os ciimes despro-
positados de alguns maridos fazem
com que as mulheres pensem em Coi-
sas que nunca lhe passariam pela ca-
beca, se eles tivessem mais confianca.

PaurLiNO (A parte.) — Pobres ma-
ridos. Eu arrisco-me a falar-lhe. ..

ANACLETA — Se o meu marido
nio me atormentasse com ciimes eu
ndo teria de certo dado atencdo ao
meu vizinho. . .

PauLiNo (A4 parte.) — Ai, que fa-
la da pessoa.

ANACLETA — Pois como descon-
fia de mim, hei de namorar o vizinho,

‘ainda que ndo seja sendo para vin-

gar-me. . .

PauLNO (Alto.) — Sim, sim, meu
bem, vinga-te. Aqui estou eu para
vingar-te, Aqui estou eu para vin-
garmo-nos.

ANACLETA — A, ai, ladroes! (Sai
do buraco e continua a gritar dentro.)

PauLINO (Assustado. Batendo na
porta.) — Fi-la bonita. Espantei-a.
Sou eu, sou eu. E o vizinho... Nio
sou ladrdo, ndo grite. .. Olha que sou
eu... (Anacleta continua a gritar
dentro.) Pior. Isto ndo vai bem...
(Batendo na porta.) Sou eu, sou 0
vizinho amado... Tome esta carti-
nha... por baixo da porta... (As-
sim dizendo, mete uma carta por de-
baixo da porta. Balbina aparece no
buraco da porta a direita.)

BALBINA — O que é? Que gritos
s@o estes?

PauLINO (A parte.) — Mal vai
ela... Safemo-nos, hi ji uma de-
mais. .. (Encaminha-se para sair.)

BALBINA — Minha madrasta?
(Paulino cai sobre uma cadeira.) —
Quem estq ai?

PauLINO (Perdendo a cabega.) —
Néo é ninguém. . .

BALBINA (Sai do buraco e princi-
pia a gritar.) — Ladroes! Ladrdes!

PAULINO (S6 e assustado.) — Mais
estal O melhor é safar-me... Como
grita! Que goela! Se chega o pedes-
tre, estou arranjado., Namoro de te-
lhado d4 sempre nisto... Onde dia-
bo estd a escada? (Esbarrando-se no
armdrio.) Isto é um armério. .. Es-
tou desorientado... Calaram-se. A
escada deve estar deste lado... Ouco
passos. Meu Deus, seri ele?

PEDESTRE (Dentro.) — Anda para
diante. . .
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PauLiNo — Oh, diabo, € ele, Se
aqui me pilha, mata-me... Ou ao
menos leva-me para a Corregdo. (Pro-
cura a escada com ansiedade.) Ah,
enfim. (Vai subindo apressado e a es-
cada rebenta pelo meio. E ele rola
pela cena.) Ai, ai. (Levantando-se
apressado.) Maldito namoro. Que
hei-de fazer? A escada quebrou-se.
Abrem a porta. Jesus! (Procura o ar-
mdrio.) Ah! (Esconde-se no armd-
rio.)

CENA 1V

Abre-se a porta do fundo e por ela
entra o pedestre com uma lanterna
de furta-fogo na mdo esquerda e tra-
zendo preso, com a direita, pela gola
da camisa, Alexandre, disfarcado em
negro.

PEDESTRE — Entra, paizinho. ..

ALEXANDRE — Sim sinh6... (O
Pedestre, depois de entrar, fecha a
porta por dentro.)

PEDESTRE — Agora foge. ..

ALEX — Nio sinhd... (O Pedes-
tre acende uma vela que estd sobre
a mesa e apaga a lanterna.)

PEDESTRE (Enquanto acende a
vela) — Quem ¢é teu senhor?

ALEXANDRE — Meu sinh6 € sinhd
Maj6, que mora na Tijuca.

PEDESTRE — Ah! E que fazias tu
4 meia-noite na rua, ca na cidade?

ALEXANDRE — Estava tomando
fresco, sim sinho. -
PEDESTRE — Tomando fresco!

Olha que patife... Estavas fugido.
ALEXANDRE — Nio sinhd.
PEDESTRE — Esta bom, eu te mos-

trarei, Hei-de te levar amarrado a teu

senhor. (A4 parte.) Mas ha de ser da-
qui a quatro dias, para a paga ser me-



thor, (Para Alexandre.) Vem para
ci. (Encaminha-se com Alexandre
para a segunda porta a esquerda e
quer abri-la.) E verdade, esta fecha-
da... E a chave estd 14 dentro do
quarto de Balbina. (Para Alexandre.)
Espera ai. Se dis um passo, dou-te
um tiro.
ALEXANDRE — He!

PEDESTRE — He, hem? Vé 14! (En-
caminha-se para a porta do quarto de
Balbina, tira da algibeira uma chave
e abre a porta. Balbina, ouvindo da
parte de dentro abrirem a porta, prin-
cipia a gritar.)

BALBINA (Dentro.) — Aij, ail
Quem me socorre? Quem me socorre?

PEDESTRE — Que ¢ 14 isso? Balbi-
na, por que gritas? Sou eu. (Abre a
porta e entra no quarto.) Que diabo!

CENA V

Alexandre, Pau'ino espiando da
porta do armdrio e Anacleta espian-
do pelo buraco da porta.

ALEXANDRE (Com seu falar natu-
ral.) Estou s6... Tomei este disfar-
ce, o Unico de que me podia servir
para introduzir-me nesta casa, a fim
de falar & minha querida Balbina. . .
Com que vigilincia a guarda o pai!
Quem sabe como me sairei desta em-
presa... Quem sabe... Talvez mui-
to mal; o pedestre é endiabrado. ..
Coragem, agora nada de fraqueza. ..

PauLiNO (A parte, do armdrio.)
— Estou arranjado! Como sair da-
qui?

ANACLETA (Chegando ao buraco
da porta.) — Um negro! Meu marido
ja entrou... E o vizinho? A carta
era dele. .. Sairia?

PauLiNO (Vendo Anacleta no bu-
raco.) — E ela! Psiu. ..

ALEXANDRE (Voltando-se.) Quem
chama? (Paulino e Anacleta, vendo o
negro voltar-se, desaparecem.) Aqui
h4 gente... Mau, ja ndo vou gostan-
do... (Olhando ao redor de si.)

CENA VI
Entram o Pedestre e Balbina

PEDESTRE — Por que gritavas?

BALBINA — Pensei que eram la-
droes. Ouvi bulha aqui na sala.

ALEXANDRE (A parte.) — Como o
meu coracdo bate! Prudéncia. ..
(Principia a fazer sinais para Bal-
bina.)

PEDESTRE — Fui eu que entrei, e
mais cedo do que costumo. Encontrei
este tratante dormindo na calcada,
aqui mesmo defronte da porta, Esta-
va tomando fresco... Ladrdes, dizes
tu? Ladrdes em casa de pedestre? Tao
tolos ndo sdo eles. Aqui ndo hd que
roubar, e vinham entregar-se com a
boca na botija, pois ndo?

BALBINA (Reconhecendo Alexan-
dre.) — Meu Deus!

PEDESTRE — Hem?

BALBINA (Disfarcando.) — Nada,
nio senhor. (A parte.) Que loucura!
(Neste tempo Alexandre tem na mao
uma cartinha, que mostra a Balbina.)

PEDESTRE — Anda, vai-te deitar,
que estds sonhando. E tu... (Volta-
se para Alexandre e o surpreende
mostrando a carta a Balbina.) Ah!
(Salta sobre ele e arranca-lhe a carta.)

BALBINA (A parte.) — Meu Deus!

PEDESTRE — Ah! patife, tu trazes
cartinhas! (Voltando-se para a filha.)
E tu as recebes... Velhaca!

BALBINA (Recuando.) — Meu pai!

PEDESTRE — Vejamos quem te
escreve, para depois castigar-te. (Abre

a carta e 1é) “Meu amor. .. (Falan-
do) Ah, ja és seu amor? (Continuan-
do a ler) Apesar das cautelas de teu
pai, um estratagema me conduzird
junto de ti... (falando.) Ah, um
estratagema! (Olha receoso ao redor
de si)... e arrancando-te a sua cru-
eldade, serds minha esposa.” (Falan-
do) Nio tem assinatura... (Fica
pensativo).

BALBINA (A parte) — Eu tremo!

ALEXANDRE (A4 parte) — O que
tara? Em boas meti-me!

PEDESTRE (Caminha para Alexan-
dre sem dizer palavra e dd-lhe uma
bofetada) Principio por ti... (Ale-
xandre, esquecendo-se do cardter que
representa, quer ir sobre o Pedestre,
mas vendo Balbina, que com as maos
postas pede-lhe que se modere, con-
tém-se. Pedestre, agarrando Alexan-
dre pela gola da camisa) Quem
mandou esta carta?

ALEXANDRE (A4 parte.) — Feliz-
mente nao me reconhece. ..
PEDESTRE — Quem mandou esta

carta? Fala, ou eu...
ALEXANDRE — Nio sei, ndo sinh0.
foi um branco que me deu.
PEDESTRE — Que branco?
ALEXANDRE — Nio sei, ndo sinho.

PEDESTRE — Ah, ndo sabes?
(querendo puxar da espada)

BALBINA — Meu pai!

PEDESTRE — Espera tu, que te-

mos também que falar. (Para Ale-
xandre.) Entao? Quem é o branco?

ALEXANDRE — Eu vou contd tu-
do. Um branco me disse: José, to-
ma dez tostdes; quando dé meia-
-noite vai ao Beco dos Aflitos —
fazé negro fugido... E quando o
pedestre que mora 14 — mesmo no
Beco dos Aflitos sair, deixa ele
prender vocé e levar para casa...
E entrega esta cartinha a Sinhd —
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quem € o branco...
nhar dez tostdes. . .

Foi para ga-

PEDESTRE — Hum, é assim? Que
trama! Vem ca, negrinho da minha
alma, tratante... Amanha, hem?

Corregdo, cabeca rapada e... (Faz
sinal de dar pancada) Mas antes,
hem? meu negrinho, hei de te dar
uma reverendissima macada de pau

bem repinicadinha. Vem ¢4, meu
negrinho. . .

ALEXANDRE (Querendo resistir)
Mas sinho. . .

PEDESTRE — Vem c4, vem c4. ..
(Vai levando-o para o segundo

quarto a esquerda e mete a chave
na fechadura, para abrir a porta).

BALBINA (4 parte, enquanto o Pe-
destre abre a porta) — Pobre Ale-
xandre, a quanto se expde ele por
mim! Mas que loucura a sua, assim
disfarca-se!

PauLINO (A parte, espiando do ar-
mdrio) Isto principia muito mal...
E acabara ainda pior!

PEDESTRE (Empurrando Alexandre
para dentro do quarto) — Entra!
— (Fecha a porta e tira a chave).

BALBINA (A4 parte a tremer de sus-
to) — Ai de mim! Matai-me, meu
Deus! (Pedestre encaminha-se para
Balbina e, chegando junto dela, ob-
serva-a por alguns instantes, calado.
— Balbina treme de susto, enquanto
o pai a observa. Pedestre, sem dizer
palavra, volta-se, e abrindo a gaveta
da mesa, dela tira uma palmatdria.
Balbina, vendo-o tirar a palmatdria)
Ah!

PEDESTRE (Indo para ela) — Da
ca a mao!

BALBINA — Meu pai!

PEDESTRE — Da ca a mao!

atrds das costas) — Nao sou crianca
para levar de palmatérial

PEDESTRE — Nao és crianga. ..
Mas és namoradeira, e eu c4 ensino
as namoradeiras a palmatéria. Santo
remédio! Venha!

BALBINA — Meu pai, meu pai,
pelo amor de Deus!
PEDESTRE — Ah, a menina tem

namorados, recebe cartinhas e quer
casar-se contra minha vontade! Ve-
remos. . . Venha, enquanto estd quen-
te... Venha!

BALBINA (Caindo de joelhos) —
Por piedade!

PEDESTRE — S6 quatro dizias, s6
quatro duzias. . .

BALBINA — Oh ndo, nio, meu
pai! (Abracando-lhe as pernas) Meu
pai que lhe fiz eu? Que culpa tenho
eu, se me escrevem? posso impedir
que me escrevam?

PEDESTRE — Pode, pode! Niao dé
corda! Venha!

BALBINA — Mas isso é uma in-
justica! Eu ndo conhego ninguém, nio
vejo ninguém, vivo aqui fechada. ..

PEDESTRE — Quanto mais se nio
vivesse. . .
BALBINA — Que culpa tenho, se

alguém se lembra de escrever-me?
Ndo posso prevenir isso... Escre-
vem-me, mandam a carta por um ne-
gro... e sou eu quem paga, eu, que
ndo tenho culpa nenhuma! Meu pai,
perdoe-me! Indague quem foi a pes-
soa que escreveu-me e castiga-o. ..
Mas eu? Oh, perdio, meu bom pai-
zinho!

PEDESTRE — Levanta-te. Olha, tu
ndo levards os bolos por esta, mas
também ndo me héds-de embacar
mais. Porém quero saber — quem ¢
0 sujeitinho que quer armar o estra-

Balbina... Estd... Mas ndo sei BALBINA (Escondendo as maos | tagema para lograr-me. Lograr-me!

A mim, que sou macaco velho no
oficio... Quero ver se é capaz de
por o pé nesta casa ou se te fara
dar um s6 passo daqui para fora.
Entdo, ndo sabes ele quem é?

BALBINA — J4 lhe disse que nao,
meu pai.

PEDESTRE — Estd bem, chama tua
madrasta. Toma a chave. Ela me di-
rd. (Balbina vai abrir a porta e sai
por ela.)

CENA VII

Pedestre e Paulino no armdrio. Pe-
destre passeia, pensativo, de uma para
outro lado da sala!

PauLiNO (A parte, no armdrio)
— No que diabo estard ele pensando!

PEDESTRE — Estratagema! Qual
serd o estratagema? E preciso toda
a cautela... Ora, eis ai esta! Fe-
cham-se, aferrolham-se — estas mu-
lheres e elas sempre acham uma
abertazinha para nos pegarem mesmo
na menina do olho... Ah, mas dei-
xem-nas comigo... SO fica logrado
aquele que as ndo conhece. Porta
sempre fechada — e os melros que
andem por fora da gaiola. ..

PAULINO (A parte, no armdrio)
— Dentro ja estou eu. ..

ALEXANDRE — (A parte no bura-

co da porta) — Eu ca estou de
dentro. . .
PEDESTRE — Veremos quem ¢é

capaz de lograr-me... Lograr André
Camardo. C4 a menina, levarei a
palmatéria. Santa panacéia para os
namoros! E minha mulher... Oh, se
lhe passar somente pela ponta dos
cabelos a idéia de enganar-me, de
se deixar seduzir... Ah, nem falar
nisso, nem pensar! Eu seria um ti-



gre, um ledo, um elefante! A mata-
ria, a enterraria, a esfolaria viva. Oh,
ja tremo de furor! Vi muitas vezes
Otelo no teatro, quando ia para pla-
téia — por ordem superior. O crime
de Otelo ¢ uma migalha, uma ni-
nharia, uma nonada, comparando
com o meu... Enganar-me! Enga-
nar, ela! Ah, nem sei do que seria
capaz! Amarrados ela e o amante,
os mandaria de presente ao diabo,
acabariam na ponta desta espada,
nas unhas destas mdos, no taldo des-
tas botas! Nem quero dizer do que
seria capaz.

PAuLINO (A4 parte, no armdrio) —
Deus se compadeca de mim!

PEDESTRE — Oh, mataria o gé-
nero humano, se o género humano
seduzisse minha mulher!

PauLiNo (A parte) — Quem me
reza por alma?

PEDESTRE — Ela que chega... E
eu ndo me fio nela...

CENA VIII

Os mesmos, Anacleta e Balbina.

ANACLETA — Mandou-me chamar?

PEDESTRE — Sim, espere. E tu,
(para Balbina) vai esquentar uma
xicara de café, que tenho a cabeca
muito esquentada (Balbina sai).

PAauLINO (A parte.) Atencio. . .

PEDESTRE (Para Anacleta) Che-
gue-se para ca. (Senta-se.)

ANACLETA (Aproximando-se) —
Aqui me tem.

PEDESTRE — Quem vem a esta
casa quando eu estou fora

PAuLINO (4 parte) — Ninguém...

ANACLETA — Zombas de mim?

(Olhando ao redor de si) Ele saiu. .

PEDESTRE — Responda ao que lhe
pergunto. Quem vem a esta casa?

ANACLETA — Quando sais ndo fe-
chas todas as portas e ndo nos dei-
xas presas cada uma de seu lado?
Como queres que aqui venha alguém?

PEDESTRE (Levantando-se) — Por-
tas fechadas! Que valem portas fe-
chadas? As fechaduras ndo tém bu-
raco?

ANACLETA (A4 parte) — Com que
homem casei-me eu!

PEDESTRE (A parte) — Hei de
ver se descubro umas fechaduras
sem buraco... (Alto) Anacleta,
ouve bem o que te vou dizer. Tu
me conheces, e sabes se sou capaz
de fazer o que digo — e ainda mais.
Sempre que saio deixo esta casa fe-
chada, portas e janelas, e sempre que
aqui estou tenho os olhos alerta. E
apesar de todas estas cautelas, Bal-
bina enganou-me.

ANACLETA — Enganou-te?

PEDESTRE — Tem um amante,
recebe cartinhas e estd fiada em um
estratagema para lograr-me. (Olha
ao redor de si) Mas isso veremos. . .
Mas onde diabo viu ela esse sujeito?
Quando, como? Aqui estd o que me
amofina, o que derrota a minha fi-
niria de pedestre e faz-me andar a
cabeca a roda. Tantas cautelas, e por
fim logrado! Ah, mulheres! Diabos!
Vamos, tu deves saber quem é ele?
Como se chama? Onde foi que Bal-
bina o viu? Em que lugar? Por que
buraco? Por que greta?

ANACLETA — Nada sei.

PEDESTRE (Pegando-lhe no braco,
furioso) — Nada sabes?

ANACLETA — Nio!

PEDESTRE — Mulher!

ANACLETA Matai-me,

porque
deixarei de sofrer!

PEDESTRE — Matar-te! Isso fica
para quando o mereceres. . .
basta que eu seja mais cauteloso.
Todas as portas, todas as janelas des-
ta casa vao ser pregadas a prego.

Um pequeno postigo naquela porta'

— quanto caiba meu corpo — sera
bastante para eu sair... E o pos-
tigo fechard com uma tampa de ca-
xeta e aldraba — nada de fechadu-
ras com buraco! A luz vird pelo
telhado. . .
dam também muito perigosos. . .
Uma candeia de dia e de noite estard
acesa aqui. Quero ver se assim me
logram. '

ANACLETA (Com muita tranquzlz-
dade) — Agora que te ouvi, ouve-
-me também. Fecha todas estas portas
prega-as, rodeia-me de vigias e
cautelas, que eu hei-de achar uma
ocasido para fugir!

PEDESTRE — Tu? Oh!
ANACLETA — Eu, sim! E irei di-
reitinha daqui para o Recolhimento,

donde sai, depois de queixar-me as
autoridades.

PEDESTRE — Tu és capaz de fugir

daqui?
ANACLETA — Sou sim!
PEDESTRE — Meu Deus, como hei
de fechar estes demoniocs, estas

endiabradas?

ANACLETA — Minha mde — Deus
a perdoe! — lancou-me na roda dos
enjeitados. Na Santa Casa fui criada
e educada. ..

PEDETRE — Boa educacio!. .

ANACLETA — Privada dos cari-
nhos maternais, pobre e abandonada
como eu era, encontrei nessa  casa
de misericérdia cristd amparo- e pro-
tecao; nela cresci e nela aprendi a
orar a Deus pelos meus benfeitores
e por minha mde, que me havia

Por ora

N3ao, néo, os telhados an-
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abandonado, minha mde, de quem s6
possuo no mundo esta cruz que des-

de o ber¢o me acompanha... (4s-
sim dizendo, beija uma cruzinha que
traz pendente ao pescogo).
PEDESTRE — Esta historia eu ja
ouvi tantas vezes, e faz-me sono. ..

ANACLETA — Pois dorme.

PEDESTRE — Assim era eu tolo. . .
Quem se casa ndo dorme, ou...
Bem sei o que digo.

ANACLETA — Entdo vai ouvindo.
Como recolhida, tive quatrocentos
mil-réis de dote... E tu te casaste
comigo por causa desses quatrocen-
tos mil-réis, e s6 por eles.

PEDESTRE — Eu os daria agora a
quem me livrasse da pensdo de te
guardar.

ANACLETA — E deixei assim uma
habitagdo de paz por esse inferno em
que vivo. Oh, mas estou resolvida,
tomarei uma resolugdo. Fugirei desta
casa, onde vivo como miseravel es-
crava: irei ter com meus benfeitores,
contar-lhe-ei 0 que tenho sofrido des-
de que os deixei. Pedirei justica, pa-
ra mim e para tua primeira vitima. . .
Oh, recorda-te bem, André, que tua
primeira mulher, a infeliz mae de
Balbina, morreu arrebentada de des-
gostos, e que teus loucos citimes
abriram-lhe a sepultura. ..

PEDESTRE — Morreu para minha
tranqiiilidade; ja ndo € preciso vigia-
la...

ANACLETA — Oh, que monstro!

PEDESTRE — Anacleta! Anacleta!
Tu queres pregar-me alguma! Nunca
te ouvi falar assim, e se agora o fa-
zes, ¢ que te sentes culpada. ..

ANACLETA — Nio, é que me sinto
cansada; j4 ndo posso com esta vi-
da; ndo quero morrer como ela.

PEDESTRE — Até agora tenho-te
tratado como um fidalgo, nada te
tem faltado, a ndo ser a liberdade. ..

ANACLETA — (A4 parte) — E o
necessario. . .
PEDESTRE — Confiava em ti. ..

porque tinha sempre a minha porta
fechada. Mas minha filha enganou-
-me, apesar das portas fechadas, e tu
também me enganaras. . .

ANACLETA — Oh!

PEDESTRE (Com voz concentrada)
— Se é que j4 ndo me enganaste!

ANACLETA — Isto é muito!

PEDESTRE — (Pegando-lhe pelo
braco.) Mulher, se eu tivesse a mais
pequena- desconfianca, o menor in-
dicio que... Bem me entendes..
Eu... eu... te mataria!

ANACLETA (Recuando horroriza-
da) Ah!

PEDESTRE (Caminhando para ela)
— Sim, a minha afronta eu lavaria
no teu sangue, ¢ a minha.. (Aqui
vé ele no seio da mulher a ponta
da carta que Paulino meteu por de-
baixo da porta e que ela apanhou,
e com rapidez a arrebata).

ANACLETA — Ah, (4 parte) —
Estou perdida!

PEDESTRE (Com a carta na mao)
Uma carta! Hoje ja sdo duas! Cho-
vem cartas em minha casa, apesar
das portas fechadas! Ela também!
(Indo para Anacleta.) De quem ¢é
esta carta? Eu tremo de a ler!

ANACLETA — Esta carta?
PEDESTRE — Sim!
ANACLETA — Nio sei. ..

PEDESTRE — Oh! (Abrindo a carta
com furor e amarrotando-a nas
mados) Ei-la! (Arredando-a dos olhos
todo trémulo).

ANACLETA (Suplicante) — André!

PEDESTRE — A prova da minha
desonra! (Tomando-a pelo brago, a
conduz para junto da vela que estd
sobre a mesa).

ANACLETA — Deixa-me! O que
queres de mim?

PEDESTRE (A proximando-lhe a car-

ta a luz de vela) — Lg!

ANACLETA — André, piedade!
(Muito aterrorizada).

PEDESTRE (lendo)... — Teu ma-
rido € um animal. ..

ANACLETA (Repetindo) ... — Teu
marido é um animal. . .

) PEDESTRE (No mesmo)... — e tu
és um anjo.

ANACLETA (No mesmo)... — e
tu és um anjo.

PEDESTRE (No mesmo) — Esta
noite irei ver-te. . .

ANACLETA (No mesmo) — Esta
noite irei ver-te. ..

PEDESTRE (No mesmo) — e se
nio tiver a fortuna de encon-
trar-te. . .

ANACLETA (No mesmo) — e se

ndo tiver a fortuna de encontrar-te. . .
PEDESTRE (No mesmo) — deixar-
-te-ei esta carta. ..

ANACLETA (No mesmo) ... — dei-
xar-te-ei esta carta. ..

PEDESTRE (NO mesmo) — para
conheceres quanto te amo. . .

PEDESTRE (No mesmo) — para
conheceres quanto te amo. ..

PEDESTRE (No mesmo)... — €

quanto desprezo o burro do teu ma-
rido.

ANACLETA (No mesmo) — ... €
quanto desprezo o burro do teu ma-
rido.

PEDESTRE (Puxando-a para a fren-
te do tablado, cruzando os bragos e
com grande trangiiilidade) — Que
tens que dizer?

ANACLETA — Tudo me persegue...



—

PEDESTRE — E te incrimina. (Mu-
dando de voz) Olha para mim! Re-
conhece-me?

ANACLETA — Oh, para que deixei
eu o Recolhimento para seguir este
homem?

PEDESTRE — J4 fizeste as tuas ora-
coes?

ANACLETA — Que queres tu dizer?

PEDESTRE — Recomenda tua alma
a Deus, que eu esperarei um instante.
(Passeia) .

ANACLETA — Oh, André, André,
piedade! Escuta-me! (Aqui entra
Balbina com uma xicara de café.)

BaLBINA — Estd o café, meu pai.
(Pedestre dd com a mdo na xicara
e a atira pelos ares.) Ah!

PEDESTRE (Voltando-se para Ana-
cleta e desembainhando a espada) —
Estés pronta?

ANACLETA (Agarrando-se com Bal-
bina) Balbina! Balbina!

BALBINA — Ai, ai!

PEDESTRE (Puxa Anacleta pelo
braco, a qual arrasta Balbina consi-
go) Tu vais morrer mulher infiel, trai-
dora!

ANACLETA (Gritando) — Quem
me socorre, quem socorre?

BALBINA (Ao mesmo tempo)
Meu pai, meu pai!

PEDESTRE — Ninguém agora te ar-
rancaria de minhas maos! Quero vin-
gar-me! Morre!

ALEXANDRE (Do buraco da porta)
— Tenha mao!

PEDESTRE (Ao ouvir esta voz, vol-
ta-se e deixa o braco de Anacleta.)
— Ah, negro, diabo!

ANACLETA (Vendo-se livre corre
para dentro) Socorro!

PEDESTRE (Reconhecendo que foi
o negro quem falou, segue Anacleta,

furioso.) — Espera, espera! (Saem
ambos de cena).

BALBINA — Meu pai, meu pai!

ALEXANDRE (Do buraco da porta)
— Psiu, psiu! Balbina, vem ca!

PaurLiNo (Do armdrio) — O que
serda de mim? Misericérdia, que mor-
tandade!

BALBINA (Correndo para Alexan-
dre) — Fuja, fuja; sendo, mata-me
também!

ALEXANDRE (Do buraco) — Abra
a porta, que fugiremos juntos. Ja
ndo quero ficar aqui nem um instante.

BaLBINA — Ele tirou a chave!

PAULINO (Dentro do armdrio) —
Olé, o negro quer fugir com a moga!
Aonde me meti eu!

ALEXANDRE — Balbina, Balbina, o
que hi de ser de nés? Quem man-
dou-me c4 vir? Mas eu te amo tanto!

PauLINO (Do armdrio) — O caso
é esse, agora percebo: disfar(;ou -se,
pintou-se de negro para ci entrar.
Olhem que menino! Se eu ndo esti-
vesse com tanto medo, ria-me do lo-
gro que levou o pedestre. (Ouve-se
dentro gritos e bulha, como de uma
pessoa que rola pelas escadas abai-
xo0.)

BALBINA — Meu Deus, ele ma-
tou-a!
ALEXANDRE (Do buraco) — Nao

é possivel!

PauLIiNO (No armdrio, fechando a
porta) — Eu desmaio... Quem me
acode?

ALEXANDRE — Vai ver, vai ver, ja
ndo posso estar aqui... As pernas
tremem-me. . . (Sai do buraco)

CENA IX
Entra o Pedestre, ainda com a

espada na mao e muito pdlido e
assustado.,

BALBINA — Meu pai, meu pai, 0
que tem? Tdo pélido! Responda'
minha madrasta? a

PEDESTRE (Apontando para den-
tro, todo trémulo.) Morta!

BALBINA — Morta! Meu Deus!
(Corre para dentro)

PAULINO (A parte, no armdrio) —

Um assassinato! E eu sou a causa, oh!

PEDESTRE (Como que assustado) —
Ela me enganava... Estd morta!
Morta! E agora? Enterra-se.. e fico
descansado. Sim, descansado, tran-
qiiillo. Amanhd perguntar-me-do. por
ela e eu.. Oh, talvez fizesse mal. . ..
Mal? Se ela estivesse inoeente. . .
Oh! (Com ternura) Anacleta, Ana-
cleta! Mas ela traiu-me, fiz muito
bem... O homem deve vingar-se.
(Com ternura) Anacleta! Vem gen-
te.

BALBINA (Entrando) — Meu pai,
meu pai, talvez ainda seja tempo de
a salvar! Ela rolou pelas escadas abai-
X0 e 14 estd caida, fria e sem senti-
dos... Acuda-a!

PEDESTRE — Nio, ela traiu-me; es-
queceu-se do meu nome, do meu-amor
e da minha confianca. s v Beninp %

BALBINA — Venha, ou v4 chamar
um médico!

PEDESTRE (Com voz terrivel) —
Nao!

BALBINA — Meu Deus, compade-
cei-vos de nds! (Sai.) :

PEDESTRE — Morta, morta, morta!
Talvez ndo fosse culpada; - Talvez,
quem sabe? Que abismo! Inocente!
Mas a carta? Teu marido é um ani-
mal... Animal! Oh, se tivesse o in-
digno sedutor debaixo dos pés, se o
visse tremendo, enfiado nesta espada,
ah! seria feliz! Pérfida! Insultado, de-
sonrado! Oh, quisera nadar em san-
gue! Pérfida! (passeia agitado pela sa-
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la) Esta escada quebrada,.. Desce-
ria ele por aqui? Viria pelos tethados?
Ah, (vendo o boné) um boné! Um
boné em minha casa! Um boné! Que-
rem-na mais clara? Mas um boné por
si s6 € inocente, um boné nada vale...
A cabeca que ele cobria é que ¢ tudo.
Procuremos a cabega, (Principia a
procura pela sala, furioso.) — Nao
ha de escapar. (Dirige-se para o ar-
mdrio e o abre) Oh, ci esta!

PAULINO — Quem me acode?
Quem me socorre?

PEDESTRE (Arrancando-o do armd-
rio e puxando-o para frente da cena)
— Oh, és tu? o algoz da minha hon-
ra, da minha tranqgiiilidade!’

PAULINO (Trémulo de susto) — Eu
nao senhor, nido senhor!

PEDESTRE (Pondo-lhe o boné na
cabeca.) — Este boné é teu... e
esta cabeca ¢ minha!

PAULINO — Al ai, ai!

PEDESTRE (Furioso) — Ah, tu pen-
savas que havia de entrar no asilo con-
jugal pelo telhado, para roubares ao
marido o seu bem! Ah, contastes com
a minha fraqueza! Tu vais morrer
na maré da noite!

PauLiNo — Aj, ai, quem me aco-
de?
PEDESTRE — Podes gritar, Tenho

o direito de te matar, Vou arrancar-
-te esse coragdo... Grita... e mor-
re!

PAULINO (Por um movimento rd-
pido, despreende-se das maos do Pe-
desire e corre pela sala, gritando) —
Ai, ai, quem me acode? Querem-me
matar!

PEDESTRE (O segue de perto.) —
Nido me escaparas; his de morrer!
(Atira uma estocada em Paulino, pe-
las costas.) — Morre!

PauLINO (Deixando-se cair ao chao
de brugos, com os bracos estendidos)
— A, estou morto!

PEDESTRE (Parando repentinamen-

te.) — Morto! Também ele! Matei-o!"

(Deixa cair a espada, trémulo, e vem
sentar-se junto a mesa, e ai perma-
nece por alguns instantes, silencioso.
Paulino, enquanto o Pedestre cami-
nha para a mesa, e durante o tempo
que ai demora-se sentado, levanta a
cabeca e observa. Pedestre, depois de
alguns momentos de siléncio.) — Fiz
o que devia,

PauLiNO (A4 parte.) — E eu tam-
bém. .

PEDESTRE (Levantando-se pensati-
vo.) — Nasce o homem trangiiilo e
inocente e depois faz duas mortes. . .
Duas mortes! Fado e destino da hu-
manidade! (Caminha para junto de
Paulino, que se conserva imdvel)
Vil sedutor, caddver aborrecido!
(Empurra-o com o pé e ele rola.)
Ressuscita outra vez, que te quero
ainda matar de novo, cevar-me no teu
sangue, arrancar tuas tripas! Oh, res-
suscita outra vez!

PAULINO (A parte.) Assim era eu
tolo!

PEDESTRE — Minha vinganga esta
satisfeita; dormirei trangiiilo. ..
Tranqiiilo? Mas a forca? A forca! Oh,
que nem dela me lembrava! Oh, por
que levantou a justica esse horrivel
fantasma entre o homem e a sua legi-
tima vinganca? Oh, bem se vé que
quem inventou o Cbdigo e a forca
ndo tinha mulher que o traisse...
Que farei? Como ocultar estas duas
mortes, como esconder estes dois cor-
pos, que farei? Ah! (Como ferido de
uma idéia repentina, corre para o
quarto onde estd Alexandre e sai.)

PauLiNO (Levantando a cabega
com cautela e espiando.) — Foi-se.

O que iria fazer? Se a chave estivesse
na porta, eu metia pernas... Mas o
endemoniado a tirou... O melhor
¢ continuar a fingir-me de morto.
Mas que diabo querera ele fazer do
meu corpo? Ora, é bem feito, para
eu ndo me meter em camisas de onze
varas, saltar telhados e bolir com as
mulheres dos outros. Se escapar des-
ta, podem todos os que tém mulhe-
res dormirem com as portas abertas,
que eu abrenuntio. .. Ele ai vem. . .
Estou morto. . .

CENA X

Entra o Pedestre, conduzindo por
uma mdo Alexandre e tendo na ou-
tra um saco.

PEDESTRE (Para Alexandre.) —
Nem uma palavra, e faze o que eu te
mando; do contrdrio, mato-te como
o matei... (Apontando.)

ALEXANDRE  (Assustado,
Paulino.) — Ah!

PEDESTRE — Entio?

ALEXANDRE (A parte.) — E alta
noite, e eu s6 com este desalmado,
em sua casa. ..

PEDESTRE — Decide-te!

ALEXANDRE — Sim sinhd. (4 par-
te.) O melhor é obedecer-lhe e ver
se me safo. ..

PEDESTRE — Vem ci. E preciso
meté-lo neste saco, ajuda-me. (Ambos
principiam a meter Paulino dentro do
saco. Durante esta operagdo, Paulino
conserva toda a aparéncia de um
corpo morto.) Anda mais depressa,
nio tremas. Ele ainda estd quente. . .
Patife! Assim metido no saco, tu o
levarés as costas e o lancards ao mar.
(Tirando uma corda da algibeira.)
Amarremos a boca do saco. (Amar-
ram a boca do saco.) Eu te acompa-

vendo



nharei até a praia; depois dar-te-ei a
liberdade... Bom, esty amarrado.
Agora espera um instante, enquanto
vou ver se alguma ronda se aproxima,
ou se passa alguém pela rua, (Sai pelo
fundo e fecha a porta por fora.)

CENA XI

ALEXANDRE e PAULINO metido no
saco.

ALEXANDRE — Fecha a porta. ..
e deixa-me s6 com um homem morto!
Mas quem ¢ este homem? Por que
o matou ele? Oh, tenho os cabelos
arrepiados. .. S6 com um cadéver!
Que vim eu aqui fazer? Que horrivel
noite! E Balbina? Estd junto da ma-
drasta também morta. .. Oh, que ter-
rivel Pedestre! O que farei, o que
farei?

PAuLINO (Dentro do saco, sentan-
do-se.) — Fugirmos. . .

ALEXANDRE (Recuando, espavori-
do.) — Ah!

PAauLINO (No mesmo.) — Nio se
assuste, que eu estou vivo. . .

ALEXANDRE — Vivo!

PauLiNno (No mesmo.) — Sim,
sim. Pois ndo ouve que estou falando?

ALEXANDRE (Aproximando-se.) —
Ah!

PaurLino (No mesmo.) — Ele
saiu. .. E eu espero que o senhor ndo
me lance ao mar dentro do saco.
Ande, tire-me daqui. Eu bem sei por
que o senhor também esta ca; tudo
tenho ouvido. Veio por uma e vim
por ou‘ra... Ande, tire-me daqui e
fujamos. . . Ande depressa, uf! (Ale-
xandre, que durante o tempo que
Paulino fala estd como pensativo, ex-
clama logo que e'e tenha acabado:
Balbina! Balbina! E sai pela direita,
correndo.)

CENA XII

PAULINO, s6 dentro do saco.

PauLiNo — Entdo? O senhor?
Foi-se... E esta! (Pde-se em pé.) E
deixou-me sé, dentro do saco... Se
eu pudesse arrebenta-lo! (Faz esfor-
¢os.) Nada! Estou avisado, quero di-
zer, estou ensacado... O amigo?
(Vai dar alguns passos, atrapalha-se
no saco e cai.) Ai, que fiz um galo
na testa. Quem me mandou cj vir?
(Sentando-se.) Sr, Paulino, Sr. Pau-
lino, quem diria a Vossa Mercé que
um dia se veria assim preso. .. (A4joe-
lhando-se.) Minha Nossa Senhora do
Amparo, amparai-me nestes apertos,
que eu vos prometo um saco de café,
um saco de feijio e um saco de fa-
rinha! (Levantando-se.) Mas no en-
tanto, esperando que a Senhora do
Amparo se lembre de mim, ndo sera
mau que eu também faca alguns es-
forcos para safar-me, A porta deve
ser deste lado; o diabo é se encontro
0 meu assassino... Vamos a arris-
car. e caminhemos a maneira do sapo;
sendo, arrebento as ventas. (Principia
a caminhar pela cena, saltando de pés
juntos.) :

CENA XIII

Entram BALBINA e ALEXANDRE.

ALEXANDRE (Entrando.) — S0 as-
sim nos salvaremos!

PauLiNO (Parando.) — Ougo vo-
zes. . .
ALEXANDRE- — Tua madrasta ja

tornou a si; estava apenas atordoa-
da pela queda que deu pela escada,
fugindo de teu pai. L4 ficou deitada
na sua cama. Estd salva; agora, sal-
vemo-nos também... E s6 o meio

de que te falei... E uma ‘vez fora
daqui, tenho o meu plano...

BALBINA — A ti me entrego.
(Alexandre beija-lhe a mao.) .

ALEXANDRE -(Para Paulino, que es-
td imével.) — Ah, senhor?

PAULINO (Ouvindo que falam com
ele, salta apressado, fugindo.) —
Deixe-me, deixe-me, ndo me ma’e,
Sr. Pedestre' :

ALEXANDRE * (Correndo atrés dele
e o segurando.) — Nio se assuste,
sou eu. .. ' .

PAauLINO — Ah, é o senhor?

ALEXANDRE — Sim, sou eu. Quer
sair . deste saco?

PAuLiNO (Com preste‘za) — Sim
senhor!

ALEXANDRE — Ver-se na rua.

PAuLINO — Sim senhor!

ALEXANDRE — Livre e desemba-
racado?

PAULINO — Sim senhor!

ALEXANDRE — Jura fazer o que

eu lhe disser?
PAULINO — Juro, sim senhor!
ALEXANDRE — Palavra de.honra?
PAuLiNnO — Palavra de honra!

ALEXANDRE — Muito bem. (De-
sata o saco.) ’ -

PAULINO (Botando a cabeg:a fora

do saco.) — Ah, enfim!
ALEXANDRE — Tenho a sua pa-
lavra. ..

PaULINO — Conte com ela. (Ten-
do saido do_saco. )

ALEXANDRE (Para Balbzna) —
Balbina, .vem, ndo tenhas medo.
Este é o tnico modo, como te disse,
de sairmos daqui. — (Alexandre poe
o saco no chdo, aberto, e Balbina,
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‘colocando-se sobre ele, deixa que
Alexandre levante as bordas, e vé-se
assim dentro do saco). -

PAULINO — Que diabo é 14 isso?
Aqui nesta-casa ensaca-se gente co-
mo farinha.:. E como hei de sair
daqui? -

ALEXANDRE — Quer vir outra vez
para 0-saco? .

PAuLINO — Nada, quero saber
como hei de sair desta caverna de
assassinos.

ALEXANDRE — Acompanhando me
quando .eu sair com o pedestre, le-
vando este saco s costas.

'PAULINO — Bravo, compreendo
excelentemente! E melhor do que ser
atirado ao*mar. (Ouve-se bulzr na fe-
chadura.)

ALEXANDRE — Ele ai vem.
(Paulino corre, apressado e esconde—
se no armdrio, e Alexandre poe Bal-
bina dentro do saco ao ombro.)

-CENA XIV

PEDESTRE — Tudo estd em silén-
cio, nio, passa nmguem Fui até
ao canto e ndo avistei viva alma. Va-
mos, com cuidado; depois virei bus-
car: o. eutro corpo. Apaguemos a
luz. (Apaga a vela e sai seguido de
Alexandre, que leva Balbina as cos-
tas. Tendo satdo fecha a porta por
fora )

CENA XV

(Paulino, logo que o Pedestre e Ale-
xandre saem, abre a porta do armd-
rio e vai saindo com cautela.)

PAuLINO — Creio que fecha a por-
ta... Mau! E deixou-me no escuro.

(Encaminha-se para a porta e perce-
be que estd fechada.) Estd fechada!
Fechada! Oh, com mil diabos, estou
ainda preso e em seu poder! Meu
Deus, quando sairei eu desta maldita
casa? S6 no escuro e com uma de-
funta... Ela esta 14 dentro morta e
fui eu a causa da sua morte! Nao tar-
da muito que venha sua alma por aj
a pedir-me contas... J4 tenho os cabe-
los arrepiados... Escapei de morrer
apunhalado, afogado, mas de certo
morrerei assombrado. Que noite! (Dd
uma hora ao longe.) Uma hora! E a
hora das almas do outro mundo... E
eu fechado sozinho com uma defun-
tal (Do buraco da primeira porta a
esquerda salta em cena um gato; ao
ruido que este faz saltando, Paulino
se assusta e cai de joelhas.) Ai, mi-
sericordia! Padre nosso que estais no
céu, santificado seja vosso nome...
santificado... venha a nés... que estds
no céu... vosso nome... santificado...
0 pdo nosso... santificado... que estas
no céu... vosso nome... santificado...
0 pdo nosso... santificado... que es-
tds no céu... seja 0 vOsso nome... as
vossas dividas... Creio que se foi em-
bora... Nada ougo. (Levanta-se). E
a alma da desgracada, que anda pe-
nando. .. Infeliz, Deus se compade-
ca de ti e por 14 te tenha muito tem-
po sem mim. .. Ora, € célebre! Como
eu perdi o amor a esta mulher, de-
pois que ela morreu. .. Esti-me pa-
recendo que o medo que tenho ra-
pado esta noite é que faz essa mudan-
ca. Ai, ai, eu daria o amor de todas
as mulheres solteiras, casadas, vitvas
e etc... s6 para me ver fora daqui

(Aqui abrem a porta da direi-
ta.) Ai vem ela! E uma sombra bran-
ca... que vai até o teto... Ai, ail
(Cai de joelhos.)

CENA XVI
Anacleta entra pela direita.

ANACLETA (Entrando.) — Dei-
xaram-me s6... fugiram todos. ..
Que homem bérbaro! Como esti es-
curo! Estou s6, s4 e abandonada.
Como tenho a cabeca abalada da
horrivel queda que dei... Talvez
Balbina esteja no seu quarto; veja-
mos. Ela nd@o teria coracdo de de-
samparar-me fraca como estou.

PAuLINO (Enquanto Anacleta tem

este pequeno mondlogo, reza em voz
baixa.) — Salve Rainha, que estais

no céu... neste vale de lagrimas...
perdoai o pdo nosso... assim como
nés na vida eterna... amém Je-

sus... (Etc. Anacleta, dirigindo-se
para a esquerda, a fim de entrar no
quarto de Balbina, esbarra em Pauli-
no que estd de joelhos, e ambos se
assustam.)

ANACLETA (Assustando-se e re-
cuando). Ai!

PAULINO — Miseric6rdia, miseri-
cordia!

ANACLETA (A4 parte.) — Quem
sera?

PAuLINO (De brucos.) — Senho-

ra Alma do outro mundo, tenha
compaixdao de mim! Quem a matou
foi seu marido... Agarre-se com
ele e leve-o para o inferno... Mas
eu, senhora?

ANACLETA — A, que é o vizinho
que ainda estd por cd e julga-me
morta. .. (Dirigindo-se para Pauli-
no.) Senhor. ..

PauLiNO (A parte) — Senhor!
Esta alma é muito bem criada. . .

ANACLETA — Sou eu, ndo se as-
suste, ndo tenha medo. ..
PAauLINO (A parte) — Parece-me

boa pessoa, coitadinha!



ANACLETA — Como se acha ainda
aqui? Respondal!

PAULINO — Assim era eu tolo!

ANACLETA — Meu marido que me
julga morta. ..

PauLiNO (Levantando-se pouco a
pouco.) — Que a julga morta?

ANACLETA — Sé porque, fugindo
eu do seu furor, rolei pelas escadas
e cai sem sentido.

PauLINO (Sentado) — Pois a se-
nhora ndo estd morta? Pois eu nao
estou falando com a sua alma?

ANACLETA — Eu morta! Talvez as-
sim me julgassem, por isso me aban-
donaram. Mas gragas a Deus ainda
estou viva!

PauLiNo (Levantando-se.) — Ain-
da estd viva! Eu também estou vi-
vo... Também ja estive morto. Am-
bos estamos vivos e fechados nes-
ta casa... E foi ele quem nos fe-
chou... Ele mesmo, o marido...
Oh, que pedestre estipido!

ANACLETA — Senhor!

PAULINO — Nio se assuste. .. Ha
uma hora que teria dado quanto
possuo para estar como estou, sO
convosco. Mas as coisas mudaram;
esta tnica hora tem-me envelhecido
mais de cinqiienta anos. Saltei pela
minha janela, trepei no vosso telha-
do, escorreguei trés vezes, desci pela
vossa escada, quebrei-a, presenciei 0s
furores de vosso marido, chorei a
vossa morte, fui assassinado, metido
em um saco, meu Deus! e tudo isto
em um hora! Ndo seria melhor que
eu estivesse deitado em minha cama,
roncando debaixo dos lengdis?

ANACLETA — O senhor foi de tu-
do isso culpado e causa do que eu
tenho sofrido.

PAULINO — Serei eu o culpado de
tudo, carregarei com mais essa —
hoje estou pronto para tudo. Mas
sempre vos direi — que, se me ti-
vésseis dado com as janelas na cara
quando eu 14 da minha vos namo-
rava, ndo teria acontecido tudo isto...

ANACLETA — Nunca lhe dei espe-
rancas; conhecia os meus deveres. Se
as vezes lhe dava atencdo, era para
distrair-me da insipidez em que vivia.

PauLiNo (Furioso.) — Para dis-
trair, para distrair-se! E a tanto
me arrisquei! Oh, grandississimo pa-
teta, pedaco de asno! Camelo, came-
l6rio, que tanto te arriscaste por uma
mulher que se divertia contigo! Ar-
rebento!

ANACLETA — Nio grite tanto, que
ele pode vir. ..

PauLINo — Ele! Oh, agora é que
minha morte é certa... E que mor-
te! E por quem? Arreda, mulher,
arreda! Eu agora preferia estar com
tua alma. .. Sim, com tua alma, por-
que ainda ndo vi nenhum marido ter
ciimes da alma de sua mulher. ..

ANACLETA — Senhor!

PAauLINO — Oh, estou capaz de
te matar para ficar s6 com tua alma!

ANACLETA — Meu Deus!

PauLiNo — Tudo estd acabado,
tudo! Amanha estarei morto! O sol
que me alumiais, amanhd verds o
meu enterro subindo — pela Ladeira
de Santo Antonio... Ndo escapo,
ndo posso escapar... Aqui encon-
trado, s6 com ela, morrerei as suas
maos. Oh!

ANACLETA — Fujamos, fujamos!

PauLiNo — Fugir contigo! Oh, de
ti fugiria eu, se a porta estivesse
aberta. Fugir com uma mulher! Oh,
leve o diabo todas as mulheres e
quem acredita nelas e. ..

ANACLETA (Muito assustada.) —
Ele ai vem! (Dirige-se para a direita
e sai.)

PauLINO (Assustado.) — Al vem!
(Dirige-se para a esquerda e entra no
quarto e fecha a porta.)

CENA XVII

Entra o Pedestre, muito assustado.

PEDESTRE — Estou perdido! O
melhor é fugir enquanto € tempo. ..
E preciso levar alguma coisa. (Diri-
ge-se para a mesa e, abrindo a gave-
ta, tira uma caixinha de fbsforos
acende a vela.) Ao dobrar a se-
gunda esquina, esbarramos mesmo
com uma patrulha.. O negrinho me-
teu logo as pernas com O $aco as
costas, e eu também. Pega, pega!
gritava a patrulha, e eu do mesmo
modo gritava: Pega, pega! Pega, pe-
ga! para ndo desconfiarem de mim.
Mas no primeiro canto furtei-lhe a
volta e vim mais que depressa para
casa... Ah, mas nfo posso escapar!
O negrinho serd préso com 0 COIpo
as costas; falard... Aqui virdo, € 0
outro corpo... Estd dito, nasci para
morrer enforcado por causa das mu-
lheres, que tantos trabalhos me tém
dado. Vou ajuntar o pouco dinheiro
que tenho e ponho-me ao fresco. . .
Quem quiser que a enterre... Oh,
diabo, deixei a porta aberta! (Diri-
ge-se para fechar a porta do_ fundo).

CENA XVIII

O Pedestre, ao chegar a porta, recua
por nela aparecer Roberto

ROBERTO (Da porta.) — DA licen-
¢a?
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PEDESTRE (Reéua?n\do.) — Ah!

(A parte.) — Estou perdido!

ROBERTO (Entrando.) — Descul-
pe-me, se a estas horas. ..

PEDESTRE (A4 parte.) — Toda
hora € boa para se prender e enfor-
car um homem. ..

ROBERTO — S6: muito poderoso
motivo me obrigaria a incomoda-lo
a horas tdo indevidas. . .

PEDESTRE — Ai, que o homem
ndo € o que pensei... Ndo me vem
prender.-. . Sem ddvida quer que eu
lhe procure algum escravo fugido.
(Alto.) — Que ordena Vossa Senho-

-ria? -

'ROBERTO — Senhor, hd apenas
doze horas que desembarquei chegan-
do da’ India. ..

. PEDESTRE — Ah, ele i4 fugiu. ..

Sem ddvida, ao desembarcar. . .

- ROBERTO. — Ele quem?
PEDESTRE — O seu escravo.
ROBERTO — Nio é de um meu

escravo que lhe venho falar.

PEDESTRE (A parte.) — Que dia-
bo serd? (Alto.) Entio far-me-4 o
favor de dizer depressa o que quer.
Bem se vé que as. estas horas. ..
(Aqui Anacleta espreita pelo buraco

da porta_para a cena e nesse jogo

continua.) o B
ROBERTO .— Direi. 0. .que quero,
e peco:me desculpe. H4 dezoito anos
que um motivo, que € indtil agora
dizer, obrigou-me a deixar o Rio de
Janeiro, minha. patria.. Parti para a
costa da Africa, mas antes, cruel e
imperiosa necessidade obrigou-me a
Tlancar na roda dos enjeitados minha
querida filhinha. Com o coragdo par-
tido de dor deixei esta terra, chorando
a amante que o timulo me roubara
¢ a filha que deixava entregue a

alheia caridade. Dezoito anos de exi-
lio... Ah, mas & custa de privacdes
e trabalhos conquistei uma fortuna
de principe. (O Pedestre tira o boné
que conservava na cabeca.) Uma
fortuna colossal para oferecer & mi-
nha filha, que abandonada passara a
sua mocidade... Esta manhi entra-
va eu pela barra; trés navios precio-
samente carregados seguiam-me. . .
E estes trés navios pertencem-me.

PEDESTRE — Trés navios!

ROBERTO — Ao saltar em terra,
apressado dirigi-me para a Santa Ca-
sa de Misericérdia, a fim de saber
se minha filha ainda vivia. Como ia
ansioso e trémulo! A{ chegando, per-
guntei por essa inocente menina que
havia dezoito anos dava-me forcas
para tanto sofrer e coragem para
trabalhar... Dei os necessirios si-
nais — uma cruz de ouro esmaltada,
orlada de azul...

PEDESTRE (Espantado.) — Uma
cruz de ouro!

ANACLETA (Da porta, a parte.) —
Uma cruz de ouro!

ROBERTO — Foi-me respondido
que essa menina, ndo tendo sido re-
clamada, o Recolhimento a dotara e
casara. Perguntei com quem; disse-
ram-me que com um homem que ao
depois se fizera pedestre.

ANACLETA (Da porta, a parte.) —
Meu Deus!

PEDESTRE (Assombrado, ao mes-
mo_tempo.) — E ela! Oh! (Aqui
Paulino principia a espiar pelo bura-
co da porta a esquerda; com cautela,
porém, para ndo ser visto.)

ROBERTO — Com um pedestre!
exclamei eu. Ndo importa. Se esse
homem a tem feito feliz, se na po-
breza a que seu estado o condena
tem suavizado a sua sorte com os

dotes da alma, se na vida doméstica
a tem feito esquecer o abandono de
sua mocidade, esse homem serd meu
genro. Amanha terd um paldcio mag-
nifico, numerosos criados, ricas equi-
pagens. . .

PEDESTRE (A4 parte.) — Oh, e eu
a matei!

ROBERTO — ouro em que se
possa fartar, ouro em abundincia
para satisfazer seus menores capri-
chos.

PEDESTRE (A4 parte.) — E eu a
matei!

ROBERTO — Amanhai pisara o mais
soberbo com a sua imensa riqueza
€ esmagard o mais rico com sua es-
plendida ostentacdo.

PEDESTRE . (4 parte.) — Oh, e eu
a matei! :

ANACLETA (A parte). — Meu
Deus, ¢ isto possivel?
ROBERTO — Os homens que me

ouviram deixaram primeiro passar
csta torrente de exaltacdo e depois
ensinaram-me a casa de meu genro.
Meti-me em uma carruagem e dirigi-
-me para vossa casa. E agora, senhor,
vOs que sois o marido, ah, dizei-me:
minha filha?

PEDESTRE (Alucinado.) — Vossa
filha?

ROBERTO — Vive feliz? Nio tem
amaldigcoado seu pai?

PEDESTRE (No mesmo.) — Seu
pai! '

ROBERTO — Onde estd ela? Que-
ro abraca-la.

PEDESTRE (No mesmo.) — Abra-
¢a-la, abracé-la! _

ROBERTO — Sim, aperti-la contra
0 meu peito, fazé-la feliz... E a
vOs também, a vOs que a tendes am-



parado. Oh, conduzi-me, conduzi-me
para junto dela!

PEDESTRE (Com a fisionomia des-
figurada e tomando Roberto pelo
braco.) — Vossa filha... estd mor-
ta!

ROBERTO — Morta!

PEDESTRE — Sim, e fui eu, mes-
mo que a matei!

ROBERTO — Oh, grande Deus,
que tenho ouvido? (Neste Tempo
Anacleta vem saindo do buraco da
porta).

PEDESTRE (Louco) — Ela me
traiu. .. seu amante... matei-os, fiz
muito bem. Portas fechadas... nada
valeram... Enganou-me... matei-
-a... Estd morta! Paldcios, equipa-
gens, ouro, muito ouro, tudo ela me
fez perder... Por sua causa viverei
na miséria!

ROBERTO (Como que aniquilado.)
— Meu Deus!

PEDESTRE — Oh, se ela ndo se
deixasse matar, hoje tinha trés na-
vios, trés! Diabos que me tentaram!

Estava rico, rico, muito rico... Ah,
mulher, o que me fizeste perder.
RoBErRTO (Com energia) — Ah,

sois o seu assassino? O assassino de
minha filha? Ah, ndo saireis de mi-
nhas maos!

PEDESTRE (Sem dar atengcdo a Ro-
berto.) — Mulher que me perdeste
na vida e na morte, mulher que me
danaste em vida e me arruinas na
morte, mulher que me persegues ain-
da defunta, os diabos te levem!

ROBERTO — Ah, chamarei pela
justica, clamarei vinganca!

PEDESTRE (Como em confidéncia.)
— Escutai, escutai. .. em segredo. . .
que ninguém nos ouga. . .

ROBERTO — Assassino!

PEDESTRE (No mesmo.) — Es-
cutai... eu vos darei um dos meus
trés navios para que lhe dés vida e
eu possa assim ficar com os outros
dois. .. Vinde, que ela ali esté. ..

ROBERTO — Ali!

PEDESTRE — Sim, sim, estd mor-
ta... Mas vés lhe dareis vida por
um navio... vinde... siléncio. ..
Dar-vos-ei um dos navios que ela me
fez perder. ..

ROBERTO (Deixando-se conduzir
pelo pedestre.) — Oh!

PauLNO (A parte.) (Do buraco.)
— Atengdo, agora é que sdo. elas.
(Logo que o pedestre e Roberto es-
tdo a dois passos da porta, esta
abre-se, repentinamente e Anacleta,
que por ela sai, abraca-se com Ro-
berto).

ANACLETA (Abracando Roberto.)
— Meu pai, meu pai!

ROBERTO (Surpreendido.) — Ah!

PEDESTRE (Vendo Anacleta, recua
espavorido até a extremidade esquer-
da e vem encontrar-se a porta em
cujo buraco estd Paulino.) — Fan-
tasma, fantasma!

ANACLETA (Nos bracos de Rober-
to.) — Sou eu, meu pai, sou sua
filha, eis aqui a cruz... ( Mostran-
do a cruz ao pai). i i owe

ROBERTO (Abracando-a.) — Slm
sim, és minha filha! Filha, querida
filha! Meu Deus!

ANACLETA (Ao mesmo tempo.) —
Meu pai, meu pai! (Enquanto Rober-
to abraca a filha e continua em uma
cena muda de reconhecimento e ex-
pansdo, o Pedestre estd aterrorizado,
encostado a porta, tremendo).

PEDESTRE — E ela, é a sua alma!
Deixai-me, deixai-me! (Diz isto ao

mesmo tempo que Roberto fala com
Anacleta) .

PAauLINO (Do buraco da porta pa-
ra o Pedestre.) — Ol4, ndo tenhas
medo. .. Ndo trema tanto...

PEDESTRE (Ouvindo falar sobre a
sua cabeca, olha, e vendo a cara de
Paulino, diz com grande terror.) —
Oh, também o outro fantasma! (Pre-
cipita-se para a porta do fundo, a
fim de fugir.)

PaurLiNo (Do buraco.) — Espe-
re... (Continua a cena muda entre
Roberto e Anacleta. Pedestre cami-
nha para o fundo; e quando vai
sair, encontra-se com Alexandre, que
trazendo ajnda as costas Balbina,
dentro do saco, vem preso por uma
patrulha. A esta inesperada visita, da
um grito e recua para a extremidade
direita do proscénio, e ai caindo de
joelhos treme espavorido,) :

Caso (Entrando acompanhadé
dos soldados e Alexandre.) — Quem

s

¢ o dono desta casa?

PAuLINO. (Do buraco.) — Bravo,
estamos, todos. reunidos!

ROBERTO — Soldados‘ O que €
isto? )

CABO — Quem é o dono- desta
casa? :

ANACLETA' (Para o Cab‘o’ '~ apon-
tando para o Pedestre.) — A11 estd.

Mas, Sr. Oficial.

CaBo (Indo para o Pedestre.) —
Senhor, levantai-vos. (O Pedestre lé-
vanta-se). Adquele negro foi “encon-
trado na rua com um saco 3s costas
dentro do qual estd um cadéver. .

ROBERTO — Um cadéver. .

ANACLETA (Ao mesmo tempo)
— Um cadaver!
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CaBO — Sim, que daqui saiu. E
do mesmo modo o trouxe para se
proceder ao corpo de delito.

RoBERTO — Um cadéver!

PEDESTRE  (Levantando-se.) —
Sim, um cadaver. .. (Apontando pa-
ra Paulino, que se conserva no bura-
co da porta) ... e ali esta a sua al-
ma!

PAuLiNO — Ah, ah, ah!

Topos — Sua alma!

PEDESTRE — Fui eu que o matei!
Abram e verdo... Fui eu que o
matei, assim como matei esta mu-
lher. ..

ANACLETA — Eu estou viva, gra-
¢as a Deus!

PauLiNo (Do buraco.) — E eu
também. . .

ALEXANDRE (Que a esse tempo
tem posto o saco em pé no chdo e
desatado a boca e descoberto a cara
de Balbina.) — E esta também. ..

CaBo — Oh!

ROBERTO (Ao mesmo tempo.) —
Oh!

ANACLETA — Balbina!

PEDESTRE — Vivos! Todos vivos!
Ressuscitaram! Oh! (Dirigindo-se pa-
ra a mulher) Mulher!

ANACLETA (Amparando-se com
Roberto) Meu pai, salvai-me!

RoBerTO (Para o Pedestre.) —

Para longe!
PEDESTRE — Mulher, eu te ma-
tei... Eu o matei também...

(Apontando para Paulino.) E tu e
eles ficaram vivos nesta casa, juntos,
fechados. . . e fechados por mim, por
mim préprio! Oh, de que me serviu
trancar portas e fazer duas mortes?
(Dirigindo-se para Balbina.) E tu te
deixaste furtar por um negro, que
eu mesmo conduzi para fora de ca-

sa... Oh, de que me serviram as
fechaduras, os cuidados ciimes, a
palmatéria? Oh, estou desenganado!
(Dirigindo-se para Roberto.) Senhor,
levai vossa filha, que j4 me ndo per-
tence. .. Eu a matei, estou viavo. ..
Dai-lhe todos os vossos navios € Ti-
quezas; ide morar com ela em um
palacio, que eu ndo... Em um pa-
lacio! Oh, em um paldcio, que tem
tantas portas e janelas! Ah, esta casa
s6 tinha uma porta, e assim mes-
mo. .. Nio, ndo, levai-a... ndo sei,
ndo posso vigiar mulheres, estou de-
senganado, vou ser frade!

ANACLETA — André!

PEDESTRE — Arreda!

RoBerTO — Filha! (Retendo-a).

PEDESTRE (Para Balbina.) — E
tu, que tdo indignamente me enga-
naste, casa-te com este negro, que
estou vingado!

ALEXANDRE — Aceito a vossa pa-
lavra. (Passa a mao no rosto e, lim-
pando a face, mostra ao Pedestre).

PEDESTRE — Oh, faltava-me esta!
Minha resolugdo estd tomada...
(Para o cabo.) Senhor, prenda-me
e leve-me para o convento; eu quero
ser preso. (Dizendo estas palavras,
agarra na gola da farda de um dos
soldados e na do Cabo.) Estou pre-
so!

PauLiNo (Do buraco.) — Ah, ah,
ah!

CaBo — Largue-me, largue-me!

PEDESTRE — Nédo me deixem fu-
[i 1 .

ANACLETA — André!

BALBINA (Ao mesmo tempo.) —
Meu pai!

PEDESTRE (Para as duas.) — Dei-
xem-me, estou preso pela policia pa-

Yy

ra ser frade! (Para o Cabo.) Nao me
deixem fugir... Adeus, 6 mundo,
adeus mulheres! (Vai-se pelos fundo

Yevanido o cabo e o soldado consigo. )

CaBo (Levado a forca.) — Espe-
re, espere!

ANACLETA — Meu pai!

ROBERTO (Ao mesmo tempo.) —
Filha!

BALBINA (4o mesmo tempo.) —
Alexandre!

ALEXANDRE (Ao mesmo tempo.)
Serds minha!

PEDESTRE (Saindo pelo fundo.) —
Vou ser frade!

PaurLino (Do buraco.) — E eu
vou dormir que ji deu uma hora. ..
(Alexandre ajoelha-se aos pés de Bal-
bina. Roberto abraca Anacleta. Cai
o ?ao ouvindo-se sempre a voz do
Pedestre de dentro).

PeDESTRE (De dentro.) — Quero
ser frade, quero ser frade!

FIM



AUTO DA BARCA DO
INFERNO

de Gil Vicenfe

Auto de moralidade composto per
Gil Vicente por contemplagdo da se-
renissima e muito catdlica rainha
dona Lianor, nossa senhora, e repre-
sentado per seu mandado ao podero-
so principe e mui alto rei dom Ma-
noel, primeiro de Portugal deste
nome. ¥

Comeca a declaracio e argumento
da obra-Primeiramente do presente
auto se fegura que no ponto que
acabamos d’expirar chegamos subita-
mente a um rio, o qual per forca
havemos de passar em um de dous
batés que naquele porto estdo, scili-
cet, um deles passa pera o paraiso,
e o outro pera o inferno: o do parai-
so um Anjo, e o do inferno um Ar-
rais Infernal e um Companheiro.

O primeiro entrelocutor é um Fi-
dalgo que chega com um Paje que
Ihz leva um rabo mui comprido e Hia
cadeira d'espaldas. E comeca o Ar-
rais do inferno desta maneira ante
que 6 Fidalgo venha:

DiaBo — A barca, 4 barca, houl4!
que temos gentil maré! — Ora venha
o caro a ré!

CoMPANHEIRO — Feito, feito!

DiaABo — Bem estd, vai tu, mui-
tieramé! Atesa aquele palanco, e des-

pe]a aquele banco pera a gente que

vird. — A barca, a barca, uuh! Asi-
nha, que se quer ir! Oh, que tempo
de partir. Louvores Berzebu! — Ora,

sus! que fazes tu! Despeja todo esse
leito!

COMPANHEIRO — Em boa hora!
Feito, feito!

DiABo — Abaixa ma-hora esse cu!
Faze aquela poja lesta. Alija aquela
drica!

COMPANHEIRO — Oh caca! Oh ica!
Ica!

DiaBo — Oh, que caravela esta!
Poe bandeiras, que ¢é festa! Verga
alta! Ancora a pique! — O poderoso

dom Henrique. C4 vindes vds? Que
cousa é esta?... Vem o Fidalgo e,
chegando ao batel infernal, diz:

FibALGo — Esta barca onde vai
ora, que assi’sta apercebida?

DiaBo — Vai pera a ilha perdida
e ha-de partir logo ess’ora.

FIDALGO — Pera 14 vai a senhora?
Di1aBo — Senhor, a vosso servico.
FIDALGO — Parece-me isso cortico.

Di1aBo — Porque a vedes 14 de fo-
ra.

FIDALGO — Porém a que terra pas-
sais?

DiaBo — Pera o inferno, senhor.
FmALGo — Terra é bem sem-sa-
bor.

DiaBO — Qué? e também ca zom-
bais?

FibALGo — E passageiros achais
para tal habitagdo?
DiaBo — Vejo-vos eu em feicdo

pera ir ao nosso cais. . .
FipDALGO — Parece-te a ti assim. . .

DiaBo — Em que esperas ter gua-
rida?

FipALGO — Que deixo na outra vi-
da quem reze sempre por mim.

DiaBO — Quem reze sempre por
ti?!. .. Hi-hi-hi-hi-hi-hi-hi... E tu
vieste a teu prazer cuidando cé guar-
necer por que rezam la, por ti! Em-
barcai, hou! Embarcai! Que haveis
d’ir a derradeira... Mandai meter a
cadeira. Que assim passou vOssO pai.

FIDALGO — Qué; qué? qué? Assim
lhe vai?!

DiaBo — Vai ou vem, embarcai
prestes! Segundo 14 escolhestes, assim
ca vos contentai. Pois que j4 a morte
passastes. Haveis de passar o rio.

FipALGO — Nio hé aqui outro na-
vio?

DiaBo — Nﬁo, senhor, que este
fretastes, € primeiro que expirastes me
destes logo sinal.

FIDALGO — Que sinal foi esse tal?

DiaBo — De que vés vos conten-
tastes.

FIDALGO — A est’outro barca mé
vou. — Hou da barca, para onde is?
Ah, barqueiros! Ndo me ouv1s‘? Res-
ponde me! Houia! Hou!. — Por
Deus! Aviado estou!. .. Quant’a isto
¢ ja pior. Que giricocins, salvanor!
Cuidam c4 que sou eu grou.

ANJO — Que quereis? S

FipbALGo — Que me digas, pois
parti tdo sem aviso, se a barca do
paraiso é esta em que navegais.

ANJO — Esta é; que demandais?

FipALGo — Que me deixes embar-
car: sO fidalgo de solar, é bem que
me recolhais.

ANJO — Nao se embarca tirania
neste batel divinal.

FIDALGO — Nio sei porque: haveis
por mal que entr'a minha senhorias

ANJO — Para vossa fantasm Mui
estreita € esta barca.
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FIDALGO — Pera senhor de tal
marca ndo ha aqui mais cortesia? Ve-
nha prancha e atavio! Levai-me desta
ribeira!

ANJO — Naio vindes vés de ma-
neira pera ir neste navio. Ess’outro
vai mais vazio: a cadeira entrard. E
o rabo caberd e todo vosso senhorio.
Vés ireis mais espagoso. Com famo-
sa senhoria, cuidando na tirania do
pobre povo queixoso e porque, de
generoso, desprezastes 0s pequenos,
achar-vos-€s tanto menos quanto mais
fostes fumoso.

DiaBo — A barca, a barca, senho-
res! Oh! que maré tdo de prata! Um
ventozinho que mata e valentes re-
madores! Diz cantando: Vds me ve-
nirés a la mano. A la mano me ve-
niredes.

FipALGO — Ao inferno' todavia!
Inferno ha ai pera mi?! O triste! En-
quanto vivi ndo cuidei que o havia.
Tive que era fantasia: Folgava ser
adorado; confiei em meu estado e ndao
vi que me perdia — Venha essa pran-
cha! Veremos esta barca de tristura.

DiaBo — Embarq’a vossa docura.
que ci nos entenderemos... Tomareis
um par de remos, veremos como re-
mais; e, chegando ao vosso cais, to-
dos bem vos serviremos.

FIDALGO — Esperar-m’-és v0s aqui.
Tornarei a oufra vida ver minha da-
ma querida que se quer matar por
mim.

DiaBo — Que se quer matar por
ton. .. '

FipALGO — Isto bem certo o sei
eu. '

DiABO — 'O namorado sandeu! O

maior que nunca vi!

FiDALGO — Como pod’ra isso ser
que m’escrivia mil dias?!

DiaBo — Quantas mentiras que
lias, e tu... morto de prazer!

FIDALGO — Pera que é escarnecer,
que ndo havia mal nem bem?

DiaBo — Assi vivas tu, amém, co-
mo te tinha querer!

FIpALGO — Isto quanto ao que eu
conheco. . .

DiaBo — Pois, estando tu’spiran-
do, se estava ela requebrando com
outro de menos preco.

FIDALGO — Da-me licenca, te pe-
¢o, que va ver minha mulher.

DiaBo — E ela, por ndo te ver,
despenhar-s’d4 dum cabego. Quanto
ela hoje rezou. Entre seus gritos e
gritas, foi dar gracas infinitas a quem
a desassombrou.

FIDALGO — Quanto ela, bem cho-
rou!

DiaABo — Nao ha ai choro d’ale-
gria?!

FIDALGO — E as lastimas que di-
zia?

DiaABo — Sua maie lhas ensinou.
Entrai! Entrai! Entrai! — Ei-la!
Prancha! — Ponde o pé!

FibALGo — Entremos, pois que
assim €. ..

DiaBo — Ora, senhor, descansai.
Passai e suspirai: entanto vird mais
gente.

FIDALGO — O barca, como és ar-

dente! Maldito que em ti vai! Diz o
Diabo ao Mogo da Cadeira: Nao
entras ca! Vai-te d’i! A cadeira é cd
sobeja. Causa qu’ esteve na igreja ndo
se hd-d’embarcar aqui. C4 lha dardo
de marfi. Marchetada de dolores.
Com tais modos de lavores que es-
tard fora de si... — A barca. 4 bar-
ca, boa gente. Que queremos dar a
vela! Chegar a ela! Chegar a elal
Muitos e de boa mente! Oh, que barca
tdo valente! Vem um Onzeneiro e

pregunta ao Arrais do inferno, dizen-
do:

ONZENEIRO — Pera onde cami-
nhais?
DiaBo — Oh! que ma-hora ve-

nhais. Onzeneiro meu parente! Como
tardartes vos tanto?

ONZENEIRO — Mais quisera eu la
tardar. Na safra do apanhar me deu
Saturno quebranto.

Di1aBo — Ora muito m’espanto nao
vos livrar o dinheiro.

ONZENEIRO — Solamente pera o
barqueiro ndo me deixaram nem tan-
to.

DiaBo — Ora entrai, entrai aqui!

ONZENEIRO — N2o hei eu ai d’em-
barcar!

DiaBo — Oh, que gentil recear.
E que coisas para mi!. ..

ONZENEIRO — Ainda agora faleci.
Deixa-me buscar batel. Pesar de Sdo
Pimentel! Nunca tanta pressa vi! Para
onde é a viagem?

DiaBo — Para onde tu has-d’ir.

ONZENEIRO — Havemos logo de
partir?

DiaBo — Nao cures de mais lin-
guagem.

ONZENEIRO — Para onde ¢ a pas-
sagem?

DiaBo — Para a infernal comarca.

ONZENEIRO — Dix: ndo vou eu em
tal barca! Est’outra tem a vantagem.
(Vai-se o Onzeneiro a barca do Anjo
e diz:)

ONZENEIRO — Hou da barca! Hou-
14! Hou! Haveis logo de partir?

ANJO — E onde queres tu ir?

ONZENEIRO — Eu para o paraiso
vou,
ANJO — Pois quant’eu mui fora

estou de te levar para 1a. Essa barca
que 14 estd vai para quem te enganou.



ONZENEIRO — Por qué?

ANJO — Porque esse bolsdo toma-
ra todo o navio.

'ONZENEIRO — Juro a Deus que vai
vazio!

ANJO — Nio ja no teu coragao.

ONZENEIRO — L4 me ficam de rol-
ddo minha fazenda e alheia.

ANJCo — O onzena, como ¢és feia e
filha de maldicdo! (Torna o Onzenei-
ro a barca do inferno e diz:)

ONZENEIRO — Hould! Hou, demo
barqueiro! Sabeis vés no que me fun-
do? Quero 14 tornar ao mundo e tra-
rei o meu dinheiro. Aqueloutro ma-
rinheiro, porque me vé vir sem nada,
di-me tanta borregada como arrais la
do Barreiro.

DiaBo — Entra, entra, remaras!
Néo percamos mais maré!

ONZENEIRO — Todavia. . .

DiaBo Per forc’ é, que te pese,
c4 entrards! Irds servir Satands, por-
que sempre te ajudou.

ONZENEIRO — O triste, quem ane
cegou?!

DiaBo — Cal’-te, que cd choraraés.

En‘rando o Onzeneiro no batel que
achou o Fidalgo embarcado, diz, ti-
rando o barrete:

ONZENEIRO — Santa Joana de Val-
dés! C4 é vossa senhoria?!

FipALGO — Dé-lo demo a cortesia!

DiaBo — Ouvis? falai vés cortés!
Vés Fidalgo, cuidareis que estais na
vossa pousada? Dar-vos-¢i tanta pan-
cada com um remo, que arrenegueis!

Vem Joane o Parvo e diz ao Ar-
rais do Inferno: &

JoaNE — Hou daquesta!
- D1aBo — Quem ¢€?

JoaANE — Eu s6. E esta naviarra
nossa?

DiaBo — De quem?

JoANE — Dos tolos.

DiaBo — Vossa. Entra,

JoaNE — De pulo ou de v6o? Hou!
Pesar de meu avd! Suma: vim adoe-
cer ¢ fui ma-hora a morrer: e nela
para mim s6?

DiaBo — De que morreste?

JoANE — De qué? Samicas de ca-
ganeira,

DiaBo — De qué?

JoaANE — De caga-merdeira. Ma
rabugem que te dé!

DiaBo — Entra, pde aqui o pé.

JoaNE — Hould! Ndo tombem o
zambuco!

DiaBo — Entra. Tolaco enuco. Que
se nos vai a maré!

JOANE — Aguardai, aguardai, hou-
14! E onde havemos nés d’ir ter?

DiaBo — Ao porto de Lucifer,
JoaANE — Ha?!
DiaBO — Ao inferno. Entra ca.

JoANE — Ao inferno, erama? Hiu!
Hiu! Barca do cornudo! Pero Vina-
gre, beicudo, beicudo. Rachador d’Al-
verca, huh4! Sapateiro da Candosa!
En‘recosto de carrapato! Hiu! Caga
no sapato. Filho da grande aleivosa!
Tua mulher é tinhosa e ha-de parir
um sapo centado no guardenapo. Neto
de cagarrinhosa! Furia-cebola! Hiu!
Hiu! Escomungado nas igrejas! Bur-
rela, cornudo sejas! Toma o pdo que
te caiu, a mulher que te fugiu para a
ilha da Madeira! Cornudo atd man-
gueira, |o demo que te pariu!| Hiu!
Hiu! Lango-te ia pulha de pica na-
quela! Hup! Hup! Caga na vela! Hiu!
Cabeca de grulha! Perna de cigarra
velha. Caganita de coelha. Pelourinho

de Pampulha. Mija n’agulha! Mija
n’agulha!

Chega o Parvo ao batel do Anjo e
diz:

JoaNE — Hou do barco!

ANJO — Que me queres?

JoaNE — Quereis-me passar além?

ANJO — Quem és tu?

JoANE — Nio sou ninguém!

ANJO — Tu passards, se quiseres;
Porque em todos teus fazeres por ma-
licia ndo erraste, Tua simpleza t’laste
para gozar dos prazeres, Espera en-
tanto per af; veremos se vem alguém

merecedor de tal bem que deva de
entrar aqui.

Vem um Sapateiro com seu aven-
tal e carregado de formas e chega ao
batel infernal |e| diz:

SAPATEIRO — Hou da barca!
DiaBo — Quem vem ai? — Santo
sapateiro honrado! Como "vens tao
carregado? ' )
SAPATEIRO — Mandaram-|me| vir
assim. .. E — para onde ¢ a viagem?
DiaBo — Para o lago dos. danados.

SAPATEIRO — Os que morrem con-
fessados onde tém sua passagem?

DiaBo — Nio cures de mais lin-
guagem: esta é tua barca. Esta!

SAPATEIRO — Arrenegaria eu da
festa e da puta da barcagem! Como
poderd isso ser, confessado € comun-
gado?! .

DiaBo — E tu morreste escomun-
gado, ndo o quiseste dizer.- Esperavas
de viver. Calaste dous mil enganos.
Tu roubaste bem trint'anos o povo
com teu mister. Embarca, era-ma
para ti, que hé ji muito que te espero.

SAPATEIRO — Pois digo-te que nio
quero!
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DiaBo — Que te pese, hés-de ir, si,
si!

SAPATEIRO — Quantas missas eu
ouvi ndo me hédo elas de prestar?

DiaBo — Ouvir missa, entdo rou-
bar. E caminho para qui.

SAPATEIRO — E as ofertas que da-
rao? E as horas dos finados?

DiaBo — E os dinheiros mal-leva-
dos — que foi da satisfacdo?

SAPATEIRO — Ah! Néo praza ao co-
varddo nem a puta da badana. Se é
esta boa traquitana em que se vé
Joanantdo! Ora juro a Deus que é
graca! Ora juro a Deus que é graca!

Vai-se a barca do Anjo e diz:

SAPATEIRO — Hou da santa cara-
vela, podereis levar-me nela?

ANJO — A carga t'embaraca.

SAPATEIRO — Nio hd mercé que
me Deus faca? Isto em qualquer par-
te ira.

ANJO — Essa barca que |l14| estd
leva quem rouba de praga. Oh almas
embaracadas,

SAPATEIRO — Ora eu me maravi-
lho haverdes por grdo peguilho qua-
tro forminhas cagadas que podem ir
ai chantadas num cuartinho desse
leito!

ANJO — Se tu viveras direito elas
foram ca escusadas.

SAPATEIRO — Assim que determi-
nais que vé cozer no inferno?

ANJO — Escrito estds no caderno
das ementas infernais.

Torna-se a barca dos danados e
diz:

SAPATEIRO — Hou barqueiros, que
aguardais? Vamos, venha a prancha
logo e levai-me aquele fogo! Ndo nos
detenhamos mais.

Vem um Frade com iia Moca pela
mdo e um broquel e ta espada na ou-
tra, e um casco debaixo do capelo:
e ele mesmo fazendo a baixa come-
cou de dangar, dizendo:

FRADE — Tai-rai-rai-ra-ra: taririra:
tarai-rai-rai-ra: tairirirdo: ta-td; tari-
rim-rim-ra! Hula!

DiaBo — Que € isso, padre? Que
vaij 1a?

FRADE — Deo gratias! Sou corte-
sdo.

DiABO — Sabeis também o tordifo?

FRADE — Por que ndo? Como ora
seil

DiaBo — Pois entrai! Eu tangerei
e faremos um serdo. Essa dama é ela
vossa?

FRADE — Por minha 14 tenho eu e
sempre a tive de meu.

DiaBo — Fizeste bem, que é fer-
mosa. E ndo vos punham 14 censura
no vosso convento santo?

FrRADE — E eles fazem outro tan-
tol... .

DiaBo — Que cousa tdo preciosa!
Entrai, padre reverendo!

FRADE — Para onde levais gente?

DiABo — Para aquele fogo ardente
que ndo temeste vivendo.

FRADE — Juro a Deus, que nio
t’entendo! E est’hdbito ndo me val?

DraBo — Gentil padre mundanal.
a Belzebu vos encomendo!

FrRADE — Ah! Corpo de Deus con-
sagrado! Pela fé de Jesus Cristo que
eu ndo posso entender isto! Eu hei-de
ser condenado?! Um padre tdo namo-
rado e tanto dado a virtude! Assim
Deus me dé saide que eu estou ma-
ravilhado!

D1aBo — Nio cureis de mais deten-
ca! Embarcai e partiremos. Tomareis
um par de remos.

FrADE — Ndo ficou isso n’avenca.

DiaBo — Pois dada est4 ja a sen-
tenca.

FRADE — Pordeus! Essa seria ela!
Nao vai em tal caravela minha senho-
ra Florenca? Como?! Por ser namo-
rado e folgar com @ia mulher se hé
um frade de perder com tanto salmo
rezado?!

DiaBo — Ora estas bem aviado!
FRADE — Mas estas bem corregido!

DiaBo — Devoto padre-marido,
haveis de ser cd pingado. ..

Descobriu o Frade a cabeca tiran-
do o capelo e apareceu o casco e diz:

FrRADE — Mantenha Deus esta
coroa!
DraBo — O padre Frei-capacete,

Cuidei que tinheis barrete!

FRADE — Sabei que fui gra pessoa!
Esta espada é roloa e este broquel
roldo.

DiaBo — D¢ vossa reverenca licdo
d’esgrima, que é cousa boa.

Comecou o Frade a dar licdo de
esgrima com a espada e broquel que
eram d’esgrimir e diz desta maneira:

FrADE — Deo gratias! Demos
cacada! Pera sempre contra, sus! Um
fendente! Ora sus! Esta é a primeira
levada, Alto! Levantai a espada! Me-
tei o diabo na cruz como o eu agora
pus... — Sai co’a espada rasgada
e que fique anteparada. Talho largo,
e um revés e logo colher os pés que
todo o al ndo é nada. Quando o reco-
Iher se tarda o ferir ndo é prudente.
Ora sus! Mui largamente, cortai na
segunda guarda! — Guarde-me Deus
d’espingarda mais de homem denoda-
do! Aqui estou tao bem guardado
como a palha n’albarda. Saio com



meia espada... Hould! Guardai as

queixadas!

DiaBo — Oh, que valentes estoca-
das!

FRADE — Ainda isto ndo é nada. . .
Demos outra vez cagada: Contra, sus!
e um fendente e, cortando largamente
eis aqui sexta feitada. Daqui saio com
ia guia e um revés da primeira, Esta
¢ quinta verdadeira. — Oh, quantos
daqui feria. Padre que tal aprendia
no inferno ha-d’haver pingos?! Ah!
ndo praza a Sdo Domingos com tanta
descortesia!

Tornou a tomar a Moga pela mao
dizendo:

FRADE — |Prossigamos nossa his-
téria, ndo facamos mais detenca! Dai
¢4 mio, senhora Florenga:| Vamos a
barca da Gléria!

Comtecou o Frade a fazer o tordido
e foram dancando até o batel do Anjo
desta maneira:

FrADE — Tarararairdo, tariririri-
rdo, tairairdo, tariririrdo, taririrdo,
Huh4! Deo gratias! Ha lugar ci pera
minha reverenca? E a senhora Flo-
renca pd-lo meu entrard 14?

JOANE — Andar, muitierama! Fur-
taste o trinchdo, Frade?

{FRADE| — Senhora, did-me a von-
tade que este feito mal estd... Va-
mos onde havemos d’ir, ndo praza a
Deus com a ribeira! Eu ndo vejo aqui
maneira. Sendo enfim... concrudir.

DiaBo — Haveis, padre, de vir?

FRADE — Agasalhai-me 14 Floren-
ca, e cumpra-se esta sentenga e orde-
nemos de partir.

Tanto que o Frade foi embarcado,
veio uma Alcoviteira, per nome Bri-
sida Vaz, a qual chegando a barca in-
fernal diz desta maneira:

Brisipa — Houl4 da barca! Hould!

DiaBo — Quem chama?

BrisipA — Brisida Vaz.

DiaBo — Eh! Aguarda-me, rapaz!
Como ndo vem ela ja?

COMPANHEIRO — Diz que ndo hé-
de vir ci sem Joana de Valdés.

DiaBo — Entrai vds, e remarés.
BrisipA — Nio quero eu entrar 14.
DiaBo — Que sab’roso arrecear!. ..

BrisipA — Nao ¢é essa barca que
eu cato.

DiaBo — E trazeis vés muito fato?
BRISIDA — O que me convém levar.

DiaBo — Que ¢ o que haveis d’em-
barcar?

BRISIDA — Seiscentos virgos posti-
cos e trés arcas de feiticos que nao po-
dem mais levar. Trés armérios de
mentir e cinco cofres d’enleios e al-
guns furtos alheios, assim em joia de
vestir: guarda-roupa d’encobrir, en-
fim — casa movedica: um estrado
de cortica com dous coxins d’lem-
bair|. A maior cérrega que é: essas
mogas que vendia. Daquesta merca-
deria trago-a eu, muito |a| bofé!

DiaBo — Ora ponde aqui o pé.

BrisipA — Hui! eu vou para o
paraiso!

DiaBo — E quem te disse a ti isso?

Brisipa — L4 hei-de ir desta maré.
Eu sé ua martir tdo lagotes tenho le-
vados e tormentos suportados que
ninguém me foi igual. Se fosse ao fogo
infernal 14 iria todo o mundo! A est’
outra barca c4 fundo me vou |eu| que
é mais real,

E chegando & barca da gléria, diz
ao anjo:

Barqueiro, mano, meus olhos.
Prancha a Brisida Vaz!

ANJO — Eu nio sei quem te cd
traz; . .

BrisbA — Pego-vo-lo de giolhos!
Cuidais que trago piolho, anjo de
Deus, minha rosa? Eu sou aquela pre-
ciosa que dava as mogas a molhos.
A que criava as meninas para oS
conegos da Sé... Passai-me, por
vossa fé meu amor, minhas boninas,
olho de perlinhas finas! E eu sou
apostolada engelada e martelada e fiz
cousas mil divinas. Santa Ursula nado
converteu tantas cachopas como €u:
todas salvas po-lo meu que nenhiia
se perdeu. E prouve aquele do céu
que todas acharam dono. Cuidais que
dormia |eu| sono? Nem ponto se me
perdeu!

ANJO — Ora vai 14 embarcar.
Nio me esteis importunando.

BrisipA — Pois estou-vos eu con-
tando o porqué me havés de levar..

ANJO — Nio cures de importunar
que nio podes ir aqui. ’

BrisipA — E que mé-ora ou servi,
pois ndo m’h4-d’aproveitar!

Torna-se Brisida Vaz a barca do
inferno dizendo:

BrisipA — Hou barqueiros da ma-
ora! Quem é da prancha, que eis me
vou? E h4 j4 muito que aqui estou e
pareco mal c4 de fora,

DiaBo — Ora entrai, minha senho-
ra e sereis bem recebida. . .

Se vivestes santa vida,
vés o sentireis agora. . .

Tanto que Brisida Vaz se embar-
cou veio um Judeu com um bode as
costas: e chegando-se ao batel dos da-
nados, diz:

JUDEU — Que vai c4, hou mari-
nheiro?

35




40

D1ABO' — Oh, que maé-cara vieste!
JUDEU — Cuj’é esta barca pres‘e?
DiaBo — Esta barca é do barqueiro.

JUDEU — Passai-me, por meu di-
nheiro,

Di1aBo — E o bode ha de ca vir?

JUDEU — Pois tambem o bode hi-
de ir. -~

DiABO — Que escusado passagei-
ro!. _ ‘

JUDEU — Sem bode, como irei 14?

DiaBo- — Nem eu nao passo ca-
broes! -

JUDEU — Eis aqui quatro testdes
e mais se livros pagard. =

Por vida do Semifard que me passeis
0 cabrao'

Quereis maxs outro tostao"

D1aBo .— Nenhum -pode hé-de vir
ca, - L _
JUDEU — Porque ndo.ird o judeu
onde vai Brisida Vaz?

Ao senhdn meirinho apraz?
Scnhor memnho irei eu?

DiaBo — E 6 fldalgo, quem lhe deu
o mando, dize, do batel?

JubEU — Corregidor, coronel.
Castiga'r‘ este’ sandeu!
Azar4, pedra miuada, lodo
fogo, lenha.

Caoanelra que te venha
ma correnga que te acuda!__

chanto,

Par al deu que te sacuda
co’a beca nos focinhos!

Fazes burla dos meirinhos?.
Dize, filho da cornuda! -

JoANE — Furtaste a chiba, cabréo?
Pareceis-me v6s a mim gafanhoto
d’Almerim '

Chacinado em um seirdo.

DiaBo — Judeu, 14 te passardo.
Porque vdo mais despejados.

JOANE — E ele mijou nos finados
n’igreja de Sdo Gido!
E comia a carne da panela no dia de
Nosso Senhor!

E aperta o salvador e mija na
caravela!

DiaBo — Sus! Sus! Demos a vela!
V6s, Judeu, irés a toa que sois mui
ruim pessoa,

Levai o cabrio na trela!

Vem um Corregedor carregado de
feitos e chegando a barca do inferno
com sua vara na mao, diz:

CORREGEDOR — Hou da barca!

DiaBo — Que quereis?

CORREGEDOR — Estd aqui o senhor
juiz!

DiaBo — O amador de perdiz,
gentil carrega trazeis. ..

CORREGEDOR — No meu ar conhe-
cereis que ndo € ela do meu jeito.

D1aB0 — Como vai 14 o direi‘o?

CORREGEDOR — Nestes feitos o
vereis.

‘D1aBO — Ora pois, entrai, veremos
que diz ai nesse papel.

CORREGEDOR — Como?! A terra
dos demos ha-d’ir um corregedor?!

DiaBo — Santo descorregedor,
embarcai e remaremos.

Ora entrai, pois que vieste.
CORREGEDOR — Nio ¢ de regulae
juris, nao.
DiaBo — Ita, ita! Dai c4 a mio,
Remareis um remo destes,

Fazeis conta que nascestes pera nosso
companheiro,

— Que fazes tu, barzoneiro?
Faze-lhe essa prancha prestes!

CORREGEDOR — Oh! renego da
viagem e de quem m’hi-de levar.
Ha aqui meirinho do mar?

DiaBo — Nio hé ci tal costuma-
gem,

CORREGEDOR — NGO entendo esta
barcagem nem hoc non potest esse!

DiaBo — Se ora vos parecesse
que ndo sei mais que linguagem!. ..
Entrai, entrai, Corregedor!

CoRREGEDOR — Hou! Videtis qui
petatis!

Super jure majestatis.
Tem vosso mando vigor?

DiaBo — Quando éreis ouvidor
Non ne accepistis rapina?
Pois irés pela bolina onde nossa
mercé flor, oh, que isca esse papel
pera-um fogo que eu sei!

CORREGEDOR — Domine, memen-
to mei!
DiaBo — Non es tempus, bacha-

rel! Imbarquemini in batel quia
judicatis malicia.
CORREGEDOR — Sempre ego justi-
tia fecit, e bem per nivel.
DiaBo — E as peitas dos judeus
que vossa mulher levava?
CORREGEDOR — Isso eu nio o
tomava, eram la percalcos seus.
Nao sao peccatus meus,
peccavit uxor mea.

DiABo — E et vobis quoque cum
ea nao temuistis Deus.

A largo modo adquiritistis sanguinis
laboratorum ignorantes peccatorum.
Ut quid eos non audistis
CORREGEDOR — Vos, arrais, non
legitis que o dar quebra os pinedos?

Os dereitos estdo quedos si aliquid
traditistis. . .
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DiaBo — Ora, entrai nos negros
fados! Ireis ao lado dos cées
e vereis os escrivaes
como estdo tdo prosperados.
CORREGEDOR — E na terra dos
danados estdo os evangelistas?
DiaBo — Os mestres das burlas
vistas 14 estdo bem fraguados.

Estando o Corregedor nesta prdtica
com o Arrais infernal, chegou um
Procurador carregado de livros e diz
o Corregedor ao Procurador:

CORREGEDOR — O senhor procura-
dor!
PROCURADOR — Beijo-vo-las maos,
juiz!
Que diz esse arrais? Que diz?
Di1aBo — Que sereis bom remador.
Entrai, bacharel doutor,
e ireis dando na bomba.
PrOCURADOR — E este barqueiro
zomba? Jogatais de zombador?
Essa gente que ai estd para onde a
levais?
DiaBo — Para as penas infernais.

ProcURADOR — Dixe! Nido vou eu
pera 14! Outro navio esta cd muito
melhor assombrado,

DiaBo — Ora estais bem aviado!. . .
Entra, muitierama!

CORREGEDOR — Confessastes-vos,
doutor?

PROCURADOR — Bacharel sou. ..
— Dou-me 6 demo!:

Nio cuidei que era extremo nem de
morte minha dor. E v0s, senhor
corregedor?

CORREGEDOR — Eu mui bem me
confessei, mas tudo quanto roubei
encobri ao confessor. ..

PrROCURADOR — Porque, se o ndo
tornais, ndo vos querem absolver, e

¢ mui mau de volver depois que o
apanhais.

DiaBo — Pois por que ndo em-
barcais?

PROCURADOR — Quia speramus in
Deo.

DiaBO — Imbarquimini in barco
meo. . .

Para que esperatis mais?
Vao-se ambos ao batel da Gloria, €
chegando diz o Corregedor ao Anjo:

CORREGEDOR — O arrais dos glo-
riosos, passai-nos neste batel!

ANJO — O pragas para pepel, pera
as almas odiosos! Como vindes
preciosos, sendo filhos da ciéncia!

CORREGEDOR — Oh! habeatis cle-
méncia e passai-nos como vossos!

JoANE — Hou homens dos briviai-
ros, rapinastis coelhorum et pernis
perdiguitorum e mijais nos campa-
neiros!

CORREGEDOR — Oh, n@o nos sejais

contrdrios, pois ndo temos outra
ponte?

JoANE — Beleguinis ubi sunt?
Ego latinus macairos.

ANJO — A justica divinal vos

manda vir carregados porque vades
embarcados neste batel infernal.

CORREGEDOR — Oh, ndo praza a
Sio Marcal com a ribeira nem com
o rio! Cuidam 14 que é desvario haver
ca tamanho mal,

PROCURADOR — Que ribeira ¢ esta
tal?

JOANE — Pareceis-me vés a mi
como cagado nebri mandado no Sar-
doal. Embarquetis in zambuquis!

CORREGEDOR — Venha a negra
prancha a cd! — Vamos ver este
segredo.

PROCURADOR — Diz um texto do
Degredo. . .

DiaBo — Entrai, que c4 se dird!. ..

E tanto que foram dentro no batel
dos condenados, disse o Corregedor
a Brisida Vaz, porque a conhecia:

CORREGEDOR — Oh! esteis muitier-
ma, senhora Brisida Vaz!

BRrisiDA — J4 siquer estou em paz
que ndo me deixdveis 14. -

Cada hora sentenciada:
Justica que manda fazer. .

CORREGEDOR — E v0s.
tecer e urdir outra mcada

BrisipA — Dizede, juiz d’algada;
Vem 14 pero de Lisboa?
Leva-lo-emos a toa e ird nesta’
barcada.

tornar a

Vem um homem que morreu en-
forcado, e chegando ao batel dos mal-
aventurados disse o Arrais tanto que
chegou:

DiaBo — Venhais embora, enfor-
cado! Que diz 14 Garcia Moniz?

ENFORCADO — Eu te direi que ele
diz: — Que fui bem-aventurado em
morrer dependurado como o tordo na
boiz e diz que os feitos que eu fiz
me fazem canonizado.

DiaBo — Entra cd, governarés ate
as portas do inferno. :

ENFORCADO — Nido € essa a nau
eu governo.

DiaABo — Mando-te eu que aqui
irés.

ENFORCADO — Oh, ndo praza a
Barrabas!

Se Garcia Moniz diz que os que
morrem como fiz sdo livres de Sata-
naz. .. '

E disse-me que a Deus prouvera que
fora ele o enforcado e que fosse Deus
louvado, que em bod-ora eu c4 nas-
cera.
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E que o senhor me escolhera e por
bem vi beleguins e com isto mil la-
tins mui lindos, feitos de cera.

E no passo derradeiro. me disse nos
meus ouvidos que o lugar dos esco-
1hidos era a forca e o Limoeiro.
Nem guardido do mosteiro ndo tinha
tdo santa gente como Afonso Valente
que € agora carcereiro.

DiaBo — Dava-te consolagdo isso,
ou algum esforgo?

ENForcADO — Com o barago no
pescoco mui mal presta a pregacdo...
E ele leva a devacdo, que ha-de tor-
nar a jentar. ..

Mas quem hé-de estar no ar aborre-
ce-lhe o sermio.

DiaBo — Entra, entra no batel,
que ao inferno hés-de ir.

ENFORCADO — O Moniz hé-de
mentir?

Disse-me que com Sdo Miguel janta-
ria pdo e mel tanto que fosse enfor-
cado.

Ora ja passei meu fado e ja feito é
o burel.

Agora ndo sei que € isso.

Nio me falou em ribeira, nem bar-
queiro, nem barqueira, sendo logo 6
paraiso.

Isto muito em seu siso e que era
santo o meu baraco.

Eu ndo sei que aqui faco, que ¢
desta gldria emproviso.

DiaBo — Falou-te no Purgatério?

ENFORCADO — Disse que era o
Limoeiro e ora por ele o salteiro e
o pregdo vitatério: e que era mui
notério que aqueles deciprinados
eram horas dos finados e missas de

Sdo Gregbrio.

DiaBo — Quero-te desenganar: se
o que desse tomaras, cerio € que se
salvaras.

Néao o quiseste tomar. ..
— Alto! Todos a tirar que estd em
seco o batel!
Sai vos, Frei Babriel!
Ajudai ali a botar!

Vem quatro Cavaleiros cantando
os quais trazem cada um a Cruz de
Cristo, pelo qual Senhor e acrecen-
tamento de sua santa fé catdlica
morreram em poder dos mouros. Ab-
soltos a culpa e pena per privilégio
que os que assi morrem téem dos
mistérios da Paixdo d’ Aquele por
quem padecem outorgados por todos
os Presidentes Sumos Pontifices da
Madre Santa Igreja: e a cantiga que
assi cantavam, quanto a palavra de-
la, e a seguinte:

A barca, a barca segura, barca bem
guarnecida, a barca, a barca da Vi-
da!

Senhoras, que trabalhais po-lo vida
transitoria memoéria, por Deus, me-
moéria deste temeroso cais!

A barca, a barca, mortais, barca bem
guarnecida, a barca, a barca da vida!
Vigiai-vos, pecadores, que depois da
sepultura, neste rio estd a ventura de
prazeres o dolores!

A Dbarca, & barca. Senhores, barca
mui nobrecida, a barca, a barca da
vida!

E passando por diante da proa do
batel dos danados assi cantando, com
suas espadas e escudos, disse o Ar-
rais da perdicdo desta maneira:

DiaBo — Cavaleiros, vOs passais
e ndo perguntais onde is?

CAVALEIROS — VO0s, Satands, pre-
sumis?

Atentai com que falais!

Outro CAVALEIRO — Vbés que
nos demandais?

Siquer conhecé-nos bem;

Morremos nas partes d’Além e nio
querais saber mais.

DiaBo — Entrai cd! Que cousa é
essa? Eu ndo posso entender isto!

CAVALEIRO — Quem morre por
Jesus Cristo ndo vai em tal barca
como essa!

Tornam a prosseguir, cantando, seu
caminho direito d barca da gloria e
tanto que chegam diz o Anjo:

ANJO — O cavaleiros de Deus, a
vés estou esperando, que morreste
pelejando por Cristo, Senhor dos
Céus! Sois livres de tal mal, martires
da Madre Igreja, que quem morre
em tal peleja, merece paz eterna.

E assi embarcam.

Auto das Barcas que fez Gil Vi-
cente. Per sua mdo corregido e em-
premido per seu mandado. Pera o
qual e todo as suas obras tem privi-
légio del Rei nosso senhor, com as
penas e do teor, que pera o Cancio-
neiro Geral Portugués se houve.

FIM



Comissdo Julgadora: Altimar Pimentel, Rinaldo Rossi e
Jodo Augusto Azevedo.

19 lugar: Cr$ 15.000,00 — Dorotéia Lourengo, de Maria
do Socorro Mattoso.

Textos indicados para leitura ou seminério: Os vaqueiros
azuis, de Carlos Roberto Petrovich: Quem matou Lampido,
de Maria Izabel de Jesus Fernandes; Copichas, de Arman-
do Rodrigues Coelho Neto; e Engraxate, de Denis Morais
Barbosa de Araijo. ’

42 Coordenagdo Regional (Minas Gerais, Espirito Santo
e Rio de Janeiro) — 66 inscritos

Comissdo Julgadora: Armindo Blanco, José Renato e Luiz
Carlos Ripper.

1° lugar: Cr$ 15.000,00 — Vocé se lembra daquele vizi-
nho que ficou de cueca na sala de jantar?, de Ricardo
Meireles Vieira. :

f Textos selecionados para leitura publica ou seminario:
Broto jd tem saudade, de Mauro Eduardo Pommer; Ca-
labar. .. patriota ou traidor, de Almir dos Santos; Prisdo
no ventre, de Paulo de Tarso Coelho Filho; Araca, o pe-
queno plebeu, de Hélio Lemos de Freitas Junior; O doce
mistério da vida, de Marilda Duarte Machado; o O meu
delicioso horror, de Ricardo Meireles Vieira.

5% Coordenagdo Regional (Sio Paulo) — 46 inscritos
Comissdo Julgadora: Emilio Di Biase, Renata Pallotini e
Cleyde Yaconis.

19 lugar: Cr$ 15.000,00 — .
existe, de Luiz Carlos Moreira.
textos selecionados para leitura ou seminario: Ld Fora, de

Jessé Navarro Janior; Vocé se incomoda...?, de Fernando |
Mauro Popoff Borges; e O prédio, de Paulo Camillo Pinto I

NOTICIAS DO INACEN

CONCURSO NACIONAL DE DRAMATURGIA
UNIVERSITARIA

PREMIO PASCHOAL CARLOS MAGNO

O Concurso Nacional de Dramaturgia Universitiria —
‘ Prémio Paschoal Carlos Magno, ou Concurso Nacional Universi-
tario de Pecas Teatrais, como se chamava até o ano passado,
foi criado, através de portaria ministerial, e lancado em 1975.
Até 1977, o concurso, embora tivesse Ambito nacional, estava
dividido em areas (7 Coordenacies Regionais), e, em cada uma
delas, era escolhido o primeiro colocado. A partir de 1978, no
entanto, passou-se a escolher um s6 vencedor, €, também, um
segundo e terceiro lugares, para todo o territério nacional. Esta
¢ a sétima vez que este concurso se realiza, e, desde seu langa-
mento, ja foram premiados os seguintes textos:

E o fulgor das estrelas

ANO DE 1975 — Numero total de inscritos: 195

19 Coordenacio Regional (Amazonas, Pard, Acre, Amapa,
Rondénia e Roraima) — 4 inscritos.

Comissido Julgadora: B. de Paiva, Aderbal Jinior e Auri-
mar Rocha.

1° lugar: Cr$ 15.000,00 — Ilha da Ira, de Jodo de Jesus
Paes Loureiro.

Texto selecionado para leitura pablica ou seminério: Cati-
veiro, de José Ildeme Favacho Soeiro.

24 Coordenacio Regional (Maranhdo, Piaui, Ceard e Rio
Grande do Norte) — 17 inscritos

Comissdo Julgadora: B. de Paiva, Aderbal Junior e Auri-
mar Rocha.

19 lugar: Cr$ 15000,00 — O tigre, de Luiz Tinoco Filho
e José Ademir Maciel.

Textos indicados para leitura ptblica ou seminario: Alegria
de Pobre, de José Nunes de Almeida Neto; Oitavo andar,
de Luiz Tinoco Filho e José Ademir Maciel: O navio en-
cantado, de José Jobel .de Gois Costa; e O ritual, de An-
tonio Airton Machado Monte.

34 Coordenagio Regional (Paraiba, Pernambuco, Sergipe,
Alagoas e Bahia) — 22 inscritos

de Gusmao.

6@ Coordenacio Regional (Parani, Santa Catarina e Rio
Grande do Sul) — 22 inscritos

Comissio Julgadora: Mauricio Tavora, Murilo Pirajé e
Luiz Carlos Lisboa. .

1° lugar: Cr$ 15.000,00 — Clitemnestra vive, de Marcos
Caroli Rezende. ) ‘

textos selecionados para leitura ou seminério: A casa dos
impossiveis, de José Eduardo Candal Degrazia, e Os loucos,
de Roberto Severino Felspi.

72 Coordenacdo Regional (Brasilia, Goids e Mato Grosso)
— 18 inscritos : h .

Comissdo Julgadora: Ecilda Ramos, Wiadimir Murtinho e
Luiz Gutemberg Lima. " -

19 lugar: Cr$ 15.000,00 -—— Monstro, besta-fera, como saiu
nos jornais, de Edson Guedes de Morais.

Textos selecionados para leitura publica: Fantasias ou mar-
mota, de Celso Pires Araijo, e No pordo, de -Altimar de
Alencar Pimentel.

ANO DE 1976 — Numero total de inscritos: 61 .
Comissdo Julgadora (comum a todas as Coordenacdes Re-
gionais): Enio Carvalho, Heloisa Maranhdo, Ecilda Ra-
mos, Tonico Aguiar e, na pr_esidénci_a, Orlando Miranda.
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19 Coordenacio Regional (Amazonas, Para, Acre, Amapa,
Rondo6nia e Roraima) — 1 inscrito

19 lugar: Cr$ 15.000,00 — A procissio do Cairé, de Jodo
de Jesus Paes Loureiro.

2¢ Coordenacdo Regional (Maranhdo, Piaui, Ceara e Rio
Grande do Norte) — 3 inscritos

19 lugar: Cr$ 15.000,00 — Barriga de bombo ou As des-
venturas de Pedroca Mundo, de Yehudi Alves Bezerra.
3¢ Coordenagdo Regional (Paraiba, Pernambuco, Sergipe,
Alagoas e Bahia) — 6 inscritos

19 lugar: Cr$ 15.000,00 — ndo houve premiagio.

4¢ Coordenacdo Regional (Minas Gerais, Espirito Santo e
Rio de Janeiro) — 33 inscritos

1? lugar: Cr$ 15.000,00 — Tudo azul no hemisfério sul, de
Marco Antonio da Rocha Pimentel (o ator Marcos Bor-
ges).

5¢ Coordenagdo Regional (Sio Paulo) — 6 inscritos

19 lugar: Cr$ 15.000,00 — Os olhos verdes da neurose,
de José Expedito Marques.

6% Coordenagdo (Parani, Santa Catarina e Rio Grande do
Sul) — 8 inscritos

19 lugar: Cr$ 15.000,00 — A escada do sucesso, de Neu-
za Aparecida Casagrande.

72 Coordenacdo Regional (Brasilia, Goids e Mato Grosso)
— 4 inscritos

1° lugar: Cr$ 15.000,00 — O quarto, de Enoch DAcio
de Oliveira Lima.

ANO DE 1977 — Numero total de inscritos: 42
Comissdo Julgadora (comum 2 todas as Coordenagdes Re-
gionais): Dulcina de Moraes, Ecilda Ramos, Alcione
Aratijo e, na presidéncia, Orlando Miranda.

1¢ Coordenagcido Regional (Amazonas, Pard, Acre, Amap4,
Rondbnia e Roraima) — ndo houve concorrentes.

19 lugar: Cr$ 25.000,00 — ndo houve premiacio.

2¢ Coordenacdo Regional (Maranhio, Piaui, Ceara e Rio
Grande do Norte) — 6 inscritos

19 lugar: Cr$ 25.000,00 — Coragées guerreiros, de Mar-
celo Farias Costa.

3¢ Coordenagio Regional (Paraiba, Pernambuco, Sergipe,
Alagoas e Bahia) — § inscritos

19 lugar: Cr$ 25.000,00 — Acorda, Manuel, de Normalice
dos Santos Souza.

4% Coordenacdo Regional (Minas Gerais, Espirito Santo e
Rio de Janeiro) — 20 inscritos

19 lugar: Cr§ 25.000,00 — 1848, de Ana Licia Gama
Bruce.

5% Coordenacdo Regional (Sdo Paulo) — 5 inscritos

19 lugar: Cr$ 25.000,00 — Noite em siléncio, de Luiz
Henrique Cardim.

6% Coordenacio Regional (Parani, Santa Catarina e Rio
Grande do Sul) — 3 inscritos

19 lugar: Cr$ 25.000,00 — nio houve premiacgéo.

7% Coordenacdo Regional (Brasilia, Goids e Mato Grosso)
— 3 inscritos

19 lugar: Cr$ 25.000,00 — ndo houve premiagio.

ANO DE [978 — Numero de inscritos: 39

Comissdo Julgadora: Cecil Thiré, Sérgio Brito, Ecilda Ra-
mos e, na presidéncia, Orlando Miranda.

19 lugar: Cr$ 40.000,00 — Feijao com caruncho, de De-
jair Cardoso da Silva.

29 lugar: Cr$ 30.000,00 — Rolo Compressor, de Renan
Chiabai Feghali.

39 lugar: Cr$ 20.000,00 — A4 juventude, de Adelino Sér-
gio Campos de Seixas.

Prémio de publicacdo: Boi de fogo, de Gilvan Bezerra de
Brito € A cruz da menina, de José Mota Victor.

Textos selecionados para leitura publica: Na idade dos
chicletes, de Alcio de Assis Pinho Lessa; Tudo em familia,
de Dejair Cardoso da Silva; O casamento da filha do pa-
deiro, de Dejair Cardoso da Silva; Concerto para Virgulino
sem orquestra, de Alcimar VOélia de Sobral; e Trilogia de
Treblinka — 19 Parte: Konzentrazion, de Luiz Henrique
Cardim.

ANO DE 1979 — Niamero de inscritos: 42

Comissdo Julgadora: Hamilton Vaz Pereira, Luiza Barreto
Leite e Valdi Coutinho e, na presidéncia, Orlando Miranda.
19 lugar: Cr$ 50.000,00 — Facadas, de José Eudes Arai-
jo Alencar.

29 lugar: Cr$ 40.000,00 — O dia do Half, de José Laércio
Paixdo Fontes Filho.

30 lugar: Cr$ 30.000,00 — A fantasia dos infelizes, de
Arnaldo Luis Miranda.

Prémio de publicagdo: Mar morto, de Adelino Sérgio Cam-
pos de Seixas, e O incrivel caso das sete mocinhas com o
coronel que pesava duzentos quilos, de Dejair Cardoso da
Silva.

Textos selecionados para leitura publica: Paldcio no poréo,
de Dejair Cardoso da Silva; O centauro, de Marco Antdnio
Rocha Apolindrio Santana; A Jdpera operdria, de Arnaldo
Luis Miranda; e A morte involuntdria de F. F. do Amaral
e outros ou O fantasma da classe média, Até que a vida
os separe, qualquer nome serve e Bastidores da Megald-
pole, todas de Cion Campos.

ANO DE 1980 — Numero de inscritos: 37

Comissdo Julgadora: Sérgio Sanz, Cliudio Barradas, José
Francisco de Paula Cavalcanti Filho e Axel Ripoll.

1?2 lugar: Cr$ 100.000,00 — Querido papai, de Luiz Me-
nezes Peduto.

29 lugar: Cr$ 80.000,00 — O senhor quer fazer amor
aqui em casa?, de Dejair Cardoso da Silva.

39 Jugar: Cr$ 60.000,00 — Natura, de Adelino Sérgio
Campos de Seixas.

Textos selecionados para semindrio aberto: Pronto socorro,
de Alex Ledo Flores; Os estrangados, de Eliezer Moreira
da Silva; Candura no pais da rapadura ou De como faz o
filho pra achar o pai, de Alcir José Dias; Anos que vém



e vio, de Roberto José de Oliveira; ..Antes que a noite
acabasse. . ., de Renato de Assis Fortes; Capela n? 2, de
Luiz Menezes Peduto; (o ator Luiz Sorel) e O vira, A
grande jogada, O outro lado e As pequenas almas, todas
de Dejair Cardoso da Silva.

CONCURSO NACIONAL DE DRAMATURGIA-BONECOS
PREMIO HERMILO BORBA FILHO

O Concurso de Textos para Teatro de Bonecos foi criado
em fins de 1977, como extensio do Concurso de Dramaturgia
Infantil. A partir de 1978, o concurso passou a existir indepen-
dentemente e, desde entio, é a quarta vez que se realizaré,
agora com o nome de Concurso Nacional de Dramaturgia-Bo-
necos — Prémio Hermilo Borba Filho. Desde o seu langamento,
em 1977, ja foram premiados os seguintes textos:

ANO DE 1977 — Numero de inscritos: 20

Comissio Julgadora: Ilo Krugli, Luciana Cherobin ¢ Hum-
berto Braga.

19 lugar: Cr$ 40.000,00 — Sonhos de um coracdo brejeiro
nanfragado de ilusdo, de Ernesto de Albuquerque.

ANO DE 1978 — Numero de inscritos: 23

Comissdo Julgadora: Alvaro Apocalypse, Manuel Koba-
chuck, Luciana Maria Cherobin e, na presidéncia, Orlando
Miranda.

19 lugar: Cr$ 50.000,00 — Paixao,
Ernesto de Albuquerque.

29 lugar: Cr$ 50.000,00 — A fdbula de Automdpolis, de
Luiz Carlos Saroldi.

39 lugar: Cr$ 40.000,00 — De como o dia virou noite e
a noite virou dia-e-noite, de Lifia Maria Nacif Neaime.
Prémio de publicagdo: Mulher, mulher, de Maria Luiza
" Lacerda, e 4 verdadeira estéria do quentinho ou Sd Ma-
rica e a invocagdo da Satands, de Nilson José de Moura
Arruda.

ANO DE 1979 — Numero de inscritos: 21

Comissido Julgadora: Euclides Coelho de Souza, Fernando
Augusto Gongalves dos Santos, Maria Luiza Lacerda e
Humberto Braga.

19 lugar: Cr$ 100.000,00 — Os trés caminhos percorridos
por Hondrio dos Anjos e dos Diabos, de Jodo Siqueira.
20 lugar: Cr$ 80.000,00 — Miss Brasil, a rainha da bena-
venturanga, contra a ginga da estraganga, de Antonio da
Costa Leal.

39 lugar: Cr$ 60.000,00 — A procura do amigo, de Luiz
Carlos Saroldi.

Prémio de publicagio: Babau! Adeus, pessoal! Apois fun!,
de Ernesto de Albuquerque, e A posse do prefeito, de José
Maria Rodrigues.

Textos selecionados para leitura: Seu Jodo e Dona Rosa,
de Marcos Caetano Ribas; Trecos e bonecas, de Sylvia
Orthof; Mortadelas sem rodelas, de Franci Depine Silva
Ferreira; O dia em que o espantalho chorou, de Valnir
Farias.

amor e castigo, de

ANO DE 1980 — Numero de inscritos: 29

Comissdo Julgadora: Terezinha Veloso Apocalypse, Vital
Santos, Técito Borralho, Lula Carvalho e Humberto Braga.
19 lugar: Cr$ 120.000,00 — Maria lingua de trapo, de
Aglaé d’Avila Fontes de Alencar.

29 lugar: Cr$ 100.000,00 — Num fio de linha, de Maril-
da Kobachuck e Diana Ribeiro.

39 lugar: Cr$ 80.000,00 — Nascimento dos maus ele-
mentos nas terras da degeneracdo, de Antdonio da Costa
Leal.

Textos selecionados para leitura publica: 4 cidade moder-
na, de Olavo Rodante; As estripulias do dinherio, de Ura-
riano Mota de Santana; Chapeuzinho vermelho e o lobo
verde-oliva, de Lenine Fitiza Lima; e O suplicio de Bocada
Suplicio, o super-heréi, de Henrique Pedro Queirés Ve-
ludo Gouveia.

CONCURSO NACIONAL DE MONOGRAFIAS EM ARTES
CENICAS — PREMIO BRICIO DE ABREU

Instituido pela Portaria n® 31, de 15 de julho de 1975, o
Concurso Nacional de Monografias, agora chamado de Concurso
Nacional de Monografias em Artes Cénicas — Prémio Bricio
de Abreu, visava, no principio, premiar os melhores ensaios sobre
qualquer tema ligado ao teatro. A partir de 1979, no entanto,
a area de abrangéncia do concurso foi ampliada, passando a
cobrir também as demais artes cénicas (Opera, circo e danga).
Desde sua criacio, foram premiados os seguintes trabalhos:

ANO DE 1976 — Numero de inscritos: 20

Comissdo Julgadora: Yan Michalski, Armindo Blanco, Al-
berto Guzik e, na presidéncia, Orlando Miranda.

19 lugar: Cr 25.000,00 — O “capoeira” — um teatro do
passado, de Valdemar de Oliveira.

20 lugar: Cr$ 20.000,00 -—— Da andlise do texto teatral, de
Maria de Lourdes Rabetti Gianella e Tania Brandao Pe-
reira das Neves.

39 lugar: Cr$ 15.000,00 — Nélson Rodrigues e o fundo
falso, de Maria Flora Sussekind.

Prémio de publicagdo: Infrodu¢do ao teatro jesuitico no
Brasil, de Milton Jodo Baccarelli.

ANO DE 1977 — Numero de inscritos: 13

Comissdo Julgadora: Gustavo Déria, Fernando Peixoto e
Sebastido Uchoa Leite.

19 lugar: Cr$ 30.000,00 — Martins Pena e a questdo do
teatro nacional, de Tania Branddo Pereira das Neves.

20 lugar: Cr$ 25.000,00 — O problema da tradugdo no
teatro brasileiro, de Geir Nuffer Campos.

39 lugar: Cr$ 20.000,00 — Gota d’dgua, a trajetéria de
um mito, de Fracisco Xavier Amaral, Leila Maria Fonseca
Barbosa, Maria Liicia Campanha da Rocha Ribeiro e Vera
Monteiro de Castro Amaral, sob a orientagio da profes-
sora Maria do Carmo Peixoto Pandoro. .
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Prémio de publicacdo: As idéias e as palavras, notas sobre
a identidade cultural de Luiz Carlos Martins Pena, de Jai-
me Rodrigues, e Teatro Santa Isabel; Do sonho de Fran-
cisco Rego Barros a realidade de 18 de maio de 1850, de
Waldemar de Oliveira.

ANO DE 1978 — Ntimero de inscritos: 9

Comissdo Julgadora: Luiza Barreto Leite, Mariangela Alves
de Lima, Antonio Mercado Neto e, na presidéncia, Or-
lando Miranda.

19 lugar: Cr$ 60.000,00 — O palco amordacado (15 anos
de censura teafral no Brasil), de Yan Michalski.

29 lugar: Cr$ 50.000,00 — Oswald de Andrade: a caixa
mdgica da invengdo, de Maria Licia Campanha da Rocha
Ribeiro.

39 lugar: Cr$ 40.000,00 — O fteatro e o inconsciente, de
Rubem Rocha Filho.
ANO DE 1979 — Nimero de inscritos 14

Comissdo Julgadora: Barbara Heliodora, Rubem Rocha
Filho e Guilhermino César e, na presidéncia, Orlando Mi-
randa.

19 lugar: Cr$ 100.000,00 — Oficina — O trabalho da
crise, de Tania Branddo Pereira das Neves.

29 lugar: Cr$ 80.000,00 — Censura teatral no Século
XIX: A quem interessa?, de SOnia Salomio Khede.

39 lugar: Cr$ 60.000,00 — O negro como Arlequim, de
Maria Flora Sussekind.

ANO DE 1980 — Numero de inscritos: 8

Comissdo Julgadora: Geir Campos, Dilma Mello e Silva,
Flavio Campos e Edwaldo Cafezeiro.

19 lugar: Cr$ 120.000,00 — O teatro politico do Arena
e de Guarnieri, de Lucia Maria Mac Dowell Soares.

2° lugar: Cr$ 100.000,00 — Nélson Rodrigues e o fato do
palco, de Angela Leite Lopes.

39 lugar: Cr$ 80.000,00 — Os Centros Populares de Cul-

turas momento ou mcdelo, de Maria Helena de Oliveira
Kiihner.

CONCURSO NACIONAL DE JORNALISMO EM ARTES
CENICAS -— PREMIO VAN JAFA

O Concurso Nacional de Jornalismo em Artes Cénicas —
Prémio Van Jafa foi criado em 1977 para premiar a melhor

_reportagem publicada em jornal ou revista, enfocando fatos,

pessoas ou acontecimentos ligados ao teatro. Em 1979, porém,
sua area de abrangéncia foi estendida 3s demais artes cénicas

‘(danca, circo e épera). Este ano, o valor do prémio foi triplicado,
'sendo que as reportagens veiculadas em cinema, radio e televisdo
‘também poderdo ser inscritas no concurso, e a vencedora de

uma dessas 4dreas receberd um prémio correspondente ao do ganha-
do na area de reportagens veiculadas em jornais e revistas.

ANO DE 1977 — Nimero de inscritos: 22

Comissdo Julgadora: Antonio Chrys6tomo, Alceu Noguei-
ra da Gama, Zevi Ghivelder e, na presidéncia, Orlando
Miranda.

19 lugar: Cr$ 15.000,00 — As melhores pecas encenadas

em Sdo Paulo, no ano que passou, de Ilka Marinho Za-
notto (“O Estado de Siao Paulo”, de 2/1/77).

ANO DE 1978 — Numero de inscritos: 27

Comissdo Julgadora: Zuenir Ventura, Fausto Wolf, Cicero
Sandroni e, na presidéncia, Orlando Miranda.

19 lugar: Cr$ 30.000,00 — Teatro Infantil (leia-se infan-
til, pequeno), de Fanny Abramovich (“Jornal da Tarde”,
de 2/9/78).

ANO DE 1979 — Numero de inscritos: 35

Comissdo Julgadora: Mino Carta, Pedro Porfirio, Félix
Athayde e, na presidéncia, Orlando Miranda.

19 lugar: Cr$ 60.000,00 — Rasga coragdo, conjunto de
matérias coordenadas por Mary Ventura e assinadas por
Mary Ventura, Miriam Alencar, Yan Michalski, Norma
Couri e Maria Helena Dutra (“Jornal do Brasil, de
6/10/79).

ANO DE 1980 — Numero de inscritos: 30

Comissdo Julgadora: Claudio Pucci, Carlos Menezes e
Ruth Mezek.

19 lugar: Cr$ 80.000,00 — Opressdo, o mito oculto do
Teatro do Oprimido, de Edélcio Mostago (“Jornal da
Tarde”, de 25/10/80).

NS
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Textos & disposicdo dos leitores na Secretaria d'O TABLADO

Albee, E. — A Histéria do Zbo, n® 85.

Aman-Jean, F. — O Guarda dos Pdssa-
ros, n® 64, ;

Anonimo — Mestre Pedro Pathelin e
O Pasteldo e A Torta, n®. 69.
Andénimo  (séc. - XV) — Todomundo,
n® 62.

Anderson, H. — O. Choque da Identifi-
cagcdo, n® 95.

Andrade Oswald — A Morta, n°® 52.
Anouilh, J. — Himulus, o Mudo,
n? 92.

Aratijo, Alcione — Cinco Movimentos
a Duas Vozes, n? 92.

Arrabal Fernando — Guernica, n® 50
e Piquenique no Front, n® 55; A Bici-
cleta do Condenado, n® 90.

Artaud, A. — O Jato de Sangue, n° 95.
Azevedo, A. — A4 Consulta, n° 88
Barros A. Inés — O Jogo da Indepen-
déncia, n® 54,- _

Baccioni, Settimelli, Marinetti — Teatro
Futurista, n° 62.: .

Borges, J. C. Cavalcanti — Em Figura
de Gente, n® 54.

Brandido, Raul — O Doido e a Morte,
n? 63.

Brecht, Bertolt — A4 Excecdo ¢ a Re-
gra, n°® 61; Aquele que diz Sim, Aquele
que diz Nao, n® 71; Quanto Custa o
Ferro, n® 72; O Mendigo, n® 76.
Biichner, G. — Woyzeck, n? 93.
Byron, L. — Caim, n°® 89

Caragiale, 1. L. — Uma Carta Perdida,
n® 87.

Cabrujas, José Ignicio — Ato Cultural,
n® 80.

Casona, Alejandro — Farsa do Mance-
bo, n® 53,

Cervantes — O Tribunal dos Divér-
cios, n® 63; O Retdbulo das Maravilhas,
n® 67.

Cocteau, Jean — Edipo Rei, n® 58.

Checov, Anton — O Jubileu, n® 46;
Os Males do Fumo, n? 46; O Pedido de
Casamento, n® 85.

Frappier, J. — O Jogo de Addo, n® 93.

Franca Janior — Maldita Parentela,
n® 55.
Garcia Lorca — Amor de D. Perlim-

plim com Belisa em seu Jardim, n® 79.
Ghelderode — Os Cegos, n? 68.

Gheon Henri — A4 Via Sacra, n° 49,

Girandoux, J. — O Apolo de Bellac,
n® 92,

Kokoschka, Oskar — Assassino, Espe-
ranca das Mulheres, n° 66.

Labiche, Eugéne — A Gramdtica, n® 47.
Largekvist, Paer — O Tiinel, n® 82.
Macedo, J. Manuel — O Novo Otelo,
n? 43, O Macaco da Vizinha, n® 93.
Machado de Assis — Licdo de Bota-
nica, n® 61; Ndo Consultes Médico, n® 72.
Machado M. C. — Os Embrulhos, n° 47;
As Interferéncias, n® 57; Um Tango Ar-
gentino, n® 56; Os Viajantes, n° 47.
Maeterlinck — A Intrusa, n® 65.
Marinho, Luiz — A4 Derradeira Ceia,
n® 59.

Martins Pena — O Caixeiro da Taver-
na, n® 60; O Inglés Magquinista, n° 67 e
Os Meirinhos, n® 94,

Machiaveli, N. — 4 Mandrdgora, n® 95.

Meireles, R. — A4 Noite de Teresa Ci-
balena, n° 84.

Millor Fernandes — - Do Tamanho de
um Defunto, n® 75.
Monteiro A. Carmosina — Bumba-

meu-Boi, n® 52; e Chica da Silva, nSs
70-71.

Obaldia, R. de — O Defunto, n® 90.
Oliveira, José Carlos de — Good-bye,
anaico-sindicalistas, n° 88.

O’Neill, Eugene — Antes do Café, n° 81.
Pinter, Harold — Noite, n? 82.

Pirandello, Luigi — O Homem da Flor
na Boca, n® 81 e O Jarro, n® 94,

Qorpo-Santo — Mateus & Mateusa, n® 65;
Hoje Sou um, Amanha Sou Outro, n% 88.

Racine — Os Advogados, n° 73.

Saint-Exupéry, A. — O Pequeno Princi-
cipe, n? 89

Shakespeare, W. — Sonho de Uma Noite
de Verao, n°® 91,

Silveira Sampaio — A Vigarista, n® 84;
86 o Faraé Tem Alma, n° 74; Treco
nos Cabos, n® 81; Triangulo Escaleno,
n® 90.

Strindberg, August — A4 Mais Forte,

n® 68; Os Credores, n® 78; e Simum,
n® 83.

Synge J. M. — A Sombra do Desfila-
deiro, n°® 51; e Viajantes para o Mar,
n® 48.

Tardieu, Jean — Conversacio Sinfonieta,
n® 48; Um Gesto por Outro, n° 64.
A Fechadura, n® 89

Thomas, Robert — O Nariz Novo, n® 83.

Valentim, Karl — Sketches Cémicos,
n® 86.

Valli, Virginia — Morte Natural na
Forca, n% 76.

Vian, Boris — Construtores de Impé-
vio, n° 77.

Wedekind, Frank — A Morte e o De-
mérnio, n? 66.

William, Tennessee — Fala Comigo Doce
Como a Chuva, n°® 82; e A Dama da
Bergamota, n® 82.

Wilder, Thorton — Viagem Feliz de
Trenton a Camden, n® §83.

Yeats — O Unico Ciiime de Emer, n® 43.
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