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IMPROVISACAO

Dwight Steward

A tltima edigdo do imponente Oxford Companion
to the Theatre ndo contém o termo improvisagdo. O que
¢ estranho, uma vez que a arte de improvisar em torno
de conversas ou situagdes constituia a espinha dorsal da
Commedia dell’Arte italiana; isso para ndo falar das mui-
tas pecas de teatro “improvisado™ encenadas na prdpria
Oxford. A omissdo se torna mais estranha ainda se con-
siderarmos que a producdo original de Joan Littlewood
de Oh, que Delicia de Guerra! nasceu a partir de reacoes
improvisadas de sua companhia a certos fatos histéricos
das guerras. Da mesma forma, o texto do grande sucesso
Viet Rock, de Megan Terry, teve sua forma final mol-
dada pelos préprios atores. Hoje, grande nimero de pro-
fessores de teatro — bem como muitos psiclogos —
usam a improvisagio como uma técnica para o entendi-
mento de um personagem (ou de si mesmo) ou para
construir papéis numa pega.

A descricdo mais simples da improvisacdo como
forma dramdtica pode ser encontrada no titulo de uma
sériec de improvisagdes publicadas alguns anos atrds por
Kenneth Koch. Ele chamou seus textos de “Blueprints”
(“Projetos”), e no teatro improvisado o projeto ou es-
bogo da peca é dado pelo autor. Apés o que, diretor e
atores estruturam e compdem — a partir das sugestoes
proporcionadas — a substancia e o significado mais pro-
fundo do trabalho.

Obviamente, para poder se adaptarem a circunstan-
cias locais especificas, pecas improvisadas devem ter um
grande grau de adaptabilidade e mudanca. Para se alcan-
car o maior impacto politico, a questdo da atualidade deve
ser explorada ao maximo. A maior parte do teatro radi-

cal de hoje ndo trabalha com improvisagdes que “sirvam
para todo o pais”’, e sim com temas relacionados a pro-
blemas especificos e tipicos de certas comunidades, que
possuem uma identidade particular. Isto deve ser levado
em conta nas produgdes.

Tal adaptagdo ndo deve ser dificil. Improvisagdes
dependem mais da vivacidade e habilidade dos atores do
que de cenarios, figurinos, etc... Além do que, podem
ser apresentadas praticamente em qualquer lugar. Além
disso, adaptar improvisagdes a situagOes particulares (ou
escrevé-las para ocasiOes especificas) permite ao grupo
tirar o méximo proveito de quaisquer habilidades especi-
ficas, tipos de voz, caracteristicas, etc., que os membros
do grupo possuam.

Alguns membros da audiéncia podem ser chamados
para participar de uma pega improvisada — seria até
bom que isso acontecesse. Assim, por exemplo, se vocé
estiver levando uma peca de protesto em prol de melho-
res condigdes de moradia em uma favela, e se vocé con-
seguiu reunir um grande numero de pessoas envolvidas,
a primeira coisa a ser feita ¢ dramatizar as condigoes des-
ses inquilinos, com um texto construido em torno da
exploracdo que eles sofrem. Essa dramatizacdo deve ser
repetida em seguida, agora com pelo menos um membro
da assisténcia tomando parte. Fica-se em geral bastante
surpreso com a boa qualidade das contribuigdes trazidas
por esse elemento da platéia. E também, essa espontanei-
dade e imediatismo quebram a barreira existente entre
vocé como ator e eles como audiéncia, além de prover
um maior senso de participacdo. Pode-se sempre apren-
der algo que podera ser incorporado a peca em uma fu-
tura encenagdo. De modo geral, pode-se dizer que a au-
diéncia ¢ um grande professor.

As improvisagdes podem tanto ser rigidamente es-
truturadas como flexiveis ou abertas. Vejamos exemplos
dos dois tipos.

REGRAS DO JOGO

Conhega a audiéncia para a qual vocé estd repre-
sentando e saiba precisamente qual o impacto que vocé
espera obter.

Assegure-se de que entendeu bem as principais co-
locacoes — tanto do aspecto dramatico como politico
— do texto com que vocé estd trabalhando. Use as me-
lhores partes do trabalho improvisado para reforcar es-
ses pontos.
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Faca com que diferentes membros do grupo impro-
visem diferentes partes do texto. Talentos aparecem de
onde menos se espera e devem ser sempre aproveltados

Use miisica sempre que possivel.

Guarde bem aquilo que funciona nos ensaios e use
esse material sempre que for possivel. O mesmo serve
para as apresentagdes. Lembre-se que boas tiradas po-
dem ser utilizadas em diferentes textos improvisados.

Sempre que possivel, sirva-se do humor e da satira.
O humor é excelente para relaxar a platéia, além de ser-
vir como corretivo para superdoses de cansativa retérica.

Os atores deveriam “praticar’” entre si a fim de de-
senvolver o hébito de entrar numa situagdo ou num per-
sonagem rapidamente, tirando o melhor proveito possi-
vel.

Ensaie. Vocé pode estar defendendo o lado certo
da coisa, mas isto ndo significa necessariamente que a |
competéncia teatral per se esteja por isso garantida.

(Extraido de Stage Left, The Tanozer Press, 1970; trad. de
Viroca Fernandes) . ;




CRIACAO DE UMA PECA A
PARTIR DA IMPROVISACAO

John Hodgson e Ernest Richards

Toda improvisagdo é, em certa extensdo, uma pega.
Diferentes abordagens levardo a diferentes tipos de peca.
Em certo momento, pode surgir o desejo de se cons-
truir ou delimitar um texto definitivo, originario dos es-
forgos criativos do grupo. Isso significa que a peca a
ser encenada serd construida pelos integrantes do grupo,
a partir de seus talentos e contribuicdes particulares, até
onde eles tenham sido desenvolvidos. Usualmente, o li-
der do grupo atua. como diretor ou coordenador, mas
sempre debatendo com o grupo, tentando visualizar no-
vas. maneiras de estimular a imaginacdo de todos, enco-
rajando-os em suas respostas e, com o grupo, peneiran-
do e selecionando o material que deve ser aprofundado
ou o que deve ser rejeitado. H4 a sensacdo de que a
peca nunca estard pronta — mesmo porque ela ndo serd
jamais estdtica — mas a meta a ser alcancada é a de
uma ultima forma satisfatoria dentro da qual variacGes
¢ descobertas possam continuar a existir.

~ Quando finalmente essa forma satisfatéria final é
obtida, faz-se necessario por parte de todos os membros
‘do grupo, um grande esforgo de sensibilidade para po-
der reter o frescor e a vitalidade do que ja foi alcancado,
sem perdas substanciais da forma e da satisfacdo em
cima desse material j4 pronto. Um dos riscos em lidar
com coisas vivas € o de que a “criatura” pode crescer
além dos limites, a ponto de ndo mais caber nas roupas
que lhe foram destinadas. Esse fato deve ser pura e
simplesmente reconhecido: em vez de tentar desespera-
damente recapturar algo que ji foi vivido, hd que se
partir em busca de novas criacoes. Todos que tenham
wvisto' o filme The Picasso Mistery, no qual a cimara

focaliza Picasso pintando, devem se lembrar de como
em algumas de suas criacOes ele ia alterando e modifi-
cando seu trabalho além do ponto de satisfacdo, seja
do seu proprio ponto de vista, seja do de seus especta-
dores. Em um dado momento, ele dava de ombros e
voltava-se em busca de um novo material.

Ha vérios modos de se buscar idéias ou inspiragdo:
através de estérias existentes na literatura; incidentes
histéricos; material colhido nos jornais; associa¢do livre
de palavras; visitas a delegacias; pessoas interessantes en-
contradas em bares, 6nibus, etc; incidentes locais como
desastres, incéndios, inundagdes; sons que poderiam ini-
ciar uma estdria ou despertar associagdes de idéias.

Uma vez que essas idéias tenham sido discutidas, o
grupo ja pode pensar em como lidar com o material.

H4 tantas maneiras de um grupo criar uma peca
quanto existem grupos tentando fazé-lo, e, € claro, o mé-
todo de abordagem serd condicionado pelo tipo de peca
a ser criada. Como outra alternativa, o tipo de peca
que encontraremos ao final dos trabalhos serd o resultado
dos métodos empregados na criagdo grupal.

As principais abordens a serem consideradas aqui

sdo:
1 — quando o enredo € o predominante.
2 — quando os personagens sdo o foco principal
de atencao.
3 — quando o didlogo é o que molda a pega.
4 — quando um tema é o ponto de partida.
5 — quando se comeca de um texto incompleto.

1 — O enredo predominante

Possivelmente a maneira mais ficil de criacdo nos
primeiros estigios é pegar um enredo ja existente — em
verso ou em prosa — na Histéria, Mitologia ou na Lite-
ratura e explord-lo de diversas maneiras. E necessario
decidir se serd mais efetivo pegar todo o enredo e trata-
lo cronologicamente, ou focalizar a ateng¢do em determi-
nado aspecto e a partir dai deixar que' outros elementos
acabem se revelando. '

Narrativa direta. Por exemplo, se pegassemos a
lenda Escandinava dos Aesir ¢ Vanir e decidissemos co-
locar em cena a luta entre as forcas da criagdo (os Vanir)
e as forcas da destruigdo (os Aesir) poderiamos exami-
nar a lenda a partir de suas possibilidades de interpreta-
¢do em movimento e acdo.



Um dia os Vanir enviaram aos Aesir — numa missio
que ndo € explicada uma deusa de nome Gullveig.
Essa deusa era muito habil em todas as préticas de bru-
xaria e através de sua arte tinha conseguido muito ouro.
Quando, sozinha, ela chega aos Aesir, estes ficam, ao
que se supde, tentados por sua riqueza. Aprisionaram-na
e submeteram-na a selvagens torturas. Os Vanir exigiram
reparacgdo. Eles insistiram em que uma grande quantidade
de dinheiro deveria ser paga como reparagdo, ou entao,
que sua posigdo passasse a ser reconhecida como igual a
dos Aesir, e conseqiientemente eles tivessem os mesmos
direitos aos sacrificios feitos pelos fiéis. Apds reunido em
conselho, os Aesir decidiram resolver a questdo através
da guerra. Mas, na longa e cruel guerra que se seguiu,
foram derrotados pelos seus adversarios. Conseqiiente-
mente, tiveram de chegar a um acordo pelo qual se resig-
naram a aceitar os Vanir como seus iguais. Foram troca-
das ilustres figuras, como penhor. Os Aesir enviaram seu
robusto Hoenin e o sdbio Mimir. Os Vanir enviaram aos
ex-inimigos o poderoso Njord e seu filho Frey, que desde
entio passaram a viver em Asgard, onde eram freqiiente-
mente confundidos com os préprios Aesir.

Em primeiro lugar podemos discutir no grupo os
principais elementos da estéria e pd-los em cena:

1 — Uma cena na qual Gullveig é enviada pelos
Vanir com ouro para os Aesir. O grupo pode
inventar alguma razdo para isso: negociar a
paz, por exemplo. Outra idéia inicial € levar
a cena a cabo sem palavras — mais tarde se-
ria introduzido o didlogo.

2 — Gullveig chega a terra dos Aesir. Estes ficam
tentados pela sua riqueza e, em seguida, pren-
dem-na e a maltratam.

3 — Os Vanir enviam mensageiros pedindo uma re-
paragdo e direitos iguais.
4 — Segue-se uma batalha, que pode ser represen-

tada tanto simbolicamente como realisticamen-
te, com a vantagem ora pendendo para um
lado, ora para o outro.

5 — Cena de retirada, na qual os Aesir permitem
ao Vanir serem tratados agora como seus
iguais.

6 — Os “penhores” sdo trocados.

Uma peca assim pode ser encenada tendo como fun-
do misica ou efeitos sonoros, e dangas, cangdes e didlo-

gos podem ser desenvolvidos. O primeiro ensaio revelara
onde se fard mais necessdrio o uso da imaginagdo cria-
tiva, e seria muito util ter vérios pequenos grupos tra-
balhando em versdes diferentes das varias partes da es-
téria. Discussio e selecdo deve se seguir a cada estagio
e alguns dos melhores momentos deveriam ser transcritos.

Abordagem difusa. Neste modo de desenvolvimento
de uma peca, pode-se optar por um tratamento menos
cronoldgico dos acontecimentos. Se decidissemos, por
exemplo, encenar a estéria de Edipo, poderiamos levé-la
a cena do seguinte modo:

1 — Laios, advertido pelo Oraculo, apanha seu fi-
lho, cujos pés sdo amarrados e feridos, para leva-lo as
montanhas.

2 — Um pastor encontra a crianga e a leva ao rei
Pélibo, que lhe d4 o nome de Edipo.

3 — Edipo, jovem, ouve a predicdo do Oriculo e
se auto-exila para evitar fazer mal a quem ele pensa se-
rem seus pais, POlibo e sua muher.

4 — Na estrada para a Bedcia ele encontra e mata
um desconhecido que vem a ser na verdade Laios, seu
verdadeiro pai.

5 — Edipo chega em Tebas e toma conhecimento de
que a Esfinge estd devorando todos aqueles que ndo de-
cifram suas charadas. Ele ouve a promessa de Creon, de
que aquele que livrasse a cidade do flagelo desposaria
Jocasta.

6 — Edipo encontra a Esfinge, decifra a charada e
desposa Jocasta.

7 — Uma epidemia se abate sobre Tebas e o Ora-
culo se pronuncia atribuindo-a ao fato de o assassino de
Laios estar na cidade. Edipo decide procuré-lo.

8 — A terrivel descoberta de que o homem que
ele procura € ele mesmo.

Entretanto, outra maneira de tratar essa mesma es-
téria é comegd-la, como Sofocles fez, pela cena VII, e
deixar que os incidentes das cenas I a VI se revelem como
acdo relatada. Durante a busca de Edipo, ou, como Coc-
teau fez em A Mdquina Infernal, pode-se comegar por
volta da cena V e imaginar Tebas numa situacdo de in-
quietude, seguida pelo encontro de Edipo com a Esfinge,
e assim por diante.

Foco e Insight. Outra abordagem, totalmente dife-
rente, seria fazer de Jocasta a figura central, e seguir seus
pensamentos e sentimentos a partir, por exemplo, de seu



primeiro encontro com Edipo. Claramente, esse tipo de
abordagem lanca uma énfase muito maior no didlogo e
na imaginacdo, e na criagdo de pecas a partir de impro-
visacoes, algum tipo de progressdo como essa ajudara o
desenvolvimento natural de pecas de acdo para pegas que
exijam mais insight e imaginagdo acerca do conflito hu-
mano.

Baladas podem ser muito Uteis em trabalhos para
criancas, e lendas populares podem receber diversos tipos
de tratamento, de acordo com a idade do grupo.

Quase diariamente, os jornais contém parédgrafos e
reportagens que podem ser dramatizados. Por exemplo,
os dois paragrafos seguintes foram extraidos do jornal
Daily Express:

Um péroco, solicitado por uma cadeia de lojas para
dizer se uma nova empregada era honesta, contou aos
diretores, confidencialmente, que ela tinha sido presa por
roubo hd dez anos atras. Ela foi entdo despedida.

O paroco afirmou ontem: “O que houve foi uma
violagdo de uma confidéncia, e eu ndo pretendo deixar
as coisas assim. Essa pessoa cometeu um erro, mas isso
ndo ¢ razdo para que ela seja perseguida o resto da vida.”

Em primeiro lugar, pode-se distribuir uma cépia da
estéria a vérios pequenos grupos e pedir que eles discutam
os modos pelos quais a estéria poderia ser tratada. Al-
guns podem enfatizar o papel do paroco e outros, o pa-
pel da mulher, enquanto um terceiro grupo poderia criar
algo mais equilibrado. Pode-se partir também do escén-
dalo da divulgagdo do roubo da mulher, ou de um dilema
moral vivido pelo paroco. Poderiam ser imaginadas cenas
em que apareceriam a mulher pedindo referéncias, o pa-
roco sabendo das conseqiiéncias de sua agdo, ou ainda,
indo mais longe, “criando” uma familia — ou depen-
dentes — para a mulher em questdo, ou mostrando-a
nos ultimos dez anos como uma leal serva do paroco.

Um incidente como esse pedird do grupo imagina-
¢do criativa, a qual supGe-se, j4 venha sendo exercitada
por improvisagdes sucessivas. Quando vérias das possi-
bilidades tenham sido exploradas e os grupos tenham
examinado suas diversas versdes, pode-se experimentar
combinar as cenas mais promissoras, e partir dai para
uma formulacdo geral. O lider do grupo deverd fazer
anotagdes, e gradualmente o material analisado se trans-
formard até alcancar um desenvolvimento satisfatério.
Deve-se seguir nessa linha, trabalhando em detalhes cada
aspecto da peca ja passado nas improvisagdes anteriores.

O inicio e o final da peca muito provavelmente irdo re-
quisitar uma atencdo especial. Os personagens, os rela-
cionamentos e o clima da peca devem ser refinados até
o ponto em que se sentird necessidade de fazer a apre-
sentacdo para uma audiéncia.

Outros pontos de partida para pecas baseadas em
enredos podem provir simplesmente de uma palavra ou
de uma frase, como “independéncia”, “perdido”, “falta
de sorte”, “acusacdo”, “tradi¢do”, “ndo estd tdo doce
agora...”, “o ledo faminto ruge”, “Oh, admirdvel mundo
novo!”.

Pode-se comegar simplesmente dando a palavra ou
frase ao grupo e pedindo-lhes que tomem nota ou digam
qualquer coisa que lhes venham a mente em resultado a
esse estimulo. Entdo, algumas dessas palavras podem ter
um seguimento. Duas ou mais idéias podem ser combi-
nadas até que uma estéria linear apareca. Essa entdo,
pode ser desenvolvida de acordo com os exemplos ja
dados, até se chegar a uma pega acabada.

Como ja foi visto, uma fonte muito proveitosa en-
contra-se na literatura, especialmente do género drami-
tico. Autores teatrais sempre se aproveitaram do enredo
de outros autores, emprestando-lhes uma nova abordagem
ou um novo ambiente. Jerome Robbins pegou Romeu e
Julieta e trouxe o conflito basico para o “West Side” de
Nova Yorque. Em lugar dos Montecchios e Capuletos
surgiram portorriquenhos e americanos brancos. Frei
Lourengo e seu convento deram lugar a Doc e sua drug
store. Em vez do baile de Julieta, uma festa em um gi-
nasio, e assim por diante. Uma estéria como essa, de
antagonismos e frustragdes, pode ser levada em quaisquer
locais. Assim, por exemplo, podemos pensar em uma es-
téria num porto onde aconteceram conflitos religiosos ou
trabalhistas, com pais conservadores de um lado e um
filho comunista de outro. Outras pecas também sdo pos-
siveis de “modernizacdo”. A inseguranca quanto a cor,
em Otelo, poderia muito bem ser situada em uma cida-
dezinha no sul dos EUA. Ou poderiamos visualizar um
Rei Lear da classe média as voltas com problemas rela-
cionados a idade e ao conflito de geracOes nos dias de
hoje. Mas ndo sdo apenas as pecas de Shakespeare que
podem receber uma roupagem moderna. Tyrone Guthrie
mostrou que O Alquimista tem consideravel humor e im-
pacto quando encenado “modernamente”, e também, pe-
cas da Restauracdo e Elizabetanas, bem como, € claro,
as gregas, prestam-se da mesma forma a transformagoes
para os dias de hoje.



2 — O personagem como foco principal de atengdo

H4 diferentes modos de se criar um personagem, €
na construgio de pegas improvisadas, pode-se comegar
exatamente com a constru¢do de um personagem. O ob-
jetivo agora é desenvolver o conflito, seja ele internali-
zado em um personagem, seja entre personagens diversos.
Seria possivel, por exemplo, a partir do estudo de um
vulto histérico, desenvolver um “plot” a luz de conheci-
mentos psicoldgicos.

Partindo da Histéria. E o tipo da coisa que Osbor-
ne fez com Lutero. E Bolt com Sir Thomas More em
O Homem de Todas as Estacoes; estudos assim sdo fa-
cilmente encontrados acerca de pessoas, como S. Fran-
cisco. Neste caso especifico, poderiamos vé-lo ndo so-
mente como um simples e romantico amante de passaros
e animais, mas também como um complexo personagem
lutando contra seu desajustamento dentro de uma socie-
dade medieval. Poderiamos fornecer aos grupos fatos
ocorridos no inicio da vida de S. Francisco e pedir-lhes
que discutam e desenvolvam tais fatos, tracando o perfil
psicolégico da pessoa. Incidentes posteriores ocorridos em
sua vida podem ser explorados da mesma maneira, até
que se tenha material suficiente para permitir a constru-
¢do de um espetédculo.

Todos os tipos de personalidades histdricas podem
servir de fonte e inspiragdo para este tipo de trabalho:
Platdo, Sécrates, Nero, Napoledo, Stalin, etc.

Em seguida, da mesma forma como se trabalhou na
criagio de uma pega a partir de um enredo, assim tam-
bém, aqui, procedemos seguindo os mesmos passos, sO
que o foco agora estd no desdobramento de um persona-
gem. Em dado momento do processo, de novo, torna-se
necessirio tomar notas detalhadamente. Um dos partici-
pantes encarregado da selegdo final tem de ser uma pes-
soa sensivel e observadora, mormente porque, mesmo
com o texto final concluido, deve sempre haver uma pos-
sibilidade de abertura para que novos “insights” sejam
aproveitados.

Partindo da Literatura. Analogamente, existem
personagens em abundéncia na literatura, que podem ser-
vir de base para a construgdo de uma pega, e seria es-
pecialmente gratificante aprofundar nosso entendimento
desses personagens e, a partir dai, poder compreender mais
da complexidade das motivagdes subjacentes as a¢des hu-
manas, Como exemplos, temos: Huckleberry Finn, Mer-
lin, Rip Van Winkle, Pamela, etc... (N.T.: ou em nos-

sa literatura: Quincas Borba, D. Casmurro, Gabriela,
Quincas Berro D’4gua, Augusto Matraga, Jorge, um bra-
sileiro, Licia McCartney, etc...)

Observagdes do dia-a-dia podem se transformar em
fonte suplementar de idéias; a coluna de obitudrios de um
jornal, por exemplo, pode ser lida com a intengdo de
tentar desvendar um personagem por tras das curtas li-
nhas dessa secdo do jornal, imaginando que tipo de pes-
soas poderia ter sido.

3 — Quando o didlogo molda a peca

Hoje, mais do que nunca, estamos descobrindo a
importancia do didlogo, e partindo de uma conversa en-
treouvida em um supermercado, num ponto de Onibus,
na saida de um teatro, ou em qualquer outro lugar onde
as pessoas se encontrem e conversem, pode-se desenvol~
ver uma peca baseada no ritmo das falas e siléncios.

Inicialmente, pode-se dar aos grupos umas poucas
falas e pedir-lhes que desenvolvam uma cena a partir de-
las. :

(1) — Ele ndo é um mau jogador.
— Ele € o qué?
— Ele ndo é um mau jogador.
— Ele jogou mal a bessa a semana passada.
— Sim, mas normalmente ele ndo ¢ ruim.
— E, mas bom ele ndo é, é?
— O qué?
— Ele nio é bom, €?
— Naio, eu ndo falei que ele era bom. Mas elg%
ndo € ruim.

(2) Rddio a todo volume

ALICE — Ouve s6 isso!

Doris — E uma nova cantora ai.

ALICE — Nio é horrivel?

Doris — Ouve s6 a voz dela!

ALIcE — E a maneira como ela canta!

Doris — Nio entendo como é que alguém
pode ouvir um trogo desses (o rddio
continua a tocar).



(3) EL — Olha s6, agora mudam as regras de

novo. ..

ErLA — Vocé vai querer um ou dois?

ELE — O que sera que eles pensam que nés so-
mos?

ELA — Fritos ou quentes?

ELE — Mas eles vdo ver na hora das eleigoes!

ELA — Bem, eu faco o seu quente e o meu,
frito.

ELE — Casuismo! S&o os reis do casuismo! Mas

eles viao ver sO. ..
ELA — Vou fazer antes do noticirio.

ELE — Se bem que no interior com toda aque-
la gente ignorante. . .

ErA — Bem, entdo mios a obra.

, Seria muito 1til nestes exercicios usar um gravador,
sabendo de antemdo que grande parte do material ndo
serd aproveitado. Mas desde o inicio seria interessante
observar as pausas e momentos de siléncio que podem
permitir uma genuina observagdo e apreciacdo da perso-
nalidade dos personagens envolvidos. Algumas vezes a
conversacdo pode ser elaborada a partir de um persona-
gem particularmente tagarela — uma vizinha chata que
fale incessantemente, constantemente pulando de um as-
sunto para outro, até mesmo se contradizendo. Ou a men-
¢do de um nome a faz lembrar de um outro assunto to-
talmente diferente e irrelevante.

Uma vez que o didlogo comece a fluir, o lugar e a
situacdo irdo se apresentar per se, e embora a situagdo em
si possa vir a ter apenas um pequeno desenvolvimento,
algum tipo de conflito pode emergir destes didlogos.

Ao apresentar pegas-didlogo, os grupos podem expe-
rimentar sobrepor circulos de conversacdo. Comegar, por
exemplo, com dois personagens aparentemente conver-
sando um com o outro, mas na verdade cada um perma-
necendo em seu préprio mundo, como no sketch de Pin-
ter, The Black and White. Cada um dos personagens
poderia desenvolver seu didlogo em separado, e depois
vir aos poucos entrelacando-os. Ou entdo, ao contrario,
partir de uma sintonia prévia para o desenvolvimento
de mondlogos isolados.

Deste ponto pode-se partir para conversas ciclicas
em pares, onde um casal mantém um tipo de conversa-
¢do enquanto o outro se engaja em uma discussdo sepa-

rada, mas de tal modo que ambos possam vir a se en-
trelagar ou a desenvolver o didlogo para grupos maiores.
Este tipo de procedimento requer do grupo boa dose de
consciéncia e sensibilidade, bem como um apurado sen-
so de ritmo. ObservacOes em bares, onde grupos separa-
dos mantém suas proprias conversas, podem permitir a
uma pessoa imaginativa material para desenvolvimento
em um plano teatral. Um exemplo dessa situagdo pode
ser encontrado no primeiro ato da pega O Rinoceronte,
de Ionesco.

Sao exemplos de situacdes similares que também se
prestam a este tipo de trabalho: uma conversa num quar-
to, ao mesmo tempo que se ouve outro didlogo de um
aposento contiguo; alguém falando no telefone em uma
sala onde outros conversam; pais conversando preocupa-
dos enquanto as criancas brincam; uma pragca na qual
possamos observar duas ou trés familias a0 mesmo tem-
po (como em Sparrers Can’t Sing de S. Lewis).

Pode-se verificar que partimos para uma preocupa-
¢do maior com o ritmo, tanto de individuos como de gru-
pos, e que na modelagem da peca o “editor” do grupo
devera estar muito mais sensivel as variacdes de palavras
e emogdes do que numa abordagem convencional de
enredo e personagens.

4 — O tema como ponto de partida

Um espetaculo pode ser efetivamente construido em
volta de um tema. Se os membros do grupo estdo pen-
sando em algo mais convencional, é provavel que bus-
quem um tema e discutam enredo e personagens que irdo
ilustrar ou realcar a idéia. :

Se foi decidido, por exemplo, utilizar a questdo da
reforma penitencidria como tema, o grupo pode comegar
colhendo exemplos especificos em jornais, ou, pelo con-
trario, explorar uma situagdo mais ficticia. Em qualquer
dos casos ‘serd necessirio explorar vdrias maneiras de
trabalhar as idéias, antes de se decidir quanto ao trata-
mento final a ser escolhido. A partir dai, vale 0 mesmo
procedimento encaminhado para as outras formas de
criagdo.

Ha ainda a possibilidade de usar o tema como fator
de unido. Neste caso pode-se ter varios pequenos “plots™
ou situagdes, nas quais uma variedade de personagens
possa aparecer, ou entdo, que o produto final venha a
ser uma combinacd@o de alguns didlogos, personagens, mo-
vimentos ou cangdes, todos ilustrando diferentes aspectos




do tépico escolhido. Por exemplo, se o grupo escolheu
a violéncia como tema, pode-se comegar com uma dis-
cussdo geral ou com resultados de pesquisas. Em seguida,
o grupo poderia trabalhar em cima de jornais da semana,
a cata de referéncias acerca da violéncia. Também a te-
levisdo e o radio podem servir de fonte através de cenas
ficticias de violéncia, que podem ser confrontadas com
leituras ou filmes vistos pelos membros do grupo.

Chega entdo o momento de colocar as idéias em
cena, e certamente diferentes estilos se apresentardo. Al-
gumas idéias podem ser tratadas de forma burlesca, ou-
tras de forma naturalista. H4 também a possibilidade de
encenacdo em diferentes dimensdes, como se fosse o caso
de um musical, ou em uma ambientagdo de circo, ou
ainda a idéia da peca dentro de uma pega, como em
Oh, que delicia de Guerra! ou Hang Down your Head
and Die. Em dado momento serd necessdrio decidir qual
o melhor método para moldar a pega, e provavelmente
das improvisagdes surgirdi o melhor caminho. Pode-se
optar por um narrador que uniria as diversas seqiiéncias,
ou entdo representar um aspecto social em termos de ou-
tro — isto é, apresentar uma visdo dos negécios através
de um supermercado, a politica em termos de um campo
de férias, ou a prépria vida como se fosse um jogo. Nes-
tes casos cada item separadamente vai requerer sua dose
de impacto, e a improvisagdo deve objetivar isso. E aqui
também, através da experimentagdo, alternando as varias
secdes em diferentes ordens, a melhor maneira acabara
por surgir.

5 — Comegando por um texto incompleto

Muitas vezes ha alguém no grupo que gosta de es-
crever, ou talvez alguém que nao seja do grupo submeta
parte de um texto a apreciagdo de todos. Tomando este
texto como ponto de partida, o escritor pode ser moti-
vado a desenvolver suas idéias e o grupo vir a explorar
as possibilidades entreabertas pelo texto.

Pode-se primeiro pedir ao grupo para representar a
peca no estado em que se encontra, cada um fazendo ob-
servacdes e interpretagdes sobre o que foi lido. E entdo,
ap6s reler-se vérias vezes o texto, discuti-lo e trocar idéias
a respeito, o melhor a fazer é coloci-lo de lado. Passa-se
entdo a uma série de improvisagdes, que devem resultar
em muitos desenvolvimentos espontaneos. Dependendo do
tamanho do texto inicialmente apresentado, o grupo po-

de-se dividir no estudo de secdes especificas do texto e
trabalhar em cima delas.

Com relacdo aos personagens, principia-se traba-
lhando como eles sdo vistos inicialmente pelos membros
do grupo. A partir dai imagine-se esses personagens en-
frentando novas situacdes e como eles reagiriam a elas.
Nesse estdgio é sempre mais Util atuar primeiro e discutir
depois. Seria interessante também se o autor pudesse ob-
servar essas improvisagdes. Muito material surge da ima-
ginagdo dos atores, que o autor pode aproveitar para ex-
plorar novas possibilidades. Assim, cada seqiiéncia pode
ser explorada, desenvolvida e alterada a luz dessas im-
provisagdes, a0 mesmo tempo que novas idéias podem
ser passadas de volta ao grupo pelo autor ou pelo lider
do grupo. Cenas completamente novas podem vir a emer-
gir como necessdrias ou mais efetivas para o todo. De
vez em quando o foco de aten¢do deve-se alternar entre
improvisagdes situacionais e improvisagGes relacionadas
aos personagens. Do mesmo modo, clima e climax po-
dem ser elaborados até a consecucdo de uma soluc@o sa-
tisfatéria, Finalmente, o autor reescreve seu texto em fun-
¢do de todas essas experiéncias. Pode decidir inclusive
deixar a situagdo flexivel, de modo que a improvisacao
possa ocorrer durante a performance, com o objetivo de
maximizar o efeito de palavras e situagdes criadas.

(Extraido de Improvisacdo, Methuen and Co. Ltda. trad. de
Viroca Fernandes).
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DA ARTE DO TEATRO

E. G. Craig

Edward Gordon Craig (1872-1966) foi talvez o pri-
meiro dos modernos tedricos do teatro a antever o dire-
tor como principal “designer” e o artista com total res-
ponsabilidade pela unidade da representacdo. Inimigo do
realismo, ele fomentou as bases de grande parte do tea-
tro que se seguiu. O Dr. Alexander Hevesi escreveu em
sua introducdo a Sobre a Arte do Teatro de Craig o se-
guinte: “Acredito que Craig seja 0 mais revoluciondrio
de todos os que conheci, porque ele solicita uma volta
as mais antigas tradicGes com as quais sonhamos”. O en-
saio que se segue foi primeiramente publicado em 1905,
e entdo revisto em 1911. Nele Craig explora o papel en-
globalizante do diretor, um papel totalmente diferente
daquele existente a sua época e que se revelou, por tem-
pos, profético.

(J. Wills)

Primeiro didlogo entre um profissional ¢ um ama-
dor de teatro.!

O Encenador — Agora que ja percorremos juntos
todo o Teatro, que ja lhe mostrei a sua construgdo, o
palco, a maquinaria dos cenérios, os instrumentos de ilu-
minacdo e o resto, sentemo-nos um momento na platéia
e falemos da sua arte. Vocé sabe o que é a Arte do Tea-
tro?

O Amador de Teatro — Parece-me que ¢ a interpre-
tacdo dos atores.

O Encenador — Vocé acha entdo que se pode to-
mar uma parte pelo todo?

O Amador — Claro que ndo. Vocé quer entdo di-
zer que € na peca que consiste a Arte do Teatro?

O Encenador — A pega € uma obra literaria. Como
€ que uma arte seria a0 mesmo tempo outra?

O Amador — Se essa arte ndo consiste na repre-
sentacdo dos atores e nem na pega, teremos de concluir
pelo cenario e a danga? E isso que vocé pensa?

O Encenador — Niao. A arte do teatro ndo € nem
a representacdo dos atores, nem a peca, nem a danga; é
constituida pelos elementos que a compdem: pelo gesto,
que é a alma da representacdo; pelas palavras, que sdo
o corpo da peca; pelas linhas e pelas cores que sdo a
propria existéncia de cenario; pelo ritmo, que € a essén-
cia da danca,

O Amador — E do gesto, das palavras, das linhas

e das cores, do ritmo — qual € o mais essencial a essa
arte?

O Encenador — Nenhum ¢ mais importante do que
os outros. Da mesma maneira que uma cor nao é mais
util ao pintor do que qualquer outra ou um som mais
necessdrio do que outro ao musico. No entanto, talvez o
gesto seja o mais importante: é para a arte do teatro o
que o desenho é para a pintura, a melodia para a misica.
A Arte do Teatro nasceu do gesto — do movimento —
da danga.

O Amador — Sempre pensei que nascera do discurso
e que o Poeta fosse o pai do teatro.

O Encenador — E a opinido corrente, mas reflita
um instante. A imaginacdo do poeta exprime-se em pa-
lavras harmoniosas; recita ou canta essas palavras e fica-
se por ai. Esse poema dito ou cantado dirige-se aos nos-
sos ouvidos e, através deles, a nossa imaginacdo. Nada
ganharemos se o poeta acrescentar o gesto a recitagdo
ou ao canto; pelo contrério, isso s perturbara.

O Amador — Sim, compreendo perfeitamente que
o gesto nada pode acrescentar a um poema lirico perfeito,
sem causar uma desarmonia. Mas serd o mesmo princi-
pio aplicavel a poesia dramadtica?

O Encenador — Sem duvida alguma. Lembre-se de
que se trata de poema dramdtico e ndo de drama. Sdo
duas coisas diferentes. O primeiro é escrito para ser lido,
o segundo para ser visto, representado no palco. O gesto
é necessario ao drama e indtil ao poema. O gesto e a
poesia nada tém que ver em conjunto. E, da mesma ma-
neira que é necessdrio nio confundir o poema dramético
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com o drama, também ¢é preciso ndo confundir o poeta
dramético com o dramaturgo. Um escreve para o leitor
ou o auditor, o outro para o publico de um teatro. Vocé
sabe quem foi o pai do dramaturgo?

O Amador — O poeta dramético, penso eu.

O Encenador — Errado. Foi o dangarino. E em lu-
gar de se servir apenas de palavras a maneira do poeta
lirico, o dramaturgo forjou a sua primeira peca com au-
xilio do gesto, das palavras, da linha, da cor e do ritmo
dirigindo-se a0 mesmo tempo aos nossos olhos e aos nos-
sos ouvidos por um jogo resultante destes cinco fatores.

O Amador — Que diferenca existe entre as obras
dos primeiros dramaturgos e as dos contemporéneos?
O Encenador — Os primeiros dramaturgos foram

filhos do teatro, enquanto que os contemporaneos nao o
sdo. Aqueles sabiam o que estes ignoram ainda. Sabiam
que quando apareciam com os seus camaradas diante do
publico, este desejava mais ver o que faziam do que ouvir
o que tinham para dizer. Sabiam, sem risco de desmen-
tido, que a vista é o sentido mais pronto e mais agudo
no homem. O que viam predominantemente diante de-
les eram linhas de olhos curiosos e avidos. E os especta-
dores colocados demasiado longe para tudo poderem
ouvir pareciam aproximar-se pela intensidade perscruta-
dora dos seus olhares., O dramaturgo dirigia-se a eles
tanto em verso como em prosa, sempre por meio do
movimento, o qual se exprime em poesia, pela danca e
em prosa, pelo gesto.

O Amador — E muito curioso. Continue.

O Encenador — Estabele¢camos, antes de tudo, os
limites do nosso caminho. Vimos que o dramaturgo des-
cende do dancgarino, que tem por origem o teatro e nao
a poesia. E acabamos de dizer que o poeta dramatico
contemporaneo s6 apela para o ouvido dos seus leitores.
No entanto, a despeito do poeta, o pilblico dos nossos
dias continua a ir ao teatro, como no passado, para ver
e ndo para ouvir qualquer coisa. Compreenda-me bem:
ndo quero de maneira alguma insinuar que o poeta seja
mau autor dramético ou que tem uma desastrosa influén-
cia sobre o teatro; o que pretendo fazer vocé entender é
que o poeta ndo pertence ao teatro, que ndo estd na sua
origem e que ndo pode fazer parte dele. Entre os escri-
tores, sO o dramaturgo pode, pelo seu nascimento, fazer
valer um direito ao teatro e, mesmo assim, esse direito
¢ muito fraco. Mas continuemos.

O publico vem ao teatro para ver e ndo para ouvir.
Que prova isso sendo que o publico de hoje é 0o mesmo
que o de outrcra? Fato tanto mais curioso quanto é certo
que as pegas e os autores draméticos, variaram. As pegas
j4 ndo sdo uma harmoniosa combinacdo de gestos, de
palavras, de dancas e de imagens, mas apenas ou sé pala-
bras ou s imagens. As pecas de Shakespeare, por exem-
plo, diferem grandemente dos antigos “mistérios” com-
postos unicamente para o teatro. Hamlet ndo é de natu-
reza a ser representada no palco. Hamlet e as outras
pecas shakespearianas sdo para a leitura obras tdo vas-
tas e tdo completas, que s6 tém muito a perder com a
representacdo no palco. O fato de terem sido represen-
tadas no tempo de Shakespeare nada prova. As verda-
deiras obras do teatro dessa época eram as “Mdscaras”,
os “Espetdculos”, alegres e encantadoras ilustracdes da
Arte do Teatro. Se os dramas shakespearianos tivessem
sido compostos para serem vistos, ter-nos-iam parecido
incompletos a leitura. Ora, ninguém que leia Hamlet acha-
r4 a peca aborrecida ou incompleta, enquanto que mais
de uma pessoa, depois de ter assistido a representagio
do drama, dird com desgosto: “Nao, isto ndo é o Hamlet
de Shakespeare. Quando nada se pode acrescentar a uma
obra de arte, ela é “acabada”, completa. Ora, a peca
Hamlet estava “acabada” quando Shakespeare escreveu
o ultimo verso. Querer juntar-lhe o gesto, o cendrio, a
indumentéria e a danca € sugerir que a peca estd incom-
pleta e tem necessidade de ser aperfeicoada.

O Amador — Quer dizer que nunca se deveria re-
presentar o Hamlet?

O Encenador — Para qué afirmé-lo! Continuara a
representar-se ainda durante algum tempo e o dever dos
seus intérpretes é fazerem o melhor que puderem. Mas
chegard o dia em que o teatro ndo tera mais pecas para
representar e criard as obras proprias da sua Arte.

O Amador — E essas obras parecerdo incompletas
a leitura ou a recitacdo?

O Encenador — Claro que serdo incompletas em
outro qualquer lado que ndo seja no palco, insuficientes
onde quer que lhes falte a acdo, a cor, a linha, a harmo-
nia do movimento e do cendrio.

O Amador — Isso surpreende-me um pouco.

O Encenador — Talvez porque isto lhes pareca de-
masiado novo; diga-me o que mais o surpreende.

O Amador — A proépria idéia de nunca ter refletido
em que consistia a Arte do Teatro. Para a maioria das
pessoas € apenas um divertimento.



O Encenador — Para vocé também?

O Amador — Para mim, o teatro teve sempre a
atracdo irresistivel de um divertimento e de um exercicio
intelectual. O espetdculo, diverte-me sempre — a repre-
sentagdo dos atores esclarece-me algumas vezes.

O Encenador — Em suma, parece-lhe uma espécie
de prazer incompleto?

O Amador — Recordo-me de pecas que me deram
grande satisfag@o.

O Encenador — Se qualquer coisa de tdo mediocre
conseguiu lhe contentar é talvez porque esperava pior e
porque encontrou algo um pouco melhor do que espe-
rava. Muitas pessoas que hoje vdo ao teatro esperam
aborrecer-se. E natural: J4 viram muitas coisas fastidio-
sas. Quando me dizes que um teatro moderno conseguiu
agradar-lhe, apenas me prova que nio s a Arte mas uma
parte do publico degenerou. Conheci alguém que tinha a
vida tdo ocupada que ndo podia ouvir outra musica que
nio fosse a dos realejos da rua. Era para essa pessoa o
ideal da musica; e, no entanto, pode ouvir-se melhor. . .
Se tivéssemos visto uma verdadeira obra de arte teatral,
nao poderiamos mais suportar o que hoje nos ddo em seu
lugar. E se ndo se v€ obras de arte em cena néo € por falta
do publico as reclamar ou que o teatro ndo tenha exce-
lentes artifices capazes de as executar; o que falta é o
artista que as crie, o artista do teatro, entendamo-nos,
e ndo o poeta, o pintor ou o musico. Os numerosos e
excelentes artifices que existem nada podem mudar neste
estado de coisas. Tém de fazer o que os diretores dos
teatros exigem deles e fazem-no de bom grado. A che-
gada do artista a0 mundo do teatro mudara tudo. Agru-
para lentamente, mas seguramente, esses operarios de elite
em torno dele e animard com um sopro novo a Arte do
Teatro.

O Amador — Mas, e os outros?

O Encenador — Vocé quer dizer aqueles de que o
teatro moderno estd cheio; esses artifices que nao tém
nem profissdo, nem talento! Tém uma desculpa: € que
ndo se duvida da sua capacidade. Pecam, ndo por igno-
rancia, mas por inconsciéncia. No dia em que esses mes-
mos homens se derem conta de que tém uma profissdo e
que se trata de fazer uma aprendizagem — e n@o penso,
agora, nos maquinistas, nos eletricistas, nos figurinistas,
nos cenodgrafos, etc., nem nos atores, que se excedem na
parte que lhes cabe, mas nos encenadores —; no dia em
que os encenadores se preparem para a sua profissdo, a

qual consiste em interpretar as obras do dramaturgo,
pouco a pouco, para um desenvolvimento progressivo,
reconquistardo o terreno perdido pelo teatro, e restabele-
cerdo a Arte do Teatro no seu lar, pelo seu génio cria-
dor.

O Amador — Segundo vocé, o encenador esti a
frente dos atores?

O Encenador — Sim, o encenador é para o ator o
que o chefe de orquestra ¢ para os misicos, ou o editor
para o impressor.

O Amador — E vocé toma o encenador por um ar-
tifice ou por um artista?

O Encenador — Quando ele interpreta as obras do
dramaturgo com auxilio dos seus atores, cendgrafos e ou-
tros artifices, é ele proprio um mestre-artifice. Quando,
por sua vez, souber combinar a linha, a cor, os movi-
mentos e o ritmo, tornar-se-a artista. Nesse dia ji ndo
teremos necessidade do dramaturgo. A nossa arte sera in-
dependente.

O Amador — O renascimento da Arte do Teatro
estd, entdo, estreitamente ligado ao do encenador?

O Encenador — Sem divida alguma. Vocé acha que,
por um momento sequer, desprezei o encenador? Des-
prezo apenas o homem que ndo conhece o seu oficio de
encenador..

O Amador — Como assim?

O Encenador — Em que consiste o seu oficio? Em
interpretar a peca do dramaturgo; e, para isso, compro-
mete-se, ao receber a peca das mdos do autor, a inter-
pretd-la fielmente segundo o texto (s6 me refiro a ence-
nadores de elite). Depois, 1€ a peca e, a primeira leitura,
toda a cor, a tonalidade, o movimento e o ritmo que
devem caracteriza-la surgem nitidamente no seu espirito.
Quanto as indicacdes cénicas de que o autor recheia o
texto, ndo deve sequer levd-las em consideracdo, porque
sendo senhor da parte que lhe compete, elas ndo lhe
sdo de qualquer utilidade.

O Amador — Parece-me que nao compreendi bem.
Vocé quer dizer que quando um autor se da ao cuidado
de descrever o cendrio em que a agdo se desenrola, o
encenador ndo deve fazer caso dessas indicagdes e, ainda
por cima, desprezé-las?

O Encenador — Pouco importa que as despreze ou
ndo. O que € preciso é que a sua encenagdo se harmo-
nize com os versos ou a prosa do texto, com a sua be-

1
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leza, com o seu sentimento. Qualquer que seja o quadro
que o dramaturgo pretenda por-nos diante dos olhos, s6
nos informard do cendrio através do didlogo das suas
personagens. Tomemos um exemplo, a primeira cena
(Ato I) de Hamlet:

BERNARDO — Quem vem 14?

Francisco — Eh! responda-me, alto! E deixe-se
conhecer.

BERNARDO — Longa vida ao Reil

Francisco — Bernardo?

BERNARDO — O préprio.

Francisco — Chegas exatamente a hora.

BERNARDO — Acaba de soar a meia-noite; va se

deitar, Francisco.

FRrRANCISCO — Obrigado por vir-me render — estéd
um frio danado e tenho o coragdo gelado.

BERNARDO — Nada de anormal?
FraNcIsScO — Nio ouvi sequer chiar um rato.

BERNARDO — Bem. Boa noite e se encontrar Ho-
ratio e Marcellus, meus companheiros de guarda, diga-
lhes que se apressem.

Isto basta para informar o encenador. Compreende-
se que é meia-noite, que a cena se passa ao ar livre, que
estd a ser rendida a sentinela de um castelo, que a noite
estd muito fria, muito silenciosa, muito sombria. Todas
as “indicagdes cénicas” que o dramaturgo pudesse acres-
centar seriam supérfluas.

O Amador — Portanto, segundo vocé, o autor nio
tem nenhuma necessidade de fornecer indicacdes cénicas
(rubricas) e, se as der, pode até prejudicar o encena-
dor?

O Encenador — Sem duvida. Vocé sabe porven-
tura me dizer qual o mais grave prejuizo que um ator
pode causar a um dramaturgo?

O Amador — Interpretar mal o seu papel?

O Encenador — Nio. Isso apenas provaria que o
ator ndo sabe da sua profissdo. O prejuizo mais grave
que ele pode causar € cortar as suas falas ou acrescentar
textos (colocar “cacos”). E lesar o autor, invadindo o
seu dominio privado. E raro que se “acrescente” Sha-
kespeare e, quando acontece, ndo é sem provocar comen-
tarios.

O Amador — Mas que tem isso a ver com as indi-
cacoes cénicas e em qué lesa o encenador quando sdo
fornecidas?

O Encenador — Na medida em que invade o seu
dominio e intervém na arte deste Ultimo. As indicagdes
cénicas s6 servem para o leitor — sdo supérfluas para o
encenador ou para o ator.

O Amador — No entanto, o proprio Shakespeare. ..

O Encenador — Shakespeare sO raras vezes dé in-
dicacdes ao encenador. Repare em Hamlet, Romeu, O
Rei Lear, Otelo, qualquer das suas obras-primas, e nada
vera a esse respeito, com excegdo de alguns dramas his-
téricos, mencdo de lugares, castelos. Mas onde estd em
Hamlet, qualquer descricdo de cendrio?

O Amador — O texto que possuo contém uma bem
precisa: “Ato I, cen. I, Elsinor. Um terrago diante do
castelo”.

O Encenador — E porque se trata de uma edicdo
posterior, anotada por um certo Malone. Shakespeare
nido escreveu nada de semelhante. O seu texto tem ape-
nas: “Actus Primus. Scena prima” — e nada mais. O
mesmo no Romeu e Julieta, o mesmo no Rei Lear.

O Amador — Entendi. Shakespeare contava com a
inteligéncia do encenador para completar o cenério. Mas
ndo é verdade que deu indicagdes acerca da representa-
¢do? Em Hamlet, por exemplo, encontramos: “Hamlet
lanca-se sobre o timulo de Ofélia” — e noutro lugar:
“Hamlet luta com ele” e ainda: “Os assistentes intervéem
e ambos saem da fossa”.

O Encenador — Nenhuma dessas palavras se en-
contra em Shakespeare. Tratam-se de palidas invengdes
de diversos comentadores, tais como os Srs. Malone Ca-
pell, Theobald e outros que abusam de seus direitos, re-
lativamente ao texto, e, somos nds, encenadores, que So-
fremos as conseqiiéncias.

O Amador — Como assim?

O Encenador — E que, se um de nés, lendo Sha-
kespeare, concebe uma sucessdo de gestos diferentes, con-
trdrios aos prescritos por esses senhores e tem a audécia
de os apresentar em cena, logo aparecerdo pessoas bem
informadas que tomam partido, acusando o encenador de
modificar as indicagdes de Shakespeare ou, pior ainda,
as suas intengoes.

O Amador — Essas “pessoas bem informadas” de
que vocé fala ignoram, portanto, que o Poeta ndo dera
qualquer indicagdo?



O Encenador — Temos de admiti-lo, considerando
os seus comentarios deslocados. Em todo o caso, o que
eu quis salientar foi apenas que o maior poeta dos tem-
pos modernos considerava intteis e insipidas as indica-
¢oes cénicas. E, seguramente, Shakespeare compreendia
qual é a missdo do encenador e que comporta, entre ou-
tras coisas, a concep¢do da cenografia.

O Amador — Descreva-me em que consiste essa
tarefa.

O Encenador — Pois ndo. Ja lhe disse que o ence-
nador lia cuidadosamente a peca, recebia uma primeira
impressdao e comegava a Ver a cor, o ritmo, o movimento
da obra esbogar-se diante dele. Depois, deixando o texto
durante um certo tempo, combina no seu espirito as co-
res que a peca lhe sugeriu: faz a sua paleta, se assim
posso dizer. Portanto, quando retoma o texto pela segunda
vez, sente-se envolvido por uma atmosfera, cuja proprie-
dade ele deve, entdo, controlar. Depois desta segunda lei-
tura, verd certas impressdes mais precisas acentuarem-se
claramente, definitivamente, enquanto outras, mais vagas,
se apagardo. Anotard as primeiras e comecar4, talvez des-
de esse momento, a esbogar certos cendrios e idéias que
se apresentam no seu espirito mas o mais natural é que,
antes de comegcar definitivamente, ainda leia a peca uma
dezena de vezes (*).

O Amador — Eu achava que o encenador confiava
a concep¢do da cenografia ao pintor-decorador.

O Encenador — Em geral, cometem esse erro.
O Amador — E em que consiste o erro?

O Encenador — Nisto: “A” escreve uma peca que
“B” promete interpretar fielmente. Ora, nada mais de-
licado, mais fugitivo que dar o tom, o espirito de uma
peca. O meio de conservar a sua unidade seri confiar a
missdo totalmente a “B” ou dividi-la entre ele e diferen-
tes colaboradores, “C” e “D”, os quais podem ver o pro-
blema por angulos diferentes?

O Amador — Claro que € melhor que seja s6 “B”.
Mas poderd desempenhar-se sozinho de uma tarefa que
deveria ser feita por trés?

O Encenador — E, no entanto, o Unico meio de
obter a unidade indispensdvel a qualquer obra de arte.
Mas note bem que ele ndo vai executar uma bela ma-

* (N.T.: Inegavelmente, a cenografia tomou rumos bem

diferentes desde esse didlogo imaginirio proposto por Craig. O
mesmo pode ser dito quanto a luz e aos figurinos).

queta, qualquer reconstituicdo histérica com portas e ja-
nelas suficientes e artisticamente distribuidas; mas esco-
lhera certas cores que lhe parecem harmonizar-se com
o tom da peca e afastard outras que seriam discordantes.
Depois, escolherd qualquer obejto que serd o centro da
sua maqueta — como um pértico, uma fonte, um balcéo,
uma cama — em torno do qual agrupard todos os outros
objetos que a peca exige e que devem ser visiveis. Pouco
a pouco fara entrar cada uma das personagens e conce-
bera sucessivamente os seus gestos, a sua indumentéria.
Cometerd alguns erros no seu projeto; nesse caso, serd
necessdrio renunciar e corrigir o defeito, quando ndo é
o caso de recomegar tudo de novo. De qualquer maneira,
a maqueta tem de elaborar-se lentamente, harmoniosa-
mente, de tal maneira que agrade a vista. Enquanto com-
pOe assim esta harmonia visual, o encenador sofre igual-
mente a influéncia da misica, dos versos ou da prosa e,
no sentido geral, o espirito da peca. Tudo preparado as-
sim, a tarefa material podera comegar.

O Amador — E em que consiste essa tarefa? Parece
que todo o caminho ji esta suficientemente desbravado.

O Encenador — Aparentemente. Mas as dificulda-
des surgem constantemente. Entendo por tarefa material
aquela que exige oficio, como a execucdo dos cendrios
e da indumentaria.

O Amador — Mas ndo pretende, com certeza, que
o encenador pinte os cendrios, corte e cosa os trajes.

O Encenador — Nio, nao pretendo que o faga sem-
pre, nem por cada peca que monta, mas deve ter traba-
lhado nisso uma vez ou duas durante a sua aprendizagem,
para adquirir a suficiente pritica da profissio que lhe
permita dirigir com autoridade os operdrios executantes.
Quando tiver comecado a execucido dos cendrios e do
guarda-roupa, devem distribuir-se os papéis aos atores,
para que os aprendam antes de os ensaios terem princi-
piado. (Ndo € este o habito, mas continuo a falar de
como deveria proceder o encenador ideal). Entretanto,
cenografia e guarda-roupa estardo quase concluidos. Ndo
me deterei em pormenores acerca da tarefa interessante
mas 4rdua que se empreende até essa altura, mas vocé
deveria saber que, implantados os cendrios e vestidos os
atores, ha ainda grandes dificuldades a vencer.

O Amador — A missdao do encenador ndo terminou
ainda? Os atores nao fardo o resto?

O Encenador — Nio. E agora que comeca o tra-
balho mais interessante. Os cenarios e os atores com a
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sua indumentdria formam um quadro diante do encena-
dor. Conserva no palco apenas as personagens que abrem
o didlogo e procura ilumini-las.

O Amador — Mas isso ndo compete ao chefe ele-
tricista e ao seu pessoal?®

O Encenador — No que diz respeito a0 mecanismo
da iluminagio; mas é ao encenador que compete regular
o seu emprego. E como este Gltimo ¢ um homem inteli-
gente e competente, imaginou um dispositivo de ilumina-
¢do especial para a peca em questdo, da mesma maneira
que concebeu cendrios e vestudrio especiais. Se ndo atri-
buisse importincia 4 “harmonia” da peca, entdo poderia
deixar a iluminagdo ao cuidado de qualquer um.

O Amador — Quer dizer que observou tdo cuida-
dosamente a natureza que pode indicar aos maquinistas
como tornar um raio de sol mais ou menos obliquo ou
o grau de intensidade do luar banhando as paredes de
uma sala?

O Encenador — Nido, porque o meu encenador
nunca procurou reproduzir os jogos de luz da Natureza.
Nio procura “reproduzir” a Natureza, mas “sugerir” al-
guns dos seus fendmenos. O encenador pode tentar ser
um artista, mas ndo pode aspirar ao homem celeste;
seria tomar ares onipotentes pretender fazer como faz a
Natureza.

O Amador — Nesse caso, em que se inspira ele e
que é que o guia na sua maneira de iluminar cenérios e
personagens?

O Encenador — Mas justamente os cendrios € as
personagens, o ritmo do texto, o sentido da peca; todas
as coisas que pouco a pouco se fundem num conjunto
harmonioso; é natural que a tarefa progrida e que o en-
cenador seja o tUnico capaz de manter essa harmonia
que criou desde o principio.

O Amador — Pode me dizer como, nos nossos dias,
se ilumina a cena e, nomeadamente, para que serve a
luz de ribalta?

O Encenador — E o que os renovadores de teatro
muitas vezes tém perguntado a si proprios — sem nunca
encontrarem resposta — € pela boa e simples razdo de
que ndo hé4 resposta, que nunca houve nem haverd. O
melhor é fazer desaparecer a ribalta o mais depressa pos-
sivel de todos os teatros e ndo se falar mais nisso. E
uma das coisas bizarras que ninguém sabe explicar e que
surpreende até as criangas. Em 1812, a pequena Nancy

Lake foi ao teatro de Drury Lane e seu pai diz que a
ribalta a surpreendeu grandemente:

“E essa fila de lampadas, oh!
Como elas brilham! — pergunto-me
Por que as puseram no chdo”.

Isto passa-se em 1812! e ainda hoje nfo estamos
mais elucidados.

O Amador — Um ator disse-me, um dia, que sem
a ribalta as caras dos atores ficavam todas no escuro.

O Encenador — Sem divida porque ndo lhe ocor-
reu a idéia de que se poderia substituir a ribalta por um
outro dispositivo para iluminar as ditas caras. As coisas
mais elementares escapam aqueles que ndo se preocupa-
ram em instruir-se nas diversas partes do seu oficio.

O Amador — Esse ator dizia-me, ainda, que sem
a ribalta o publico ndo podia ver a expressdo do rosto
dos atores. :

O Encenador — Se tivesse sido Henry Irving o
Eleonora Duse a fazer a observacgdo, ela teria um certo
valor. Mas, ordinariamente, o rosto do ator é tdo vio-
lentamente expressivo ou tdo destituido de expressdo,
que seria uma béng¢do suprimir-se ndo apenas a ribalta
mas toda a iluminacdo de cena. No seu livro “Os cena-
rios, a Indumentéria ¢ a Encenacdo no Século XVII”,
Ludovic Celler propde uma explicacdo excelente da ori-
gem da ribalta. Iluminava-se, entdo, a cena por meio de
grandes lustres redondos ou triangulares, suspensos por
cima das cabecas dos atores e do publico; Celler é da
opinido que a ribalta deve a sua origem aos pequenos
teatros populares que, ndo tendo meios de pagar os lus-
tres, colocavam, diante da cena, casticais no chio. Esta
hipétese parece-me bastante justa; porque enquanto o bom
senso nunca teria sugerido semelhante falta de arte, as
receitas de lotacdo podem muito bem ter sido a causa.
Ha tdo pouco sentimento artistico nas bilheterias! Um dia,
direi algumas palavras sobre esse terrivel rival da Arte
do Teatro. Mas voltemos a um assunto bem mais im-
portante do que esse da ribalta. Tendo passado em revista
os diferentes trabalhos do encenador — composi¢do dos
cendarios, da indumentéria, da iluminacdo — chegamos ao
mais interessante: a encenacdo das personagens, a com-
posicdo de todos os seus movimentos e de todos os seus
discursos. Parece ter lhe parecido surpreendente que nao
se deixe aos atores o arbitrio de regular os seus pro-
prios gestos e réplicas. Mas reflita um instante na na-



tureza deste trabalho. Gostaria de comprometer, de re-
pente, o conjunto harmonioso que se formou pouco a
pouco, introduzindo um elemento de acaso?

O Amador — O que vocé quer dizer? Em que po-
deria o ator comprometer o conjunto?

O Encenador — Note que o faz inconscientemente!
Nao quero dizer, de maneira alguma, que o ator dese-
jasse estar em desacordo com o que o roeia; mas ficaria
a mercé da sua ignorancia. Um pequeno nimero de ato-
res. € guiado por um sentido muito seguro dessa harmo-
nia, outros ndo O possuem nem um pouco, mas mesmo
aqueles cujo instinto € o mais justo ndo podem inte-
grar-se no conjunto, fundir-se nele harmoniosamente,
sendo seguindo as instrucdes do encenador.

O Amador — Os principais protagonistas, mesmo
esses, ndo tém liberdade de se mover e de representar
a sua vontade, segundo o seu instinto e a sua razdo?

O Encenador — Nio. Pelo contrdrio, devem ser
eles os primeiros a seguir as instrugdes do encenador,
porque sdo o centro, o proprio coracdo desse conjunto
harmonioso.

O Amador — E eles compreendem e partilham essa
opiniao?

O Encenador — Sem divida, mas s6 a partilham se
se ddo conta de que é a peca, a interpretacio justa e
verdadeira da pega, a coisa essencial do teatro moderno.
Quer um exemplo? Suponhamos que se trata de repre-
sentar “Romeu e Julieta”. Estudamos a peca: cendrios,
figurinos, iluminagdo — tudo estd pronto e os ensaios
comegam. Estamos assombrados pelo tumulto furioso dos
cidaddos de Verona que se batem, se cobrem de injdrias
e se matam uns aos outros; horroriza-nos que nesta clara
cidade de rosas, de cantos e de amor, habite um 6dio
monstruoso, prestes a explodir a porta das proprias igre-
jas, em plena festa de maio, sob as janelas de uma
crianca que acaba de nascer; logo depois — enquanto
nos recordamos ainda da fealdade perversa de Montague
e Capuleto, eis que caminha ao longo da rua Romeu,
que serd o amante e o amado ‘de Julieta. Assim, o ator
que interpretard Romeu deverd mover-se como uma par-
te, um fragmento do conjunto que tem, como disse, uma
forma definida. Deverd apresentar-se diante de nds de
uma maneira determinada, passar num certo ponto da
cena, com uma certa luz, a cabeca voltada num certo
ﬁngulo todo o corpo em harmonia com a peca e ndo
(como' acontece a ‘maior parte das vezes) com oOs seus

pensamentos pessoais, que colidem com a peca. Por mais
belos que sejam, podem ndo concordar com o todo har-
monioso, o conjunto tdo cuidadosamente composto pelo
encenador.

O Amador — O encenador dirigird todo o jogo de
cena do intérprete de Romeu, mesmo que o papel seja
confiado a um ator notéavel?

O Encenador — Certamente; e quanto mais inteli-
gente e maior bom gosto tiver o ator, tanto mais facil
serd dirigi-lo. Falo, evidentemente, de um teatro onde
todos 0s atores sdo pessoas cultas e o encenador um ho-
mem de talento excepcional.

O Amador — Pretende, entdo, reduzir esses atores
. . . ”
inteligentes ao estado de “marionetes”?

O Encenador — Vocé me faz a pergunta com o
mesmo tom indignado com que a faria um ator que du-
vida dos seus meios. Uma “marionete” ndo é hoje sendo
um boneco que convém, alids, perfeitamente ao guignol,
mas nés, no teatro, precisamos de algo melhor do que
um boneco. Mas é esse o sentimento de certos atores a
respeito do encenador; tém a impressao de que ndo pas-
sam de “marionetes” de que ele puxa os corddes, mos-
trando-se tdo ofendidos como se se tratasse de uma ofen-
sa pessoal.

O Amador — Compreendo isso. ..

O Encenador — Mas ndo compreende também que
devem desejar ser dirigidos na sua interpretacdo? Pense,
por um instante, nas relacGes hierarquicas dos homens
a bordo de um barco e compreenderé melhor como en-
caro as que unem entre si a gente de teatro. Quem é
que dirige o barco?

O Amador — O homem do leme — o timoneiro. .

O Encenador — O qual obedece ao oficial de na-
vegagdo, que por sua vez estd sob as ordens do coman-
dante, ndo ¢ verdade? E deve obedecer-se a alguma or-
dem que ndo tenha sido dada pelo comandante?

O Amador — Nao.

O Encenador — A tripulacdo obedece ao coman-
dante e aos seus oficiais e o faz ‘de bom grado.

O Amador — Sem duvida.

O Encenador — Nio € a isso que se chama disci-
plina, quer dizer, a submissdo inteira e voluntdria a re-
gra e aos principios, o primeiro dos quais é a obedién-
cia? Vera sem dificuldade a analogia com um teatro
onde trabalham centenas de pessoas e que precisa de
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um mesmo género de governo. Compreendera facilmente
que o mais ligeiro indice de desobediéncia seria desas-
troso. Previram as amotinacdes na marinha, mas nao no
teatro. A marinha teve o cuidado de declarar em termos
claros e peremptérios que o comandante € todo-pode-
roso e senhor absoluto a bordo. Os homens culpados de
rebelido sdo julgados em conselho de guerra e condena-

dos a penas severas, tais como a prisio ou a demissdo.
O Amador — Pretende que se faca o mesmo no tea-
tro?

O Encenador — O teatro ndo foi criado, como a
marinha, com vista a guerra, e ndo se sabe porque nédo
se atribui a mesma importincia a disciplina apesar dela
ser indispensdvel a qualquer servico de qualquer ordem
que ele seja. Mas o que pretendo demonstrar € que en-
quanto ndo se compreender que a disciplina no teatro
consiste na obediéncia voluntiria, absoluta, ao diretor
da cena — equivalente ao comandante — nada se po-
dera fazer de grande.

O Amador — Os atores, maquinistas € 0s outros
ndo fazem o seu trabalho de bom grado?

O Encenador — Sio, meu caro amigo, as melhores
naturezas do mundo. Sdo transbordantes de entusiasmo e
de zelo; mas, por vezes, enganam-se e ei-los também
prontos a revoltar-se por terem de obedecer, prontos a
arriar a bandeira tdo depressa como a icaram. Quanto a
fazé-la flutuar no alto do mastro, é outro negbcio —
porque o compromisso, a desagradavel doutrina da con-
cessio ao inimigo prejudica sempre o teatro. O inimigo
é o fausto vulgar, a baixa opinido piblica, a ignorancia.
E nessa ferida que deve por-se o dedo! O que ndo se
compreendeu ainda plenamente no teatro foi o valor de
um alto ideal artistico e de um diretor que o sirva fiel-
mente.

O Amador — E porque ndo ha de ser esse diretor
ao mesmo tempo ator e pintor-decorador?

O Encenador — Vocé vai nomear um comandante
e a0 mesmo tempo obrigé-lo a participar nas manobras?
Nido. O diretor ndo exerce nenhuma das profissdes do
teatro, Conhece bem as manobras, mas ndo lhe com-
pete executd-las. ’

O Amador — Mas ndo hd numerosos exemplos cé-
lebres de encenadores que eram ao mesmo tempo ato-
res?

O Encenador — De fato. Mas vocé teria dificuldade
em provar-me que ndao houve rebelides sob o seu co-

mando. Fora todas essas questdes de situacdo, hd a da
Arte, do trabalho. Se um ator assume a diregdo da cena
e é superior aos atores que rodeiam, serd naturalmente
levado a fazer de si préprio o centro de todas as coisas.
Tera a sensacdo de que se o ndo fizesse, o resultado seria
fraco, insuficiente. Dedicar-se-4 menos a pega do que
ao seu papel; pouco a pouco, deixard de encarar o seu
trabalho como um conjunto, um todo. Ora o seu traba-
lho ndo basta e ndo ¢é assim que pode criar-se uma obra
de arte no palco.

O Amador — Mas nédo pode ver-se um grande ator,
e grande artista também, que sendo encenador ndo caia
nesse erro e que se aplique ele proprio como ator exa-
tamente como usa com todos os outros elementos do
teatro? '

O Encenador — Tudo pode acontecer; mas € con-
trdrio 4 natureza do ator agir como vocé acaba de dizer;
contrdrio 2 do encenador aparecer em cena; impossivel
a um s6 homem estar em dois lugares ao mesmo tempo.
Ora, o lugar do ator é no palco onde, colocado de certa
maneira, entre certos cendrios e certas pessoas, exprime,
com auxilio da sua inteligéncia, certos sentimentos; € o
lugar do encenador é precisamente diante de tudo isso
de maneira a ter uma visdo do conjunto. Ainda que en-
contrdssemos o ator perfeito que fosse ao mesmo tempo
o encenador sonhado, ndo poderia, no entanto, estar em
dois lugares a0 mesmo tempo. Sem divida jd temos visto
o chefe de uma pequena orquestra conduzir e tocar o
primeiro violino; mas ndo o fez de seu agrado e a exe-
cucdo sofre com isso. E isto ndo se usa nas grandes
orquestras.

O Amador — Donde deve-se concluir que ninguém
tem o direito de dirigir a cena sendo o encenador —
nem mesmo o autor dramdtico?

O Encenador — Este, apenas no caso de ter es-
tudado e conhecer a prética dos diversos oficios do teatro,
isto é, interpretagdo, execugdo de cendrios e figurinos,
jluminacdo e danga. Nunca noutras circunstancias. Os
autores dramdticos que ndo tiverem o teatro por bergo
ignoram, em geral, esses diferentes oficios. Goethe, que
toda a sua vida conservou um jovem e vivo amor pelo
teatro, foi, a muitos titulos, um dos maiores encenadores.
Mas, ligando-se ao teatro de Weimar, omite o que ©
grande musico que lhe sucedeu soube considerar. Goethe
admite que havia no teatro uma autoridade superior a
sua: a do seu proprietdrio. 'Wagner, esse, teve o cuidado



de adquirir a casa e reinou como senhor absoluto, como
um bardo feudal no seu castelo.

O Amador — Foi isso que provocou o insucesso
de Goethe, diretor de teatro?

O Encenador — Certamente. Se tivesse no bolso
as chaves do teatro, a Grande Estréia ndo tornaria o tea-
tro e ela prépria ridiculos — 'Weimar ndo traria a tra-
dicdo do mais grave erro que pode cometer-se em tea-
tro.

O Amador — A crer na maioria dos anais do tea-
tro ndo parece que se tenha grande consideracdo pelo
artista, em cena.

O Encenador — Seria facil preencher um questio-
néario contra o teatro e a sua ignorincia da Arte. Mas
nido se bate num ser vencido sendo na esperanca de
que o golpe o ponha de pé. E o nosso teatro do Oci-
dente estd bem por baixo. O Oriente possui ainda um
teatro. O nosso estd no fim. Mas espero um Renasci-
mento. -

O Amador — E quem o provocar4?

O Encenador — O aparecimento de um homem
que redna, na sua pessoa todas as qualidades que fazem
um mestre do teatro e a renovagdo do teatro como ins-
trumento. Quando esta se completar, quando o teatro
forma uma obra-prima de mecanismo, quando se tiver
inventado a sua técnica particular, engendrard sem es-
forco a sua prépria arte, uma arte criadora. Seria dema-
siado longo expor aqui em pormenor como esta profis-
sdo, desenvolvendo-se pouco a pouco, se transformard
numa arte independente e criadora. J4 entre os artifices
do teatro, uns trabalham na sua construcdo, outros mo-
dificam a cenografia, outros, ainda, a representagio dos
atores. E esses esforcos devem valer alguma coisa. Mas
o que € preciso compreender antes de tudo é que o re-
sultado obtido serd fraco ou nulo, tanto quanto se ten-
tar reformar um ou outro dos oficios do teatro, sem
tentar simultineamente no mesmo teatro reformé-los.
Todo o renascimento da Arte do Teatro depende da me-
dida em que isto seja compreendido. A Arte do Teatro
comporta tantos oficios diversos que é preciso ter bem
em conta, desde o principio, que é necessaria uma re-
forma total e ndo parcial; estando cada oficio em rela-
cdo direta com os outros oficios, nada se pode esperar
de uma reforma intermitente, desigual; s6 uma progres-
sdo sistematica sera efetiva. Eis porque a reforma da
Arte do Teatro ndo pode ser realizada sendo por aque-

les — e s6 por esses — que estudaram e praticaram os
diversos oficios do teatro.

O Amador — Quer dizer, pelo seu encenador ideal.

O Encenador — Precisamente. No comego desta
conversa disse-lhe que o Renascimento do Teatro tinha por
ponto de partida o Renascimento do Encenador. No dia
em que este compreender a adaptacdo verdadeira dos
atores, dos cendrios, dos figurinos, da iluminacdo e da
danga, saber4, com auxilio desses diferentes meios, com-
por a interpretacdo e adquirird pouco a pouco o dominio
— do movimento, da linha, da cor, dos sons, das pala-
vras que escorrem naturalmente, e, nesse dia, a Arte do
Teatro retomard o seu lugar, serd uma arte independente
e criadora, e ndo mais um oficio de interpretacdo.

O Amador — Vejo bem o que vocé pretende, mas
que serd a cena se privada do poeta?

O Encenador — Que lhe faltara no dia em que o
poeta deixar de escrever para o teatro?

O Amador — A pecga. ..

O Encenador — Esta certo disso? Ndo haver4d mais
peca no sentido em que hoje se entende.

O Amador — Mas ¢ necessario que haja qualquer
coisa, se se pretende mostrar qualquer coisa ao publico.

O Encenador — Seguramente, é muito justo. Mas o
equivoco resulta do fato de julgar que essa qualquer coisa
tem forcosamente de ser feita de palavras. Uma idéia
ndo é também qualquer coisa?

O Amador — Mas falta-lhe a forma. ..

O Encenador — Nio pode o artista emprestar a
idéia uma forma da sua escolha? Seria um crime odioso
se o artista de teatro usasse um outro meio de expressao
diferente do do poeta?

O Amador — Nio.

O Encenador — Assim, para dar uma forma a idéia,
ndo somos livres de recorrer ou de inventar os materiais
que quisermos, com a condi¢do de lhes darmos o melhor
uso possivel?

O Amador — Certamente.

O Encenador — Ouve atentamente o que vou lhe
dizer e pense nisso quando voltar para casa. Uma vez que
estiver de acordo com o que pretendo, eis os elementos
com os quais o artista do teatro futuro compora as suas
obras-primas: com o movimento, o cenario, a voz. Nao
¢ simples?
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Entendo por movimento o gesto e a danga, que
sdo a prosa e a poesia do movimento.

Entendo por cenério tudo o que se V&, isto é, os
figurinos, a iluminacdo e os cendrios propriamente ditos.

Entendo por voz, as palavras ditas ou cantadas em
oposi¢do as palavras escritas; porque as palavras escri-
tas para serem “lidas” e as escritas para serem faladas
sdo de duas ordens inteiramente distintas.

Sinto-me feliz por ver que, ainda que ndo faga mais
do que repetir o que enunciei no principio da nossa con-
versa, vocé me parece muito menos surpreendido agora.

Berlim, 1905.

1 Este primeiro didlogo, escrito em 1905, esgotou-se rapi-
damente e nio é possivel encontrar um unico exemplar. Foi re-
impresso trés anos depois com o mesmo titulo original; seria
preferivel o titulo de “A Arte do Teatro de Amanhd” porque
representa bastante bem esse teatro. No dia que vier “depois
de amanha”, quer dizer, no Futuro, sera preciso um teatro mais
novo, mais perfeito do que o descrito aqui, porque nesse dia
conheceremos a “Sur-Marionnette” e o drama mimado de que
nos ocupamos antes (N. do A.).

2 “Por que perde tempo a falar a alguém tdo lento de
espirito como esse seu amador’”? pergunta uma encantadora
dama que nem sequer esperou pela resposta. Evidente, no en-
tanto: é que aos sabios ndo se fala, escuta-se (N. do A.).




TEXTO PARA ESTUDO:

MOLIERE
CENA III

Mariana, Dorina

DORINA

Perdeste a lingua ou ja ndo sabes
mais falar?

Queres que neste assunto eu tome o
teu lugar?

Deixas que uma proposta insensata
apresente

Sem nada retrucar? Mas quem cala,
consente!

MARIANA

Se ¢ meu pai que a impGe, que queres
tu que eu faga?

DORINA

O que seja capaz de impedir a
desgraga!

MARIANA
Mas qué?
DoORINA

Responde que ndo déis procuragéo

Para ele oferecer a alguém teu
coragao;

Se isto te diz respeito, o marido a
tomar

E a ti, ndo a teu pai, que terd de
agradar;

E que, se o seu Tartufo ¢ assim tdo
sedutor,

Nada impede a teu pai dizer-lhe o
Seu amor.

MARIANA

Os pais tém sobre nés tdo poderosos
zelos

Que jamais pensaria em
desobedecé-los.

DORINA

Vamos raciocinar. Valério faz-te a
corte.

Tu o amas ou ndo? — se é coisa que
te importe.

MARIANA

Duvidar deste amor creio que
ninguém ousa.

Tens direito, Dorina, a perguntar tal
coisa?

Mais de cem vezes ja te abri meu
coragao;

Sabes tanto quanto eu a minha
inclinacao.

DORINA
Entdo amas Valério:
MARIANA
Apaixonadamente.
DORINA

E ele te vota, é claro, amor
correspondente.

MARIANA

Assim o penso.

DORINA

Entdo, por tudo isto suponho
Que desejais casar-vos?

MARIANA
Tal é o nosso sonho.

DORINA

E sobre esse negdcio ainda ha pouco
proposto?

MARIANA

Ah, eu me matarei, se me dao tal
desgosto!

DORINA

Recurso tdo feliz ndo me tinha
ocorrido:

Para evitar morrer, basta ja ter
morrido.

Excelente remédio! Eu me ponho
furiosa

Quando escuto dizer coisa tdo
espantosa!

MARIANA

Por que ficas assim? Raiva € coisa
tao feia. ..

Tu ndo tens compaixdo pela desgraca
alheia. . .

DORINA

Nido terei compaixdo por quem s
faz tolice

E treme ante a menor palavra que
se disse.

MARIANA

Que queres? Sou tdo s6, tdo timida e
indefesa. . .
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DORINA

Mas teu amor exige o emprego de
firmeza.

MARIANA

Se Valério me quer, verei como se
sai:

Agora é que lhe toca obter-me de
meu pai.

DORINA

Mas como?! Se teu pai € um teimoso
doente,

Se a Tartufo te entrega assim como
um presente,

Se falta ao prometido e se esta
dominado

Deve a culpa cair no teu apaixonado?
MARIANA

Mas se eu bater o pé, se fizer umas
cenas,

Terei mostrado a todo o mundo as
minhas penas.

Devo entdo por Valério, embora o
queira tanto,

Esquecer meu pudor e provocar
espanto?

Queres que o meu amor passe a ser
comentado?

DORINA

Nio. Eu ndo quero nada. E nem
tinha pensado

Que te queres casar com Tartufo.
Lamento

Ter tentado desviar-te de tdo doce
intento.

Que razio a impedir que seja teu
esposo?

O partido € de tal maneira
vantajoso. . .

Oh, o senhor Tartufo! Haverd melhor
sorte?

Sereis como rainha e principe
consorte!

Belo senhor Tartufo! Ah, resistir
quem ha-de?

Nao € pouco, afinal, ser sua cara
metade!

Todos o enchem de gldia e te
invejam a sorte;

Ele € guapo, ele é nobre, € bem feito
de porte!

Hei de ser tua dama! E de orgulho
me estufo!

Como seras feliz ao lado de Tartufo!
MARIANA
Meu Deus do céu!
DORINA
Que tal?
MARIANA

Ah, por favor, eu morro!

Imploro-te, Dorina, acode em meu
socorro!

Estou pronta a fazer tudo quanto
mandares.

DORINA

Obedece a teu pai. Mas quando te
casares,

Veras que paspalhao
marido

terds como

E entdo teu coragdo, magoado e
arrependido,

Tera de se calar. Tartufo ira levar-te

A vila em que nasceu, verdadeira
obra d’arte!

Verds mamae Tartufo, os primos
Tartufinhos,

As Tartufas irmas, os Tartufos
sobrinhos,

O vovd Tartufdo, as primas
Tartufinas,

Tartufos latagdes e Tartufas
meninas. . .

De manha, procissdo de toda a
Tartufada:

Na praca encontrards Tartufos em
manada;

A noite, ladainha: e toda a confraria
Sera diante de ti uma Tartufaria;

E algum tempo depois, se isto ndo
te encabula,

Tu daras a familia o Tartufo cagula!
E a teu lado, Tartufo, o préprio!

MARIANA

Eu vou morrer
Se ndo quiseres ja e j4 me SOCOITEr.

DORINA
Ora, adeus!
MARIANA
Mas Dorina, eu pego, por favor...
DORINA

S6 com este castigo entenderds o
amor.

MARIANA
Minha querida. . .
DORINA

Nao.



MARIANA

Se morro de paixio. ..

DORINA
Conhecerds Tartufo — em biblica
acepgao.
MARIANA

Sempre foste pra mim tdo boa e
dedicada!

Imploro. . .

DORINA

Eu juro que seras tartuficada.

MARIANA

Se a minha angistia ndo consegue
comover-te,

Ficarei s, chorando, e as ldgrimas
que verte

Meu coragiao, Dorina, hdo de me dar
alento

Ao menos para extinguir a vida e o
meu tormento.

(quer retirar-se)

DORINA

Ja ndo me zangarei. Vem, vamos, fica
aqui.
Afinal, é um dever ter piedade de ti.

MARIANA

Dorina, se ndo tenho alguém que me
socorra,

Nao quero mais viver. E bem melhor
que eu morra.

DORINA
Nio te atormentes mais. Posso
perfeitamente. . .

Mas olha quem vem la! Valério,
justamente.

(Cena III de Tartufo, de Moliére. Trad.
de Guilherme Figueiredo).
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TEXTO PARA ESTUDO:

O FRANGO ASSADO

Em cena, um personagem (policial)
ouve um radinho de pilha. Apos al-

guns momentos entra segundo perso- |

nagem (mog¢a ou rapaz) com um em-
brulho na mao.

RAPAZ — Por favor, eu queria fa- |

lar com Mario Ribeiro.
PoLiciA — Repete o nome.
RAPAZ — Mirio Ribeiro.
PoLiciA — Ah. ..
RAPAZ — Eu trouxe pra ele.

PoLiciA — Ah, trouxe? Espera ai.
(Sai. A cena seguinte é em off. A voz
vem da coxia).

PoLiciA — Tem um cara ai que-
rendo falar com o Mario Ribeiro.

CHEFE — Hein?

PoLiciA — J4 estd ai dentro. Um
rapaz com cara de fome.

CHEFE — Vocé estd bébado!

PoriciA — Bem, o cara estd 1a
esperando.

CHEFE — Certo. E para onde vocé
o mandou?

PorLiciA — Lugar nenhum. Ele
trouxe um embrulho.

CHEFE — Entio, ta.

(Voltam a cena o primeiro policial
e o chefe. Examinam o rapaz.)

RAPAZ — Sim senhor.

(O chefe se senta. O rapaz muda
o embrulho de mao.)

RAPAZ — Serd que eu podia falar |

com o Mario Ribeiro?

CHEFE — Muito bem. Vocé entio
quer falar com o Dr. Mério Ribeiro,

certo?
RAPAZ — Sim senhor.
CHEFE — Entdo é verdade. Muito

bem. E vocé sabe se ele pode receber

visita, meu jovem?
RAPAZ — Bem, eu...
CHEFE — Pois ndo pode.

Raraz — O senhor me desculpe, !

eu nao sabia.
CHEFE — Certo,

RAPAZ (Exibindo o embrulho) —

Eu trouxe.

CHEFE — Parece que vocé ndo é
do esquema, certo?

RAPAZ — Sim, senhor.

CHEFE — Sim senhor?

RAPAzZ — Ah, ndo. Nao senhor. |

CHEFE — Certo. Mas me diga uma E

coisa... Ah, estou achando, quem
sabe? E uma gente esperta, muito es-
perta. .. Afinal, é ou ndo é?

(O rapaz inquieta-se. Olha para o
policial, até entao omisso, e que ago-
ra sorri. O rapaz transfere novamen-
te o embrulho de mao.)

CHEFE — Ora, eu tenho obriga-
cdo de fazer perguntas, saber coisas.
Por exemplo, qual é o seu nome?

Rapaz — Carlos.

CHEFE — Nome todo, meu jovem.

RAPAZ — Pereira, Carlos Pereira.

CHEFE — Certo. Entdo estamos
na seguinte situagdo, por enquanto.
Carlos Pereira veio falar com o Dr.
Mirio Ribeiro, certo?

RAPAZ — Eu vim mas foi para. ..

CHEFE — Sim ou ndo?

RAPAZ — Sim, mas. ..

CHEFE — Sim, sem mas.

RAPAZ — Por favor.

CHEFE — Estd bem, fale.

RAPAZ — Eu vim mas foi para tra-
zer isso (Ele mostra o embrulho e
olha, para um lado e outro, pro-
curando um lugar para deixd-lo).

CHEFE — E um nome comum,
Carlos Pereira. Acho que ja vi antes.
Onde vocé trabalha, meu jovem?

RAPAZ — Sou bancirio.

CHEFE — Ah, seu espertinho!

RAPAZ — Sou bancario, sim se-
nhor.

CHEFE — Certo, certo. Mas conta
para mim, qual € mesmo o banco
que vocé falou?

RAPAZ — Banco Hipotecério.

CHEFE — Isto, menino. Hipoteca-
rio. Entdo vocé é colega do Dr. Ma-
rio, certo?

RAPAZ — Bom, de certa forma.
CHEFE — Sim ou nao?
RAPAZ — Sim.

CHEFE — Por que vocé disse “de
certa forma”?

RAPAZ — Nio sei.

CHEFE — Nido sabe? Vamos ver.
Vocés trabalhavam juntos, uma mesa
aqui e outra ali?

RAPAZ — E isso que eu queria
dizer. O Mario era de outra secéo.

CHEFE — No mesmo andar, certo?
RAPAZ — Sim.

(O telefone toca na outra sala. O
primeiro policial sai de cena para
atender. Siléncio na cena, Da coxia
ouve-se a voz do 19 policia — “Puta
que pariu, cu da mae” — E depois a
batida do fone no gancho. O chefe
procura alguma coisa nos bolsos de



dentro do paleto. Um lengo. Enxuga
o rosto, inspira fundo, pousa o olhar
no rapaz.)

CHEFE — Deixe-me ver. Vocé e
o Dr. Mirio eram colegas e agora
vocé veio aqui, com esse embrulho, e
quer falar com ele, certo?

RAPAZ — Mamade preparou para
ele.

CHEFE — Ah, quer dizer que sua
mée ¢ do esquema?

Raraz — Nao, nio, por favor.

CHEFE — Ela ndo fez o prato?

RAPAZ — Fez sim, mas ela nunca
viu o Mairio. Eu € que falei com ela
que tinha um colega do banco que
estava. ..

CHEFE — Certo, certo. Vocé ia
dizendo, estava?

RAPAZ — Esta aqui.
CHEFE — Certo, continue.

RarPAZ — A gente estava comen-
do hoje na mesa e entdo mamae lem-
brou. Foi s6 isso. Mamae fez o prato
e eu vim trazer.

CHEFE — Bem. Mas tem um pro-
blema. O Dr. Mario Ribeiro nio po-
de receber visitas.

RAPAZ — Se o senhor nado se in-
comoda, eu posso deixar o embru-
lho. (Siléncio. O chefe coloca o ci-
garro na boca mas nao o acende.) Eu
vim para trazer. Se o senhor. ..

CHEFE — Certo. Afinal hoje € um
dia importante. Natal, certo?

RAPAZ — Sim senhor.

CHEFE — Vamos ver. Aproxime-
se (O rapaz dd um passo a frente.)
Vocé agora abre o embrulho (A4fo-
bado, o rapaz comeca a desatar o
barbante). Pode colocd-lo aqui no
braco da poltrona (O rapaz agacha-
se, tira o barbante e abre o papel gor-
duroso. O chefe sorri). Vocé parece

um bom rapaz, certo? (Tira o cigar-
' ro ainda apagado da boca). Garcial

: (O rapaz ergue-se assustado. O pri-

' meiro policial aparece). Garcia, vai
' buscar o Dr. Mario Ribeiro (O poli-
- cial ndo se mexe). Va busca-lo.

PoLicia — Mas, doutor!

CHEFE — Ordens, certo? (O 19
policial sai lentamente, o chefe afasta
as dobras do papel e examina o fran-
' go). Foi sua mie que fez?

RArPAZ — Sim, senhor.

CHEFE — Bom, muito bom o chei-
ro. Vocé sabe o que tem dentro do
frango?

RaPAZ — Farofa.

CHEFE — S0 farofa?

. RAPAZ — Farofa com ovo e mid-
. do de frango.

CHEFE — O que ¢ que vocé acha
de abrirmos o frango para ver se a
- farofa estd mesmoa boa?

. RArAz — O senhor quer que eu
abra?

CHEFE — E... Nao... Nio po-

- demos fazer uma coisa dessas, certo?

RapPAz — O senhor é que sabe.

CHEFE — Escute aqui, meu jovem.
| Pode esperar o seu amigo, viu?

RAPAZ — Sim, senhor. (O chefe
i se levanta e se retira para outra sala,
i fora de cena). Muito obrigado (Silén-
" cio. O rapaz se senta, com o embru-
\ lho semifechado nas mdos. Ele per-
| cebe as suas maos trémulas. Espera.
. Tempo. Ninguém aparece. Siléncio.
t De repente, volta o chefe).
. CHEFE (Aproximando-se) — Mui-
ito bem. .. acontece que estamos com
‘um problema (Entra o 19 policial).
. Garcia, vai buscar cigarro (Ele sai).
A questdo é simples. Apenas um de-
‘talhe que ia me passando desaperce-
bido... Como foi mesmo que ficou

| sabendo que o Dr. Mario Ribeiro es-
tava aqui?

RAPAZ (Sorrindo aliviado) — U§é,
todo mundo sabe.

CHEFE — Todo mundo?

RAPAZ — Quer dizer, 1a no banco.

CHEFE — O pessoal todo sabe
que ele estd aqui, certo?

RAPAZ — Sim, senhor.

CHEFE — Quem, por exemplo?
Cite um nome. (O rapaz se atrapalha.
Siléncio.) Vamos, meu jovem.

RAPAZ — Eu vi também nos jor-
nais.
CHEFE — Certo. Mas vamos aos

nomes 14 do banco.

RAPAZ — Desculpe, por favor. Foi
um engano meu. Eu vi mesmo foi nos
jornais e os meus colegas também vi-
ram. Foi isso.

CHEFE — Qual jornal?

RAPAZ — Nos jornais.

CHEFE — Qual?

RAPAZ — Acho que foi no Jornal
do Brasil.

CHEFE — Certo. Vamos supor que
foi no Jornal do Brasil. Prove.

RAPAZ — Por favor, como € que
eu vou provar?

CHEFE — Mostrando o jornal, o
recorte.

RaprAaz — Eu li, s6. Nao guardei o
jornal, eu ndo sabia.

CHEFE — Nio sabia o qué?

RAPAZ — Eu ndo sabia que tinha
de guardar.

CHEFE — Sua mae também viu?

RArAZ — Nao senhor. Eu € que
falei com ela. -

CHEFE — E o que é que ela disse
quando vocé falou com ela?

RAPAZ — Nada.

CHEFE — Nada? Ela deve ter fa-
lado alguma coisa.
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RAPAZ (Cada vez mais nervoso.)
— Nio me lembro. Acho que ela fa-
lou coitado. Foi isso.

CHEFE — Hum. .. Entido ela dis-
se coitado, certo?

RAPAZ — Naio, nio.

CHEFE — Sim ou ndo. Antes vocé
disse sim.

RAPAZ — Mas ela ndo disse nada
nao.

CHEFE — Disse ndo ou disse coi-
tado?

RaprAZ — Foi engano. Ela ndo dis-
se nada.

CHEFE — Muito bem. (O 19 po-
licial volta com os cigarros e o rddio
de pilha). Olha, nés estivamos indo

muito bem. Vocé é um bom rapaz,
mas agora me criou um problema.

RAprAzZ — Por favor!

CHEFE — Infelizmente, um pro-
blema que eu ndo posso resolver.
Vocé vai ter que esperar o Dr. Soa-
Tes.

RaPAZ — Mas por qué?
CHEFE — Calma, meu jovem.

RAPAZ — Me explique, pelo amor
de Deus! (O chefe acende um cigar-
ro, lentamente.)

CHEFE — E com o Dr. Soares,
certo?
RAPAZ — O Dr. Soares demora?

CHEFE — As vezes.

RAPAZ — Mas hoje ¢ natal, serd
que ele vem?

CHEFE — Provavelmente.

RApPAZ — Por favor. E se o Dr.
Soares nio vier?

CHEFE — Se o Dr. Soares néo vier
hoje, amanhd ele vem. Amanhd ¢

certo. (A cena escurece lentamente.
O 19 policial aumenta o volume do
rddio de pilha. E a unica coisa que
se ouve.)

FIM

(Adaptagdo de um conto de Wander

Piroli)




"CAIM

Nome do texto no original: CAIM
de Lord George Gordon Noel Byron

Traducdo e Adaptacdo: Dina Mos-
covici

CENA 12 — A Terra sem Paraiso.
Sai o sol. Addo, Eva, Caim, Abel,
Adah e Zild, oferecendo um sacrifi-
cio.

ApA0 — Deus, Eterno, Infinito e
Senhor da Sabedoria, que da escuri-
dio dos abismos, fizestes nascer a
luz! Gléria a Ti, Jeova, que sempre
nos iluminas! Gléria a Ti!

Eva — Deus, que destes nome ao
dia e separastes a manhd da noite,
antes nunca divididos.

ABEL — Deus, que chamastes aos
elementos Terra, Oceano, Fogo e Ar,
gléria a Ti.

ApAH — Eterno Deus, Pai de to-
das as coisas, que criastes os melho-
res e mais belos seres, para que O
amdssemos mais que a tudo, Gloria
a Ti! Recebe a expressio do meu
amor!

ZiLA — Oh! Deus! que amando,
fazendo e bendizendo tudo, permi-
tistes & serpente penetrar no Paraiso
e dele expulsastes meu pai, livra-nos
de males futuros. Gléria a Ti!

ADA0 — Caim filho meu, primo-
génito, por que ndo falas?

CamMm — E por que hei de falar?

ADAO — Para orar.

CamM — E néo haveis orado vos?

ADpA0 — Sim, e fervorosamente.

CAiIM — E também em voz alta,
porque 0s ouvi.

ADA0 — Confio em que também
Deus. ..

ABEL — Amém!

ADAO — Tu, Caim, o mais velho
dos meus filhos, continuas silencio-
so?

CAlIM — Vale mais que o esteja.

ApAo — Por que?

CAlIM — Nio tenho nada que pe-
dir-lhe.

ApA0 — Nem nada que agradecer-
lhe?

CAaiM — Nio.

ADAO — Nio vives?

CAIM — E nio hei de morrer?

EvAa — O fruto da arvore proibi-
da comega a florescer.

ApA0 — Oh, Deus! por que plan-
tastes a arvore do conhecimento?

CamMm — E por que ndo a consi-
derais como a arvore da vida?
ApA0 — Filho meu! Nio blasfe-

mes. Tuas palavras parecem as da
serpente.

CaiIM — A serpente dizia a ver-
dade e ela era a arvore da sabedoria.
E também a arvore da vida. Boa é
a sabedoria e boa é a vida. Como
podem as duas juntas, serem mas?

Eva — Filho! Falas como eu,
quando pequei antes do teu nasci-
mento. Ndo vejamos renovadas mi-
nhas misérias nas tuas. Eu me arre-
pendi e ndo desejo que meu filho se-
ja também castigado. Contenta-te
com a realidade.

ADAO — Ji que terminamos nos-
sas oracOes, partamos cada um para
o seu labor, que a terra ¢ jovem e
da frutos facilmente.

EvAa — Caim, filho meu! Veja a
resignacdo de teu irmdo e procura
comportar-te como ele.

(Saem Addo e Eva)

Z1ILA — Nio vens, irmio?

ABEL — Por que franzes a testa?
Com isso s6 despertaras a célera di-
vina.

ADAH — Meu amado Caim, estas
aborrecido comigo?

CAiM — Naiao, Adah, ndo. Mas
preciso ficar s6 por um momento.
Sigam primeiro. Eu irei em seguida.

ADAH — Sendo voltarei para bus-
car-te.

ABEL — A paz de Deus esteja
em teu espirito, irmao.

(Saem todos. Caim fica s6)

CamM — E isto a vida? Trabalhar?
Por que hei de trabalhar? Nao pode
meu pai conservar o seu lugar no
Eden? Que tenho eu, que ver com o
que eles fizeram? Nao havia nascido
nem pedi para nascer. Por que cedeu
meu pai a mulher e a serpente? E
se cedeu por que sofrer? Nao estava
plantada ja a arvore e ndo por ele?
Meus pais apenas tém uma resposta
a estas perguntas: foi a vontade de
Deus e Deus é bom. Mas, como sa-
bem? Por que Deus é todo poderoso
ha de ser necessariamente bom? Eu
julgo pelos frutos, que sdo amargos
e devo alimentar-me deles em virtu-
de de uma culpa que nao € minha?
Quem chega ali? Seu contorno pare-
ce-se aos dos anjos. Mas seu aspec-
to € mais tétrico e mais triste. Por
que tremo? Por que hei de temer a
esse espirito mais do que a outro?

(Entra Lucifer)

LGCIFER — Mortal!
CAIM — Quem és, espirito?
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LUcIFER — O que manda em to-
dos eles.

CaiM — E sendo assim podes dei-
xé-los, para andares nas trevas?

LUciFER — Conheco e sinto o0s
pensamentos das trevas e também os
teus.

CaiM — Conheces meus pensa-
mentos?
LUCIFER — Sim, porque sdo os

unicos dignos de todos os capazes de
pensamento, e eles constituem tua
alma imortal, que fala dentro de ti!

CamM — Que parte imortal? Isso
nao nos foi revelado. A 4rvore da
vida nos foi suprimida em virtude da
fraqueza de meu pai; e a da sabedo-
ria, pela ansiedade de minha mde.
De modo que o fruto definitivo € a
morte.

LGcIFER — Enganaram-te. Tu vi-
veras!

CAIM — Viverei, mas viverei para
morrer e enquanto vivo ndo vejo coi-
sa alguma que faca a morte odiosa,
salvo um inato instinto de viver, que
torna a existéncia tediosa e ao mes-
mo tempo nos forca a ferrar-nos a
ela. Abomino esse instinto e me des-
prezo por senti-lo. Mas nao posso
vencé-lo e sigo vivendo. Oxald ndo
houvesse vivido nunca.

LUCIFER — Vives e viverds sem-
pre! Nao penses que esta terra dura-
ra sempre; ela cessara de ser e tu con-
tinuards vivendo igual que agora.

CAIM — Igual? E por que n@o me-
lhor?

LGciFER — E possivel que che-
gues a ser como nos.

CaiM — E tu?

LUcIFER — Eu sou imortal.

CamM — Es feliz?

LOciFER — Nio. E tu?

CamMm — Como posso sé-lo? Bas-
ta que me olhes.

LUCIFER — Pobre barro! Preten-
des ser desgragado?

CAiM — Sou. E tu, com todo o
teu poder, o que és?

LOCIFER — Alguém que aspirava
ser aquele que te criou. ..

CAamM — Quase me pareces um
Deus €. .+

LUCIFER — N&o o sou e ndo ha-
vendo conseguido sé-lo, ndo posso
mais ficar naquilo que sou. Ele ven-
ceu e devo resignar-me.

CAIM — Quem ¢€ ele?
LUcIFER — Teu Criador e o da
Terra.

CamMm — E dos céus e de tudo que
ha neles e debaixo deles. Isso ouvi
cantar os serafins e isso repete meu
pai.

LUcIFER — Os serafins dizem o
que devem dizer e cantar.

CAIM — A que te referes?

LGCIFER — A que as almas devem
usar sua imortalidade para enfrentar
o onipotente tirano e dizer-lhe que o
seu mal nido tem nada de bom.

CAmM — Dizes coisas que ha mui-
to tempo oscilam como vagas visdes
em meu pensamento. Nunca pude
conciliar o que vejo com o que ougo.
Contemplo o mundo onde nao ha
nada em consonancia com 0s pensa-
mentos que fervem dentro de mim.
Mas apenas penso para mim € mi-
nhas torturas s3o s6 minhas. Meu
pai se submeteu e minha mae parece
haver esquecido a sede de conheci-
mentos que a fez arriscar-se a uma
maldicdo eterna. Meu irmdo é um
mero guardido de rebanhos e oferece
as primicias das crias da terra a quem
nao nos deu a terra mais do que para

que a regdssemos. Minha irmi Zila
entoa hinos antes de que cantem as
aves matutinas. E minha amada Adah
tdo pouco me entende. Vejo que de-
Vo procurar entender-me com oS es-
piritos.

LOCIFER — Se tua alma ndo fosse
apta para essa companhia nio me
haverias visto aqui. Bastaria uma ser-
pente para convencer-te como ou-
trora.

CamMm — De modo que foste tu
quem tentou minha mée?

LUcIFER — Nio tentei a ninguém,
salvo com a verdade. Ndo estavam
ali a arvore da sabedoria e a vida?
Acaso fui eu quem plantou coisas
proibidas ao alcance de seres ino-
centes e curiosos? Entdo, quem era o
demonio? Ele, ou eu, que os teria
deixado viver sempre na alegria e no
poder do conhecimento?

CAIM — O que deveriam ter feito
meus pais era arrancar todos os fru-
tos ou nenhum.

LUCIFER — Um jd é teu e os ou-
tros podem sé-lo.

CAaiM — Como?

LUcIFER — Resistindo e sendo
sempre tu mesmo. Nada pode apa-
gar a mente se a mente se mantém
independente. Pergunto: ousards en-
frentar a morte?

CAIM — Nido a vi até agora.

LUcIFER — Deve estar se ocultan-
do.

CAIM — Meu pai assegura que ¢
uma coisa terrivel a morte. E minha
mae chora quando ela ¢ mencionada.
Abel levanta os olhos ao céu e Zild
murmura uma oracdo. Enquanto
que Adah me olha e fica em siléncio.

LUCIFER — E tu?



CAIM — Pensamentos inexprimi-
veis me invadem quando ouco falar
dessa morte toda poderosa, que, ao
que parece, é inevitavel. Ndo sei o
que ela é, mas me parece horrivel.
Procurei-a na vasta e gigantesca noi-
te, esperando encontri-la, mas em
vdo, a essa morte que, sem saber o
que é, temo, ainda que desconheca
o que devo temer.

LUCIFER — Quem tudo conhece
nada teme e esse é o verdadeiro co-
nhecimento.

CAIM — Ensinar-me-4s isso?

LUCIFER — Sim, com uma condi-
¢do.

CAIM — Qual?

LOCIFER — Adorar-me-ds como
teu senhor.
‘CAIM — Nio me havendo incli-

nado ante Ele, ndo vejo porque in-
clinar-me diante de ti.

LGcIFER — O que ndo se inclina
a Ele se inclinou a mim.

CAIM — Ndo me inclino a nenhum
dos dois.

LGcIFER — Es portanto meu ado-
rador, porque ao ndo adorar, ji és
meu.

Camm — E isso o que significa?

LGcIFER — Tu o saberds onde
penso conduzir-te.

CAiM — Antes devo colher alguns
frutos maduros.

LGCIFER — Por que?

CAIM — Para oferecé-los com
Abel no altar.

LUciFER — E dizes que nunca te
inclinastes a teu Criador?

CAaM — E verdade... mas Adah
me arrancou com l4grimas esta pro-
messa. E antes de vé-la chorar sou
capaz de qualquer coisa.

(Entra Adah)

ADAH — Irmio, vim buscar-te
porque ja € hora da alegria e do des-
canso, que nao serdo completos sem
tua presenca. Nao fizeste teu traba-
lho esta manhd, mas o fiz por ti. Os
frutos estdo maduros e esplendem
como a claridade da manhi. Vem.

CAM — Nio vés algo aqui?

ADAH — Vejo um anjo... (Para
Licifer) Quer compartilhar nossa ho-
ra de descango? Seja bem-vindo.

CAM — Nio € como os demais
anjos que conhecemos.

ADAH — Entdo ha outros? De to-
dos os modos seja bem-vindo se se
digna ser nosso héspede.

CAIM (Para Licifer.) — Aceitas?

LUCIFER (Para Caim.) — Tu j4
me pertences.

CAM (Para Adah.) — Devo ir com
ele.

ApAH — E nos deixas?

CAIM — Sim.

ApAH — Deixa-me ir contigo.

LGCIFER — Nio ira.

ADAH — Quem és tu que te inter-
pOes entre coragdo e coragio?

CAIM — E um deus.

ADAH — Como sabes?

CAIM — Porque me falou como
um deus.

ADAH — Também o fez a serpente
e mentia.

LUCIFER — Enganas-te Adah. Nio
era aquela a 4rvore da sabedoria?

ADAH — Sim, para nossa eterna
dor.
LGUCIFER — Nio obstante, essa

dor implica conhecimento. Assim que
o réptil ndo mentia. Dizia a verdade.
E a verdade, em sua esséncia, ndo
pode ser senio o bem.

ADAH — Mas sabemos que disso
nao nos veio mais que o mal: expul-
sdo da nossa morada, temor, suor e
trabalho; remorso do que foi e es-
peranca do que pode jamais chegar.
Caim ndo vés com esse espirito. Re-
corda o que ja suportamos € ama-me.
Eu...

LUCIFER — Mais do que ao seu
pai e a sua mae, deve ele amar-te?

ADAH — Assim o faco eu. E tam-
bém um pecado?

LUCIFER — Até agora ndo. O sera
em tua descendéncia.

ADAH — Como? Nido pode minha
filha amar a seu irmdao Enoch?

LUCIFER — Nio como tu amas a
Caim.

ADAH — Deus meu! Nio se ama-
rao e engendrardo seres que nascam
amorosos? Ndo beberam eles o leite
saido do meu peito? E ndo nasceu
Caim do mesmo ventre que eu? E ao
nos amarmos, Caim e eu, ndo multi-
plicaremos os seres que devem cres-
cer, multiplicar-se a amar-se? Meu
Caim ndo ird com esse Espirito, que
ndo € dos nossos. Caim, pensa na-
queles a quem tu amas. ‘

CAaiM — A ti te amo Adah, por-
que nasceste comigo. Mas ndo_amo
nada mais.

ADAH — E nossos pais?

CAIM — Acaso nos amavam eles
quando nos fizeram expulsar do Pa-
raiso?

ADAH — Mas nao haviamos nas-
cido ainda. E nossos filhos, Caim?

CAIM — Tua beleza e teu amor,
teu amor e minha alegria, os mo-
mentos de arroubo e de placido des-
canso; quanto amamos aos nossos
filhos e quanto nos amamos um ao
outro, parece que nos conduzirio a
todos a muitos anos de pecado e
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dor. E depois a morte, ao desconhe-
cido.

ADAH — Caim, aceita a felicidade.

CaiM — Nada tenho a ver com
essa felicidade que me humilha a mim
e aos meus. Sejas tu feliz.

ADAH — Sozinha? Quem pode ser
feliz estando s6? A soliddio me pa-
rece um pecado. Apenas a tolero
quando penso que logo verei meu ir-
mao, o seu irmdo, nossos filhos e
nossos pais.

LGciFer — E teu Deus, que estd
s6, como pode ser feliz e bom?

ApAaH — Espirito, tu pareces des-
gracado. Poupe-nos e choraremos por
ti.

LUCIFER — Sabes quantos ocea-
nos seriam precisos para conter essas
lagrimas?

ApaH — Caim, este Espirito nos
amaldigoa.

- CAIM — Que fale! Eu o seguirei.

ADAH — Para onde?

LUCIFER — Para um lugar, de
onde voltard para reunir-se contigo,
dentro de uma hora. E nesta hora,
verd coisas que correspondem a mui-
tos dias.

CAlIM — Vamos, guia-me.

(Saem, Licifer e Caim)
ADAH — Caim, meu irmao!
(OS ABISMOS DO ESPACO)

CaiM — Vou pelos ares, ndo caio
e no entanto temo cair.

LUCIFER — Tem fé em mim e te
sustentaras sobre o ar, do qual eu
sou o Principe.

- CAIM — Posso fazé-lo sem temor?

LUCIFER — Se me crés, ndo cai-
ras. A davida é que te fard perecer.

CaiM — Deus ou demdnio, ou o
que fores, acaso também a terra &
tua?

LUCIFER — Nio reconheces o pé
de que foi feito teu pai?

CamM — Naio sei quem és, mas re-
conheco o teu poder e que me mos-
tras coisas mais além do meu enten-
dimento. Pareces tdo orgulhoso e ao
mesmo tempo tdo triste.

LUCIFER — Parego o que sou.
Pergunto-te: queres ser imortal?

CamM — E como hei de ganhar a
imortalidade?

LUcIFER — Conseguiste-a antes de
que eu me revelasse.

CaiM — Como?

LUcIFer — Sofrendo como eu.

CAiM — As luzes se afastam de
nés. Aonde vamos?

LUCIFER — Atreves-te a enfrentar
a morte e as coisas mortas?

CaiM — Sei que existem. Por que
nio vé-las?

LUCIFER — Passa.

CAIM — A esta escuriddo (Pausa.)
Que silenciosos € vastos sdo estes pe-
numbrosos mundos!

LUcIFER — Este é o reino da mor-
te.

CAaiM — Maldito seja o que inven-
tou a vida, para termind-la com a
morte!

LUCIFER — Maldizes a teu pai?

CAaiM — Nio devo amaldigoar ao
que me fez nascer e que antes do
meu nascimento provou da 4rvore
proibida?

LUCIFER — Dizes bem. A maldi-
¢do é mutua entre ti e teu pai.

CAiIM — Quem sdo estes tremen-
dos fantasmas que vejo flutuar diante
de mim? Nunca vi coisa parecida e

no entanto me parecem seres viven-
tes.

LUcIFER — Esses fantasmas que
vés, foram outrora matéria como tu.

CamM — E hei de ser eu como eles?

LGcIFER — Que responda o que
te criou.

CamM — E terrivel. Tudo me pa-
rece vago e sombrio.

LGcIFER — Trangiiiliza-te, saben-
do que tudo te parecerd mais claro
na hora da imortalidade.

CAiM — Foi para isso que me
trouxestes aqui?

LGciFER — E ndo era o conheci-
mento que buscavas?

CAIM — Sim, pensando que era o
caminho da felicidade.

LUCIFER — Se assim era, ji en-
contrastes aqui?
CatMm — Continuo perguntando

por que existo. E por que tu te sen-
tes triste? Por que as coisas sdo
como sdo?

(A Terra préxima ao Eden, como
na Cena 1)

ApAH — Pisa com cuidado Caim.

CaiM — Por que?

ADpAH — Por que o nosso peque-
no Enoch dorme em seu leito de fo-
lhas, debaixo dos ciprestes.

CamM — Por que escolhestes esta
arvore para o repouso do nosso fi-
lho?

ADAH — Porque suas folhas co-

padas protegem do sol e favorecem
o sono do nosso filho.

CAM (Aproximando-se da crian-
¢a.) — Que lindo parece! Suas faces
tém a cor de pétalas de Rosa.

ADAH — Que lindo sdo seus labios
entreabertos! ;



CAIM — Sorri e dorme, meu mi-
nisculo herdeiro. Chegards tu tam-
bém a pagar por aquela culpa que
ndo foi tua nem minha?

ADAH — Caim, ndo menciones ao
lado de nosso filho melancélicas
lembrancas do passado. Por que sem-
pre lamentas o Eden perdido, quan-
do podemos construir outro?

CAIM — Onde?

ADAH — Aqui, ou onde tu quei-
ras. Eu ndo sinto muito a perda des-
se Eden perdido, que tanto recordas.
Nao te tenho a ti, a nossos filhos, a
nosso irmdo, a Zild e a nossos pais,
a quem devemos nosso nascimento?

CAIM — Sim, e entre as muitas
coisas que lhes devemos, figura a
morte.

ADAH — Vejo que o teu guia te
deixou mais triste do que antes. De
todos os modos lhe agradeco que te
tenha trazido de volta.

CAlIM — Demasiado répido. ..

ApAH — Nem sequer passaram
duas horas, desde que partiste. Lon-
gas horas foram para mim, mas ape-
nas duas a luz do sol.

CAM — Deverias deixar-me, Adah.

ADAH — Nunca. Ainda que Deus
te deixe a ti.

CAIM — Que ¢ isto que vejo aqui?
ApAH — Dois altares que Abel
elevou a Deus, para que voltasses.

CAIM — Basta um altar, e ainda
mais para nada oferecer.

ADAH — Ha frutos da terra que
podem constituir uma boa oferenda
ao Senhor. Oferece tu esses frutos,
com espirito humilde e contrito.

CAIM — Trabalhei, arei e suei,
debaixo do sol, de acordo com a
maldi¢do. Devo fazer mais e ser mais
condescendente? Por que hei de agra-

decer ser barro, e viver nele eterna-
mente, antes de voltar a sé-lo? Se ndo
sou nada, porque devo arrepender-
me? Essa crianca que dorme ignora
a condenacdo que leva nela. Melhor
seria que ndo houvesse nascido.

ADAH — Af{ vem nosso irmio.

ABEL — Bem-vindo sejas Caim.
Disse-me minha irma que estivestes
em estreita comunhdo com um espi-
rito errante. Era dos que conhece-
mos?

CAIM — Nio.

ABEL — Adah, deixa-nos porque
vamos sacrificar.

ADAH — Adeus, meu Caim. Beija
teu filho

(Adah sai com o filho)

ABEL — Onde estivestes?
CAIM — Nio sei.
ABEL — Nem o que vistes?

CAIM — Deixa-me Abel.

ABEL — Nio antes de que oremos
e sacrifiquemos juntos.

CAIM — Abel, te rogo que sacri-
fiques s6. Jeova te ama.

ABEL — Aos dois.

CamM — Tu és mais apto para a
adoragdo, do que eu.

ABEL — Caim, este é o teu lugar.

CAamM — Nunca o pedi.

ABEL — Reza, Caim. Isso te ali-
viara.

CAM — Daqui por diante nada

me aliviard. Deixa-me Abel e entre-
ga-te tu a teu piedoso propdsito.

ABEL — Nio me repudies e esco-
lhe um dos altares.

CAamM — Escolhe tu por mim. Nio
vejo mais do que erva e terra.

ABEL — Deves escolher.

CAlIM — Bem. Escolho. Onde es-
tdo tuas oferendas?

ABEL — Deus, que nos fizeste e’

nos insuflas o halito da vida...

CAamMm — Espirito, qualquer que
sejas ou possas ser, te reconheco
onipotente. . .

ABEL — Irmio, ndo continua, por-
que o Senhor esta irado contigo. Teus
frutos se disseminaram pela terra.

CAamM — Da terra vieram e para
a terra devem retornar. .. Nio cons-
truirei mais altares, nem tolerarei
outros que. ..

ABEL — Que queres dizer, Caim?

CAIM — Humilhar-te, vil adorador
das nuvens.

ABEL (Erguendo-se, diante de
Caim.) — Naio te atreverés a destruir
meu altar. Ndo haverd forcas impias
que derrubem meu altar. Eu o erigi
para prazer do imortal Jeova.

CAIM — Prazer? E meu prazer re-

gozijar-se com as vitimas imoladas

por teu piedoso facao? Esquega isso,
que tanta vergonha nio seja evocada
para justificar este crime! Afasta-te.
Teu Deus ama o sangue! Afasta-te!

ABEL — Interponho-me entre ti e
0 meu santudrio.

CAIM — Se amas a vida. ..

ABEL — Amo a Deus mais que a
vida.

CAIM (Golpeando Abel.) — Entio

leva tua vida aquele que tanto amas.

ABEL (Caindo.) — Que fizeste, ir-
mao!?... Di-me tua mio e diz a
pobre Zila. ..

CAIM (Apdés um momento de estu-
pefagcdo.) — Minha mao! Mas minha
mao estd coberta de sangue! E de
quem?. ..

(Longa pausa. Caim olha a seu re-
dor.)
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CAIM — Onde estou? Acorda, ir-
mio! Por que estds tdo pélido? Gol-
peei-te com forca, mas ndo para te
matar. Por que te opusestes a mim?
Tudo isto deve ser uma farsa para
enganar-me. Dei um golpe s6...
Quem me deixou sem irmdo? Tens
os olhos abertos e ndo deves estar
morto. A morte é como o sonho. E
o sonho cerra nossas palpebras. Gira
a terra ao meu redor. E que € esta
umidade? Que € isto? Nao pode ser
o orvalho. Néo; é sangue! Que farei
de minha vida, depois de rouba-la
de meu irmao? N&o pode estar mor-
to! ‘Acaso o siléncio é a morte?

(Entra Zild.)

" ZiLA (Falando) — Ouvi um ruido
muito forte. Que fazes ai, Caim,
olhando meu marido? Que fazes ai,
irmdo? Abel adormeceu? Que es-
tranha palidez! E isso que vejo? Néo
pode ser sangue... Caim como nio
chegaste a tempo de livrd-lo dessa
violéncia? Pai!... Mae!... Venham
todos. A morte chegou ao mundo!

. ApDA0 — Quem fez isto? Fala
Caim.

EvA — Tu Caim, estds coberto de
sangue. . .

Apio — Fala, filho! Fala e asse-
gura-nos que em nossa dor ndo esta-
mos mais feridos ainda.

ApAaM — Fala, Caim, fala... que
nao fostes tu!

Eva — Foi: Eu o vejo na expres-
sdo feroz de seu rosto e na forma de
inclinar a ‘cabeca culpada.

"ADAH — Maie! Nio o ofendas. Li-
vra-te Caim, desta horrivel acusagdo!

EvA — Que Viva ele em desola-

30 cdo todos os seus dias!

ADAH — Néo o maldigas mae,
porque é teu filho, meu irmdo e meu
€sposo.

Eva — Deixou-te sem outro ir-

mio, a Zild sem marido e a mim,
sem filho algum. Eu o amaldicoo e
o afasto de minha presenca para
sempre.

ApA0 — Teu natural desgosto,
Eva, ndo deve conduzir-te a incle-
méncia.

EvA — Que todas as maldigdes
caiam sobre ele. Que quando sonhe
nio seja mais do que com sua vitima!
E que viva no terror perene da mor-
te! Desde agora, fraticida, a palavra
Caim serd abominada por todos os
seres humanos! Que os bosques te
neguem abrigo! A terra, sepultura! E
o sol, sua luz!

ADA0 — Vai, Caim, porque néao
seguiremos morando juntos! Eu fica-
rei com o morto e s para sempre,
porque ndo voltaremos a ver-nos tu
e eu, jamais!... Vem Zila.

CaiM — Deixa-me, Adah!

ApAH — Por que? Se todos te dei-
xaram?

CAalIM — Nao temes minha compa-
nhia?

ApAH — Nada temo, salvo sepa-
rar-me de ti.

(Uma voz grita de dentro.)

Voz — Caim! Caim!

ApAH — Escutas?

Voz — Caim! Caim!

ADA{{ — Esta voz soa como a de
um anjo.

Voz — Caim! Caim!

(Adah toma a mdo de Caim e se-
guem juntos).

FIM




A FECHADURA

de Jean Tarbieu

Personagens:
SENHORA

O JoveM CLIENTE

“CENARIO: Saldo de mau gosto.
Porta de aspecto funebre, de propor-
coes anormais com uma fechadura
imensa e extravagante. Noite acumu-
lada em torno da fechadura. Outra
porta. Uma janela de cor.

.Entra o cliente, confuso, quase
empurrado pela SENHORA, de ca-
belos descerados, vestida com pre-
tensdo e escindalo. Ela traz um mo-
lhe de chaves.

SENHORA (Com precipitag@o) —
Vai, senta, anda, senta ali... Espe-
ra, que eu ja volto. (Ela atenta a al-
go) Ah, ja passaram. Bom, eu ja vol-
to. Num segundo. (Ela dd um sorriso
comercial. Desaparece. Impaciéncia
do cliente.)

SENHORA (Voltando) — Ah, coi-
tado, coitadinho... Meu Deus, po-
brezinho. Eu ndo fiz vocé esperar
muito, fiz? Ah, desculpe, desculpe, se
eu deixei o meu clientinho me espe-
rando. (O CLIENTE SE LEVANTA
INTIMIDADO)

CLIENTE — Madame. .. pra fa-
lar a verdade... Eu... eu tenho
tempo. Mas claro que tenho.

SENHORA — Claro, claro. Mas vo- :

cé ja estava ficando impaciente, ndo
é, seu safadinho? Anda, fala, pode
falar com franqueza. E verdade. Tem
muito senhor que vem aqui que se
queixa de ficar esperando. Uns ai, Mas
ndo. Eles ndo se queixam. Tém uns
que ndo se queixam. Pelo contrério.
Eu acho até que alguns — como di-
rei? — eu acho até que alguns até
gostam! (Ela ri) Compreende? Vocé
sabe o que eu quero dizer, ndo ¢€?

CLIENTE (Esforcando-se para ser
digno) — Madame, a senhora sabe,
eu... o que me traz aqui. O que me
traz aqui é outra coisa.

SENHORA (Com pesada ironia) —
CLARO. OUTRA COISA. CLARO!
Cada um dos... senhores... cada
um dos NOSSOS senhores vém SEM-
PRE por outra coisa. E vocé...

e vocé... meu menininho... vo-
cé também... NATURALMENTE.
CLARO.

CLIENTE — A senhora sabe mui-

to bem, Madame, porque é que eu
venho. Ou melhor: por quem € que
eu venho!

SENHORA — Anda, anda, eu esta-
va brincando. Coitado do meu diplo-
matazinho. Estdo bolindo com ele.
Estdo bolindo com ele, mas com tan-
to jeitinho... porque no fundo...
a gente sabe, a gente sabe muito
bem o que é que ele estd procurando.
E quem procura acha, ouviu, queri-
dinho. (Cantante) Quem procura
acha, e o senhor vai achar aquilo
que procura.

CLIENTE (Rouco, com vivacidade)
— Onde estd ela? Onde?

SENHORA (Cantante) — Olha s0,
olha sé!... Onde esta ela? (Ri) On-
de estd a bela das belas (Ri) Onde
estd a bela dama para o meu PETIT
MONSIEUR. ..

CLIENTE (Rouco) — Por favor. ..
(Rouco, vexado) Nao brinque.

SENHORA (Natural) — Anda, seu
impaciente. Vocé sabe muito. bem
que eu ndo te fiz vir até aqui pra
ficar no ‘“ora, veja”. -

CLIENTE — Eu s6 lhe peco (Hu-
mildemente). .. eu s6 lhe suplico
que... a senhora me diga onde ¢
que ela estda? Em que quarto (Sufo-
cado). Porque eu mesmo... Onde
esta ela?

SENHORA (Ela mostra o lado es-
curo) — Ali.

CLIENTE (Iluminado) — Ah, en-
tdo é ali? E ali, naquela ultima por-
ta?

SENHORA —Pois eu ndo estou te
dizendo? Ou melhor. .. ela ndo esta
ali agora, mas daqui a pouco, vai es-

tar... certamente.

CLIENTE (Decepcionado) — SO
daqui a pouco?

SENHORA — Deixa isso pra 14,

anda. Seja um pouquinho razoavel.
Vocé sabe muito bem que a coisa
ndo pode se passar na presenca de
terceiros (Ela ri). Ou sera que voce...
(Ri). E mesmo que esses terceiros...
seja alguém como eu, como nds. ..
vocé sabe que ndo déa jeito, ndo €
queridinho? Mesmo que seja alguém
do meu género que sé estd aqui pra
arranjar o que vocé deseja. Mas da-
qui a pouco, quando vocé ficar so...
e se vocé for bem bonzinho. .. (Ela
faz um gesto indicando algo de ma-
ravilhoso. . .)

CLIENTE (Com um suspiro profun-
do) — Eu nio vejo chegar essa hora,
Madame.

SENHORA (Cinica) — Ah, eu ndo
duvido!
CLIENTE — A senhora ri porque

eu a chamo de Madame?
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SENHORA — Vai ver que é.
CLIENTE — Mas ndo tem nada de

_engracado nisso, a senhora sabe?

SENHORA — Eu sei, eu sei de tudo.

CLIENTE — Também ndo € pra rir,
essa paixdo que eu tenho por ela.
Ha' dias, ha noites, h4 anos que eu
s6 penso nela. E eu me dizia: “Ah,
se ao menos eu pudesse vé-la, um
s6 instante. Unzinho que fosse. Vé-
la... e mesmo sem que ela me visse.
Perceber apenas a presenca dela.
Por uma cortina rasgada, uma porta
entreaberta, com um binéculo. ..
Era o que eu dizia pra mim mesmo.
Eu Ihe juro, isso bastava para me
deixar contente. E agora... de re-
pente... olha ai. Ela vai chegar.
Num minuto.

SENHORA — Paciéncia, meu bone-
co. Daqui a pouco. Daqui a pouqui-
nho.

CLIENTE — Depois disso, ndo im-
porta a hora. Cheguei ao que eu que-
ria. Nem acredito! Serd que eu estou
sonhando? Hein, me diga? Serd que

“é um sonho?

SENHORA — De jeito nenhum,
“mon petit”, ndo é um sonho. Vocé
esti bem acordado, bem desperto,
em carne e osso e até demais. Em
carne e osso (Ri) para ela! E vai po-
der ficar contemplando a vida in-
teira!

CLIENTE — Nem quero acreditar.
Ser4 possivel? Serd que isso foi feito
pra mim... toda essa...

SENHORA — Claro. S6 pra vocé.
Pra vocé sozinho. E vai ser daqui a
pouco. Num segundo. Quer dizer,
quando vocé ouvir um sinalzinho
pra...

CLIENTE — E ela fala comigo?
Hein. .. Ela podia até cantar, a se-
nhora ndo acha que. ..

SENHORA — Calma, rapaz! Nio
fica gritando assim! Deixa eu acabar
de falar. Eu estava dizendo que vocé
pode olhar, que vocé tem que olhar,
logo que eu lhe der o sinalzinho com-
binado, quando vocé€ ouvir dar seis
horas no péndulo ai do quarto ao
lado. Esse ai. (Com lentidao, se apro-
ximando, medonha) Ding. .. ding. ..
ding... ding... ding...

CLIENTE (Num éxtase) — Ding...
ding... ding... ding... Seis horas!
Seis horas e eu no quarto dela. E
ali, ndo é, que a senhora disse. ..

SENHORA — Nio, 14, 14, do outro
lado, a outra porta. Estafermo!

CLIENTE (De subito, inquieto) —
E a senhora esta certa de que eu vou
ouvir mesmo o barulho do péndulo?

SENHORA — S6 se vocé for surdo
é que ndo ouve. Claro. Vai ouvir e
bem distintamente (Meliflua). Uma
bonita badalagdozinha... no péndu-
lo da sua dama... da sua bela da-
ma.

CLIENTE (Febril) — Um péndulo
que estd sobre a mesinha de cabecei-
ra. Ou eu me engano? Um péndulo
que estd ao lado do seu leito — €
ou ndo é? — Ao lado da sua cama!
Hein, responde!

SENHORA — Olha, boneco, um
conselho: te acalma. Ndo entra nes-
sa batida, que sendo... deixa pra
depois.

CLIENTE (Num fio de voz) —
Quanto tempo falta?

SENHORA (Tentando) — Um mo-
mentinho. Um momentinho ndo vai
te fazer mal. Vocé serd mais feliz. . .
depois.

CLIENTE — Ninguém vird... me
chatear, ao menos?
SENHORA — Em absoluto. Vocé

pode ficar perfeitamente a vontade.

Seu danado. Nido vai invejar mais
ninguém nessa terra.

CLIENTE — E onde. .. E como...
Eu vou ver ela?

SENHORA (A senhora lhe revela a
fechadura) — Por ali!

CLIENTE (Desconcertado) — Por
ali?

SENHORA — Oui. Exactement.

CLIENTE — Quer dizer. ..

SENHORA — O que é que ha?

CLIENTE — Quer dizer que eu vou
ter de olhar por ali... S6 por ali...

SENHORA — Mas claro! E ora veja!
E vai dizendo logo a palavra toda.
Fechadura. Vai ter de olhar pelo bu-
raco da fechadura. E dando gracas a
Deus! '

CLIENTE (Decepcionado) — Mas. ..
Ah!. ..

SENHORA — Que mais Ah, nem
Ah! Vai de fechadura. Ou serd que
ndo estd gostando? Nao € vergonha,
ao que eu saiba.

CLIENTE — Claro que ndo, mas...

SENHORA (Zombando dele com ir-
ritacio) — Como? O doutorzinho
ndo estava ai dizendo que queria vé-
la a qualquer preco? Que se conten-
tava de ver a sua bela por uma cor-
tina estropiada, uma porta aberta e
ndo sei mais o que. .. E agora? Tem
a sua disposicio um ponto de mira
excepcional, um buraco de fechadu-
ra maravilhoso numa porta de todo
tamanho... e ainda ndo se dd por
satisfeito?

CLIENTE — Madame, nio se zan-
gue. Nio se aborreca. Eu ndo disse
que ndo estava contente. Eu queria
dizer... o que eu dizia era que...

SENHORA (Contrafeita) — Anda,
fala, seu chato!



CLIENTE (Lamentdvel) — Pois en-
tdo... bem, eu ndo podia... serd
que eu ndo podia ver um pouco mais?
(Ele vai desenhando no ar um ta-
manho sempre maior de buraco de
fechadura. . .)

SENHORA (Zangando-se maternal-
mente) — Vocé sabe muito bem que
nido € possivel. Anda. A gente aten-
de ao que ele pede, prepara tudo e
depois ele ainda fica descontente.
Nao quer mais se contentar... com
a fechadura! Queria um furo, uma
janela, uma vitrine. .. um quarto in-
teiro! Vocé é impossivel! Ndo mere-
ce o trabalho que a gente tem pra
te satisfazer. E um insacidvel, um
guloso. Insuportavel! E ainda me faz
perder meu tempo. Mas eu tenho ou-
tros clientes que me esperam, meu
boneco. E estou certa de que eles vdo
ser menos exigentes que vocé. (Ela
lhe dd um tapinha maternal na face.)

CLIENTE — Perddo, madame. Eu
ndo queria lhe apoquentar a pacién-
cia. A senhora até que tem sido boa-
zinha. Merci, Madame.

SENHORA — Vou te deixar s6. Com
ela. Compreende? Seja feliz. (Impla-
cdvel) Mas lembre-se das nossas con-
vengoes!

CLIENTE (Humilde) — Perfeita-
mente.

SENHORA — E acima de tudo. ..
Nao ouse abrir a porta!

CLIENTE (Protestando indignacao)
— Mas em absoluto! Nao, Madame...

SENHORA — Mesmo se ela convi-
dar!

CLIENTE — Mesmo que ela me
convidasse, eu ndo abriria!
SENHORA — Vai se contentar s

de ficar olhando.
CLIENTE — Oui. Madame!

SENHORA — Lembre-se bem. E
olha: s6 vai por os olhos nela, depois
das seis horas. Quando o péndulo...
(Ri) ding. .. ding... ding... (Mais
severa) ding ding (Terrivel) ding!

CLIENTE — O péndulo do quarto.
Oui. Oui. Madame.

SENHORA — Bom! Au revoir, mon
p’tit. Je me sauve. Tachez d’étre sa-
ge. .. (Equivoca e ignobil) Tres, tres

sage... Si je peux... m’exprimer
ainsi! (Torpe) Ding... ding...
ding. .. ding (Ela sai, rindo. O cli-

ente espera um instante, dd volta ao
quarto, inspeciona os moveis. Pdra
diante da porta).

II

CLIENTE (S6) — Ah, essa porta...
A imagem dela. Alta. Imponente.
Silenciosa. Digna dela, enfim. Mas
serd que eu posso acreditar no que
estd me acontecendo? Serd que eu
posso mesmo? Sera que sou eu que
estou aqui? Serd que ¢é comigo
que... Serd que o dia é mesmo
hoje? (Tira uma agenda e consulta).
Parece. E eu? Estou contente aqui?
Que pergunta mais estipida! O que
estd aqui estd bem aqui, ou pelo me-
nos, parece. E eu posso tocar seu
corpo com as minhas maos. .. Dei-
xa... eu me colocar. E eu? Sera
que eu me dispo? Nao, ndo agora. ..
assim. Vamos esperar que ela ve-
nha, vamos esperar que ela pare ali.
Mas talvez eu pudesse me por mais
a vontade. Ao menos um pouquinho.
Pra ficar com os movimentos mais
livres. Deixa eu ver (Vai esvaziando
o bolso). Primeiro, meu reldgio (Leva
ao ouvido). Ah, como ele bateu es-
perando esse minuto. Agora repousa
um pouco. Repousa um pouquinho.
(Ele o depoe suavemente.) Minha

carteira... Minha carteira com to-
dos os tracos da minha vida. Nasci-
mento, familia, boletim, retrato. ..
impressoes digitais. Agora eu vou me
separar disso. Ndao sou mais ninguém,
ndo sou mais nada. Um adorador.
Um adorador — s6 isso. Ndo tenho
mais identidade (Depde a carteira).
Afinal, como é que eu me chamo?
Gilberto? Henrique? Artur? Carli-
nhos? Nada disso. Mais ninguém. Ai,
quando € que eu vou ouvir o sinal...
ding, ding. Talvez — ah, como eu
sou imbecil!l — o rumor de minhas
falas me impegcam de ouvir! Esses
péndulos tém as vezes um som tdo
abafado, distante (Bem baixinho).
Ding, ding — E se eu perdesse a
hora com a mais bela, a mais impor-
tante de minha vida? Nao, ndo € pos-
sivel! Ninguém me faria vir aqui pra
isso. Ninguém ia zombar de mim!
(Acreditando ouvir o péndulo). Ding,
ding? Ah, é, eu estou ouvindo! As
primeiras batidas! Mas ndo. E o san-
gue em minha cabeca. A impaciéncia
me deixa maluco! Calma. Calma. Se
eu continuo assim, corro até o risco
de confundir a realidade e a fantasia.
Um pouco de siléncio. Um pouco de
repouso. La. Asseyons-nous.

.

(Poltrona. Subito, sons cristalinos.
Péndulo. Ele se ergue. Excitacdo)

CLIENTE — Seis horas! O sinal!
Eu posso... eu devo... eu tenho
que ir! Eu... Eu tenho que...

Olhar! Quer dizer — ndo, é uma bo-
bagem, é estipido, eu nido tenho co-
ragem. Olha s6: chumbo! Chumbo
nas minhas pernas. Mas ndo, € pre-
ciso! Me disseram que ¢ preciso!
Olha! Olha, imbecil! E tanto pior
se for dificil! Ah, mas eu tenho que
dar conta que ¢ preciso ver! Vamos!
Coragem!
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(Esforco. Por fim, na posigdo)

Oui. Oui. Olha 1a ela! Ah, direi-
tinho como eu sempre a vi, como ela
sempre apareceu em mil ocasides da
minha vida! Ela. Nao posso mais fa-
lar. Ainda! Mas posso vé-la ainda!
Meu Deus, como ela é bela! Que
olhos profundos. E essa lentiddo nos
movimentos. E depois... essas...
essas. .. formas! (Numa envolvéncia
erdtica). Essas formas plenas, cheias,
tdo. .. redondas que a gente adivinha
debaixo da sua... Longue Robe!
(Ele acaricia o ar, ele (se) acaricia).
Ah, eu ndo me canso de ver, a gente
ndo se cansa de ver. Ah, eu queria
tocar... Segurar. Nas suas maos,
nos seus bracos, nas suas belas joias.
Blanches et roses! J4 ndo encontro
palavras. Como € que se chama isso?
(Ele desenha formas imagindrias).
Eu sonho; eu morro. Eu, tudo. E a
elegincia do seu andar? Ela vem. Ela
vai. Ela d4 voltinhas. Ela danca. Ela
s6 pode estar dancando! Como se fos-
se a coisa mais natural do mundo.
(Lirico, bizarro). Maravilha — e que
ligeireza. .. A gente ndo ouve nem
um ruido, nem um soprinho! Ah, ndo
vai embora!... Justamente agora.
Olha pra mim, assim, agora. Ela estd
tirando os brincos das orelhas. Um.
Outro. .. E os anéis, e as pulseiras...
tudo deslizando. Isso é feiticaria. E
seu pescogo, tdo alto, tdo... impe-
rioso. Sua garganta e a estreiteza do
seu busto! Ah, e ela se curva. Ela
se curval E pela abertura do corpi-
nho, até percebo... ah, como tudo
isso € bonito! Tao bonito! Agora ela
tira os sapatinhos de veludo. Ah, le
rebondissement de ses hanches! Ela
atira os sapatinhos assim, ao longe...
Brincando! Ela desabotoa o seu ves-
tido e a seda desliza ao longo de suas
ancas... E o chdo fica florido, de-
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dor... O cetim brilhando ante a
pressdo dos seios. A primeira mao. A
segunda maozinha. Pombas brancas
voando! (Ele lanca fora o lenco, a
gravata, como se a imitasse). A sua
pele. Aqui, ali, por perto, 1a! A sua
pele. Aqui mesmo. Ah, isso é tudo.
Garganta e bracos, Luz e sombra!
Mais alto! Mais baixo! E outros pés-
saros voam! A verdade! O fim de
toda a vida! O abismo do nosso es-
pirito. (Com ridiculo e grandeza) Ah,
ndo para o teu caminho, coroagdo da
minha vida! Anda, ndo guarda ne-
nhum segredo! Ah, é o mais despo-
jado dos estilos! Fica inteira diante
dos meus olhos! Com tuas maos.
Com teu sangue, com tudo! Ah, pa-
rece até que ela ouviu a minha pre-
ce. Ah, naufragio. A onda me leva.
Eu vou me quebrar nos escolhos.
Mas onde? Mas como? Vocé ndo vai
ficar ai? Sacode a cabega, ccmo se
tivesse me ouvido e me dissesse
ndo! Ah, é a minha febre que se
apossa de ti. Como as tuas maos
tremem. E esse tremor pouco a pou-
co ganha o teu corpo. Um tremor
animal acusa o desenho de tuas na-
rinas e cava teu rosto! Teus olhos
parecem recuar na sombra engrande-
cida. E teu peito mais e mais respira,
sempre mais depressa, sempre mais
falgido. Um arrepio passa por tuas
curvas, por teus rins, teus pulsos,
teus ombros, encrespa teu rosto! Tu
cresces, tu te alongas como uma
barra de ferro no fogo! Teus olhos
sdo cavidades profundas de um bri-
lho fixo que me fascina! Tuas man-
dibulas se entrechocam com furor,
com loucura! Ah, bem-amada, o que
€ que vocé estd virando diante dos
meus olhos? Tuas ancas batidas por
ondas de amargor deslocam teu cor-
po admirdvell... A luz que ainda
hd pouco adorava as tuas formas,

langa 4ngulos terriveis em teu corpo.
Teus joelhos, teus ombros, tuas cos-
tas... Em alguns segundos, o quan-
to mudas, meu amor. .. ‘

(A luz decresce, a obscuridade ga-
nha a peca. Estridéncias).

CLIENTE — Mas o que ha, o que
se passa? Essa musica... Ela se in-
filtra no meu crdnio, nao mais como
um apelo... mas como uma ordem
imperiosa. (Ele olha de novo pela fe-
chadura). Socorro, Socorro! Ela faz
ainda um esfor¢o. .. Ela vai se des-
nudar até as ultimas. .. Ela se volta,
ela se sacode, ela se entorta toda.
Ah, e ela lanca fora... as suas fa-
ces... os seus labios, seus seios, a
sua pele... Para os cdes... Para
0s pdssaros, para os abutres... e
mais, € mais... e mais nada! Nem
musculos, nem veias, nem pele al-
guma. Nua. Mais nua, mais perfeita
e mais bela do que nunca! Sem car-
ne, sem roupa. E teu tultimo adorno,
o doce calor do teu corpo juntou-
se as joias na desordem do teu quar-
to tdo escuro. E além dos teus 0ssos,
como uma gaiola vazia, s6 a cama
resplandesce ainda. E vocé sempre,
sempre de pé, sempre vazia e ani-
mada! Tua boca sem labios me sor-
ri. Tua fronte sem cabelos se apro-
xima. Tuas maos de embriaguez, teus
bragos secos e despidos se estendem
como galhos para mim... Ah, com
tanta ternura. Tuas vértebras de mar-
more, tuas pernas frageis, finas, co-
mo galhos quebrados, avancam ao
meu encontro, sem destino. Carcaga
vazia! Farfalhante, elegante, sibilan-
do.

Vem, meu amor.
Vem, minha vida.
Vem, eu venho, vem, sim. ..



(Ele avanca para a porta. Cai. A
fechadura brilha com intensidade
atroz; a porta se abre lentamente. No
quadro luminoso, surge o corpo obe-
so da senhora).

SENHORA (Baixa, acariciante) —
Creio. .. que o cliente. .. se satisfez
muito.

FIM
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O PEQUENO PRINCIPE

de Saint-Exupéry

Adaptacdo de Jacques Ordowin
Tradugdo de Carminha Lyra

O Palco estd inteiramente coberto
com um tecido cor de areia. Em ce-
na dois elementos cénicos. No pri-
meiro plano do jardim, um grande
baii de madeira. No segundo plano,
um pdtio com um caixote menor.
Atrds desse ultimo, encontram-se
acessorios que servirdo ds cenas dos
planetas: uma coroa, um chapéu de
feltro, uma garrafa vazia até a me-
tade, um copo, uma rede de pesca e
um cigarro fumado até a metade.
Durante as cenas dos planetas serd
colocado no centro da cena um pe-
queno tamborete preto.

Fora os papéis de St. Exupéry e
do Pequeno Principe, todos os outros
personagens sdo interpretados pelo
mesmo ator. Somente a voz da flor é
gravada.

CENA 1

Antoine de St. Exupéry estd ajoe-
lhado no centro do palco. A sua
frente uma grande pasta de papeldo
com desenhos que ele abre lenta-
mente.

St. EXUPERY — Quando eu fiz
seis anos, vi uma vez uma magnifica
imagem num livro sobre a floresta
virgem que se chamava “Histérias Vi-
vidas”. Ela representava uma jibdia

que digeria uma fera. Vejam a copia
do desenho (St. Exupéry mostra o
desenho da jibdia engolindo sua pre-
sa e depois vai colocd-la no primeiro
plano do jardim.) Dizia no livro: “As
jibdias engolem sua presa inteira sem
a mastigar. Em seguida, elas ndo po-
dem mais se movimentar e dormem
durante os seis meses de sua diges-
tdo.” Eu entdo refleti muito sobre
as aventuras da selva e de minha par-
te, consegui com um l4pis de cor,
tracar meu primeiro desenho. Meu
desenho nimero 1. Era assim. .. (St.
Exupéry volta com a pasta de dese-
nho para nos apresentar seu desenho
niimero 1 que ele vai colocar no fun-
do do jardim). Eu mostrei minha
obra prima as pessoas grandes e per-
guntei a elas se meu desenho fazia
medo. Elas me responderam: “Por
que um chapéu faria medo?” Meu
desenho nido representava um chapéu.
Representava uma jibéia que digeria
um elefante. Desenhei entdo o inte-
rior da jibdia a fim de que as pes-
soas grandes pudessem compreender.
Elas tém sempre necessidade de ex-
plicacdes. Meu desenho nimero 2
era assim (St. Exupéry pega seu de-
senho nimero 2 e vai colocd-lo no
fundo do pdtio, e depois se coloca
entre os dois desenhos). As pessoas
grandes me aconselharam a deixar
de lado os desenhos de jibdias aber-
tas ou fechadas e a me interessar
mais pela geografia, pela histéria,
pela aritmética e pela gramatica. Foi
assim que abandonei, com a idade de
seis anos, uma magnifica carreira de
pintor. Fui desencorajado pelo insu-
cesso de meu desenho n® 1 e de
meu desenho n® 2. As pessoas gran-
des ndo compreendem nunca nada
sozinhas e é cansativo para as crian-
cas, sempre dar a elas explicagoes.

(Falando, St. Exupéry recolhe seus
trés desenhos, arranja-os dentro da
pasta que coloca em frente ao bait no
primeiro plano do jardim). Eu tive
entdo que escolher uma outra pro-
fissdo e aprendi a pilotar avides. Voei
um pouco pelo mundo todo. E cer-
tamente que a geografia me serviu
muito. Sabia distinguir de uma s6
olhada, a China do Arizona. E muito
atil quando se esta perdido durante
a noite. Tive assim, durante minha
vida muitos contatos com muita gen-
te séria. Vivi muito com os adultos.
Eu os vi de bem perto. Isto ndo me-
lhorou muito a minha opinido. Quan-
do encontrava um que me parecia um
pouco ldcido, fazia com ele a ex-
periéncia. Mas ele sempre me respon-
dia: “E um chapéu!” Entdo eu ndo
lhe falava mais nem de jibdias nem
de florestas virgens, nem de estrelas.
Eu me igualava a eles. Falava-lhes
de bridge, de golfe, de politica e de
gravatas. E a pessoa grande ficava en-
cantada de conhecer um homem tio
razoavel. (St. Exupéry volta-se e co-
loca no chdo no primeiro plano seu
casaco de aviador. Vem lentamente
apanhd-lo, toca nele por alguns ins-
tantes depois veste-0.) Vivi entdo s0,
sem ninguém com quem conversar
realmente, até uma pane no deserto
de Saara hi seis anos. Alguma coisa
se quebrou no meu motor. E como
eu ndo tinha comigo nem mecanico,
nem passageiro, eu me preparava pa-
ra fazer sozinho um conserto dificil.
Era para mim uma questdo de vida
ou morte. Tinha ainda dgua para be-
ber por oito dias. A primeira noite
dormi na areia a mil milhas de qual-
quer terra habitada. Entdo, imaginem
a minha surpresa, ao clarear o dia. ..

Escurece.



CENA 2

St. Exupéry estd encostado no cai-
xote do jardim, os olhos fechados.
Perto dele sua pasta de desenhos. No
meio do palco, O Pequeno Principe.

O P. PriNciPE — Por favor. ..
desenhe para mim um carneiro!

St. EXUPERY (Abrindo os olhos)
— Hein?

O P. PrINCIPE — Desenhe para
mim um carneiro. . .

ST. EXUPERY (Levantando-se rapi-
damente) — Mas. .. O que vocé faz
aqui?

O P. PrINCIPE — Desenhe para
mim um carneiro. ..

St. EXUPERY (Voltando-se para a
pasta de desenhos) — Quando o mis-
tério € muito impressionante nio se
ousa desobedecer. Mas eu me lem-
brei agora que eu tinha estudado so-
bretudo geografia, histéria, aritmética
e gramatica. Eu ndo sei desenhar!. ..

O. P. PrINCIPE — Nio faz mal.
Desenhe para mim um carneiro.

ST. EXUPERY (Ajoelhando-se e fa-
zendo seu desenho n? 1) — Como eu
nunca tinha desenhado um carneiro,
eu refiz para ele um dos dnicos de-
senhos que eu era capaz de fazer. O
da jibdia fechada.

O P. PriNcIPE — Nio! Nio! Eu
nao quero um elefante dentro da ji-
béia. Uma jibéia é muito perigosa e
um elefante € muito chato. Na minha
casa é tudo pequeno. Eu preciso de
um carneiro. Desenhe para mim um
carneiro.

St. EXUuPERY — Entio eu dese-
nhei.
St. Exupéry, sempre de joelhos ti-

ra de sua pasta de desenhos um gran-
de papel branco sobre o qual ele,

sem nenhum ldpis, faz de conta que
estd desenhando os trés carneiros.

O P. PRINCIPE — Nio! Este aqui
ja estd muito doente. Faca um ou-
tro. (Passa-se um tempo) Vocé vé. ..
N&o é um carneiro, é um bode. Tem
chifres. .. (Passa-se um tempo) Este
aqui é muito velho. Eu quero um
carneiro que viva muito.

Vé-se St. Exupéry fazer grandes
gestos atrds de seu papel. Depois ele
vira seu desenho para o Pequeno
Principe. No papel trés pequenos car-
neiros riscados com uma cruz e uma
arca com trés buracos.

ST. EXUPERY — Isto é uma arca.
O carneiro que vocé quer estd den-
tro.

O P. PRrINCIPE (inclinando-se so-
bre o desenho) — E isso mesmo que
eu queria! Vocé cré que come mui-
ta grama este carneiro?

St. EXUPERY — Por que?

O P. PrINCIPE — Porque na mi-
nha casa é tudo pequeno.

St. EXUPERY — Nio se preocupe.
Eu lhe dei um carneiro bem peque-
nino.

O P. PrRINCIPE — Nem tanto assim.
Veja! Ele dormiu.

O P. Principe pega os desenhos e
os coloca perto da caixa que se en-
contra no lado do pdtio, depois se
instala sentado na frente, no chao.

St. EXUPERY — Foi assim que eu
conheci o Pequeno Principe.

CENA 3

St. EXUPERY — Foi preciso mui-
to tempo para que eu compreendes-
se de onde ele vinha. Foram pala-
vras pronunciadas por acaso que pou-
co a pouco me revelaram tudo. As-
sim, quando ele percebeu pela pri-

meira vez meu avido (eu ndo vou
desenhar meu avido, seria um dese-
nho por demais complicado para
mim) ele me perguntou. ..

St. Exupéry e o Pequeno Principe
se encontram no centro do palco.

O P. PriNcIPE — O que ¢ aquela
coisa ali?

St. EXUPERY — Nio é uma coisa.
Aquilo voa. E um avido. E 0 meu
avido.

O P. PriNCIPE — Como? Vocé
caiu do céu!

St. EXUPERY — Cai.

O P. PrINCIPE — Ah! Isso é en-
gracado. .. Entdo vocé também, vo-
cé veio do céu! De que planeta vocé
é?

St. EXUPERY — Entdo vocé vem
de um outro planeta?

O P. PRINCIPE (depois de um tem-
po) — E verdade que, nisto af, vocé
ndo pode ter vindo de longe. ..

O P. Principe volta a se sentar di-
ante de seu desenho.

ST. EXUPERY — Vocés ndo ima-
ginam quanto eu podia estar intriga-
do por esta meia confidéncia sobre
os “outros planetas” (St. Exupéry

chega perto do P. Principe e ajoelha-

se perto dele). De onde vocé vem
meu rapazinho? Onde é sua casa?
Para onde vocé quer levar meu car-
neiro?

O P. PriNCIPE — Foi bom vocé
ter me dado esta caixa porque a noi-
te servird de casa para ele.

St. EXUPERY — Claro. E se vocé
for gentil eu também vou lhe dar uma
corda para amarrar ele durante o dia.
E uma estaca.

O P. PRINCIPE — Amarri-lo? Que
idéia engracgada!
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ST. EXUPERY — Mas se vocé ndo
o amarrar, ele vai embora, ele vai
se perder. ..

O P. PRINCIPE — Mas para onde
vocé quer que ele va?

St. EXuPERY — Nao importa on-
de. A direita. ..

O P. PriNciPE — Nio faz mal,
é realmente pequeno 14 em casa! A
direita dele ndo pode ir muito longe...

E o0 Pequeno Principe ficou admi-
rando sua caixa.

CENA 4

N

"~ 'St. Exupéry deixa o Pequeno Prin-
cipe e encontra sua pasta de dese-
nhos de onde tira o croquis que re-
presenta o astronomo turco. . .

St. EXUPERY — Eu tinha assim
aprendido uma segunda coisa muito
importante: que seu planeta de ori-
gem era pouco maior que uma casa!
Tenho razdes sérias para acreditar
que o planeta de onde vinha o Pe-
queno Principe era o aster6ide B612.
Este aster6ide s6 foi visto uma vez
pelo telescopio, em 1909, por um as-
trdbnomo turco. Ele tinha feito entdo
uma - grande demonstragdo de sua
descoberta em um Congresso Inter-
nacional -de Astronomia. Mas nin-
guém acreditou nele por causa de sua
roupa. Felizmente pela reputacdo do
aster6ide B612, um ditador turco im-
pOs a seu povo, sob pena de morte,
vestir-se a maneira . européia. (St.
Exupéry vira o desenho. Vé-se o as-
tronomo vestido) O astrbnomo refez
sua demonstracdo em 1920 vestido
com uma roupa muito elegante. E
dessa vez todo mundo concordou
com ele. (St. Exupéry recoloca o de-
senho na sua pasta) Se eu lhes contei
esses detalhes sobre o asterdide B612
e se lhes confiei seu nimero foi por

causa das pessoas grandes. As pes-
soas grandes amam os numeros. Se
eu lhes digo: “A prova que o Peque-
no Principe existe é que ele ria, e
que queria um carneiro. Quando se
quer um carneiro, € a prova que se
existe”, elas levantardo os ombros e
o tratardo como crianca. Mas se vocé
lhes diz: “O planeta de onde ele veio
€ o asteréide B612” entdo elas lhe
deixardo tranqiiilo com suas pergun-
tas. Elas sdo assim. Ndo é preciso
querer mal a elas. As criangas de-
vem ser muito indulgentes com os
adultos.

CENA 5

St. EXUPERY (vindo ajoelhar-se
perto do Pequeno Principe) — Cada
dia eu aprendia alguma coisa sobre
o planeta, sobre a partida, sobre a
viagem. Assim, no terceiro dia, eu
conheci o drama dos baobés. E ainda
desta vez foi gracas ao carneiro.

O P. PrINCIPE — Nio € verdade
que os carneiros comem os arbustos?

St. EXUPERY — Sim. E verdade.

O P. PriNcIPE — Ah! Estou con-
tente. Por conseguinte eles comem
também os baobas?

St. EXUPERY — Os baobds ndo
sdo arbustos mas arvores grande co-
mo igrejas e, mesmo se vocé levasse

com vocé toda uma manada de ele- '

fantes, ela ndo acabaria com um sé
boaba.

O P. PrINCIPE — Precisariamos
colocar uns elefantes sobre os ou-
tros... Os baobds, antes de cresce-
rem sdo pequenos.

St. EXuPERY — Exato! Mas por
que vocé quer que o seu carneiro co-
ma os pequenos baobas?

O P. PrINCIPE (voltando-se para
seu desenho) — Bem! Vejamos.

St. EXUPERY — Custou-me um
grande esfor¢o compreender por mim
mesmo este problema. Com efeito,
sobre o planeta do Pequeno Principe
havia como em todos os planetas
boas e mds ervas. Em conseqiiéncia
disso boas e mas sementes. Tratan-
do-se de uma raiz de rabanete ou
de uma roseira, pode-se deixar ela
crescer como quiser. Mas havia umas
sementes terriveis no planeta do Pe-
queno Principe. Eram as sementes de
baobis. O solo do planeta estava de-
vastado. (Ao P. Principe) Se demo-
rarmos muito para colher um baoba
ndo podemos mais nos livrar dele.
Ele invade todo o planeta. Ele o rom-
pe suas raizes. E se o planeta é mui-
to pequeno e os baobds muito nume-
rosos, eles explodem.

O P. PrINCIPE — E uma questdo
de disciplina.

St. EXUPERY — Ah, é?

O P. PrINCIPE — Quando se ter-
mina a toilette de manha € preciso
fazer caprichosamente a toilette do
planeta. E preciso submeter-se regu-
larmente a arrancar os baobds logo
que os distinguirmos das roseiras com
as quais eles se parecem muito quan-
do sdo muito novos. E um trabalho
fatigante mas muito facil. Tente fa-
zer um bom desenho para fazer is-
so entrar na cabeca das criancas da
sua terra. Se elas viajarem um dia,
isto podera lhes servir. Normalmente
ndo hd inconveniente em adiar para
mais tarde seu trabalho. Mas tratan-
do-se de baobds € sempre uma ca-
tastrofe! '

St. Exupéry, seguido do P. Princi-
pe, dirige-se para sua pasta de dese-
nhos de onde tira o croquis do plarie-
ta coberto’'de baobds. Ele coloca o
desenho aos pés do P. Principe.



St. EXUPERY — E com as indica-
¢oes do P. Principe eu desenhei
aquele planeta. Criancas! Prestem
atencdo aos baobas!... E para ad-
vertir 0s meus amigos sobre o peri-
go que eles estdo correndo ha muito
tempo que eu caprichei tanto neste
desenho.

CENA 6

St. EXupPfRY — Ah! Pequeno
Principe, eu compreendi pouco a pou-
co a sua pequena vida melancélica.
Por muito tempo vocé sé teve como
distragdo a dogura do pdr do sol.
Eu aprendi este novo detalhe, no
quarto dia pela manha.

- O P. PriINCIPE (pegando St. Exu-
péry pela mao) — Eu adoro o por do
50l s

_St. EXUPERY — Mas € preciso es-
perar. ..

O P. PincipE — Esperar o que?

St. EXUPERY — Esperar que o sol
se ponha.

O P. PriNciPE — FEu me sinto
sempre em casa!
St. EXUPERY — De fato no seu

planeta tdo pequeno basta mover sua
cadeira alguns passos e vocé pode
olhar o creptsculo cada vez que ti-
'ver vontade. ..

O P. PriNcIPE — Um dia, eu vi o
sol se pér quarenta e trés vezes! Vo-
cé sabe... Quando estamos muito
tristes amamos o por do sol...

St. EXUPERY — No dia que vocé
olhou quarenta e trés vezes vocé es-
tava entdo realmente triste?

‘Sem responder o P. Principe vai
de novo sentar-se diante do desenho
da caixa. Depois de um tempo, St.

Exupéry arruma o desenho dos bao-
bdas dentro da pasta, perto da qual
se ajoelha. Durante a cena seguinte,
St. Exupéry faz que estd consertando
seu aviao.

CENA 7

St. EXUPERY — No quinto dia,
sempre gragas ao carneiro, este se-
gredo da vida do Pequeno Principe
me foi revelado.

O P. PRINCIPE — Se um carneiro
come arbustos, come também flores?

St. EXUPERY — Carneiro come
tudo que encontra.

O P. PrRINCIPE — Mesmo as flo-
res que tem espinhos?

St. EXUPERY — E. Mesmo as que
tem espinhos.

O. P. PrINCIPE — Entdo os espi-
nhos servem para que?

St. EXUPERY — Eu ndo sabia.

O P. PRINCIPE (indo para perto de
St. Exupéry) — Os espinhos servem
para que?

St. EXUPERY — Os espinhos nio
servem para nada, € pura ruindade
das flores!

O P. PriNcIPE — Oh! Eu ndo
acredito em vocé! As flores sdo fra-
geis. Sdo ingénuas. Elas se sustentam
como podem. Elas detestam ter espi-
nhos, se sentem terriveis com os es-
pinhos!

St. EXUPERY — Se este prego re-
siste ainda eu o farei saltar com uma
martelada!

O P. PriNCIPE — E vocé acredita
que as flores. ..

St. EXUPERY — Nao! Nao! Eu nio
acredito em nada! Eu respondi sei 14
o qué! Eu me ocupo de coisas sérias!

O P. PrINCIPE — De coisas sérias!
Vocé fala como os adultos! Vocé

confunde tudo... Vocé mistura -tu-
do! Conheco um planeta onde existe
um senhor escarlate. Ele nunca chei-
rou uma flor. Nunca olhou uma es-
trela. Ele nunca fez outra coisa que
nao fosse contas de somar. E todo
dia ele repete como vocé “Eu sou
um homem sério! Eu sou um ho-
mem sério!” e isso o faz inchar de
orgulho. Mas isso ndo é um homem,
¢ um cogumelo!

St. EXUPERY (levantando-se) —
Um o que?

O P. PriNCIPE — Um cogumelo!
H4 milhdes de anos que as flores fa-
bricam espinhos. Ha milhdes de anos
que os carneiros comem até mesmo
as flores. E ndo € sério procurar
compreender porque elas se sentem
tdo mal por fabricarem espinhos que
ndo servirdo para nada? Nao € im-
portante a guerra dos carneiros e das
flores? Nao é mais sério e mais im-
portante que as contas de somar de
um gordo senhor vermelho? E se eu
conhe¢o uma flor unica no mundo,
que ndo existe em parte alguma, ex-
ceto no meu planeta, e um carneiri-
nho pode extermind-la de um s6 gol-
pe, sem mais nem menos, numa ma-
nhi, sem se dar conta do que faz,
isso ndo ¢ importante? Se alguém
ama uma flor que ndo existe sendo
um exemplar em milhdes e milhdes
de estrelas, isso é suficiente para que
ele seja feliz quando olha para ela.
Ele pensa: “Minha flor estd 14 em
algum lugar...” Mas se o carneiro
comer a flor, ¢ como se bruscamente
para ele todas as estrelas se apagas-

7

sem! E isso é importante!

O Pequeno Principe quase choran-
do dirige-se para o fundo da cena. St.
Exupéry alcanca-o e pega-o pelo
braco.
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. ST, EXUPERY — A flor que vocé
ama ndo estd em perigo... Eu de-
senharei para vocé uma mordaga pa-
ra seu carneiro... Vou desenhar
uma redoma para sua flor... Eu...
{O P. Principe isola-se e sempre per-
turbado vai sentar-se sobre a caixa
situada do lado de fora) Eu nao sabia
como alcangd-lo ou encontrd-lo. E
mesmo muito misterioso o pais das
lagrimas.

CENA 8

St. EXUPERY (de joelhos perto da
sua pasta de desenhos) — Aprendi
bem depressa a conhecer melhor esta
flor. Havia sempre no planeta do Pe-
queno Principe flores muito simples,
ornadas com uma fileira s6 de péta-
las, e que ndo ocupavam nenhum lu-
gar e que ndo atrapalhavam ninguém.
Elas apareciam de manhd no campo
e depois se desvaneciam a noite. (En-
quanto St. Exupéry faz o desenho da
flor o.P. Principe vem se colocar de
joelhos e de perfil no centro da cena)
Mas ela um dia germinou um grdo
trazido de ndo se sabe de onde. Po-
dia ser um novo género de baobd.
Mas o arbusto parou rapido de cres-
cer ¢ comegou a preparar uma flor.
Ela se vestia lentamente, arrumava
suas pétalas uma a uma: ndo queria
sair toda desarrumada como as pa-
poulas, era muito vaidosa. E depois
eis que uma manhi, justamente ao
amanhecer, ela apareceu.

St. Exupéry coloca o desenho da
flor ao lado do P. Principe, depois
vai se sentar junto da sua pasta de
desenhos .

A FLOR (voz gravada) — Ah! Aca-
bei de acordar... Eu peco perdao...
Estou ainda toda despenteada.

- O P. PriNcIPE — Como vocé é
bonita!

A FLOR — Nio ¢ mesmo? Eu nas-
ci a0 mesmo tempo que o sol. ..

St. EXUPERY — O Pequeno Prin-
cipe bem que adivinhou que ela nio
era muito modesta! Um dia, por
exemplo, falando de seus quatro es-
pinhos, ela disse ao Pequeno Princi-
pe:

A FLorR — Os tigres podem vir,
com suas garras.

O P. PriNnciPE — Nido hé tigres
no meu planeta e depois os tigres
niao comem grama.

A FLorR — Eu nfo sou grama. ..
O P. PRINCIPE — Desculpe-me. . .

A FLOR — Eu ndo tenho medo ne-
nhum de tigres mas tenho horror de
correntes de ar.

O P. PriNciPE — Horror de cor-
rentes de ar... isso ndo é bom para

uma planta. .. Esta flor ¢ bem com-
plicada. ..

A FLOR — A noite, me coloque
sob o globo. Faz muito frio no seu
planeta. E mal instalado. ..

O P. Principe vai para perto de St.
Exupéry.

St. EXUPERY — Assim o Peque-
no Principe, apesar da boa vontade
de seu amor desconfiou logo dela.

O P. PrinciPE — Eu deveria ndo
ter escutado. Nao se deve nunca es-
cutar as flores. Deve-se olha-las e
respira-las. A minha perfumava o
meu planeta mas eu ndo sabia me
alegrar. Esta histéria de garras que
tinha realmente me chateado deveria
ter me comovido. Eu ndo soube en-
tdo compreender nada! Deveria té-la
julgado por seus atos e ndo por suas
palavras. Ela me perfumava e me ilu-
minava. Eu ndo deveria nunca ter fu-
gido! Eu deveria ter adivinhado sua
ternura por detrds de seus artificios.

As flores sao tdo contraditérias! Mas
eu era muito jovem para saber ama-
la. ‘

CENA 9

St. Exupéry tira de sua pasta o de-
senho do planeta do P. Principe. En-
quanto ele fala, o P. Principe arruma
suas coisas aqui e ali.

St. EXUPERY — Creio que ele se
aproveitou para sua fuga de uma mi-
gracdo de passaros selvagens. Na
manhd da partida ele arrumou seu
planeta. Ele limpou com cuidado seus
vulcoes em erupcao. Possuia dois vul-
coes em atividade. E era comodo pa-
ra esquentar o café da manha. Ele ti-
nha também um vulcdo extinto. Mas
como ele dizia. ..

O P. PrINCIPE — Nunca se sabe!

St. EXUPERY — Ele limpou assim,
também o vulcdo extinto. Se eles sdo
bem limpos queimam-se doce e re-
gularmente, sem erupgdes. As erup-
¢oes vulcanicas sdo como fumacas de
chaminé. Evidentemente na nossa ter-
ra somos por demais pequenos para
limpar nossos vulcdes. E por isso que
eles nos causam grandes aborreci-
mentos.

O P. Principe vem se ajoelhar per-
to da flor.

O P. PrincIPE — Adeus! (Pausa)
Adeus. . .

A FLOorR — Eu fui tola. Peco per-
ddo. Procure ser feliz... E mesmo,
eu te amo. Vocé ndo soube de nada
por minha culpa. Isso ndo tem nenhu-
ma importancia. .. Mas vocé foi tdo
bobo quanto eu. Procure ser feliz...
(O P. Principe ergue um globo ima-
gindrio) Deixe este globo quieto. Eu
ndo o quero mais. ‘

O P. PRiNCIPE — Mas o vento. ..



A FLOR — Eu néo estou assim tiao
resfriada. O ar fresco da noite me fa-
r4a bem. Eu sou uma flor.

O P. PrINCIPE — Mas as feras. ..

A FLOR — E necessdrio que eu
agiiente duas ou trés larvas se eu qui-
ser as borboletas. Parece que sdo
mesmo lindas. Sendo, quem vai me
visitar? Vocé estard longe. Quanto as
feras gordas, eu n@o tenho medo de-
las. Tenho minhas garras. Nao demo-
re assim, € triste. Vocé decidiu par-
tir. V4 embora.

St. Exupéry vem pegar o desenho
da flor e se afasta do P. Principe que,
ao mesmo tempo recua.

St. ExuPERY — Ela ndo queria
que ele a visse chorar. Ela era uma
flor muito orgulhosa. ..

Noite

Voz peE St. EXuPERY — Ele se
encontrava na regido dos asterdides
325, 326, 327, 328 e 329. O primei-
ro era habitado por um rei.

CENA 10

No meio da cena, um tamborete
preto. Sentado, o ator que fard todos
os papéis na viagem do P. Principe
através dos planetas. Estd vestido de
preto. S6 um acessorio vai indicar o
papel que fard.

O rei estd sentado com uma coroa
na cabeca para indicar seu papel. Em
Dé, perto dele, o P. Principe. No pri-
meiro plano, sentado no chdo, St.
Exupéry que vai agora fazer o papel
do narrador.

O RE1 — Ah! Eis um sudito.
O P. PrINCIPE — Como ele pode
me reconhecer se ele nunca me viu!

St. ExuPErY — Ele ndo sabia que,
para os reis, o mundo ¢ muito sim-

plificado. Todos os homens sdo sd-
ditos.

O REI — Aproxime-se para que
eu possa te ver melhor. (O P. Princi-
pe boceja) E contra a etiqueta boce-
jar em presenca de um rei. Eu lhe
proibo.

O P. PriNcIPE — Eu ndo consigo
me controlar. Eu fiz uma viagem
longa e nao dormi.

O REI — Entdo eu lhe ordeno que
boceje. Eu ndo vejo ninguém boce-
jar ha muitos anos. Os bocejos sao
para mim uma distracdo. Vamos! Bo-
ceje. E uma ordem.

O P. PRINCIPE — Isso me intimi-
da... Nao posso mais. ..

O REI — Hum! Hum!

A cada intervengdo de St. Exupéry
durante a viagem através dos plane-
tas, os outros atores ficam parados.

St. EXUPERY — O rei ocupa-se es-
sencialmente em fazer com que sua
autoridade fosse respeitada. Era um
ditador. Mas como era muito bom,
dava ordens razoaveis.

O REI — Se eu ordenasse a um
general para ele se transformar em
passaro do mar e se ele ndo obede-
cesse ndo seria culpa dele. Seria mi-
nha culpa.

O P. PrINCIPE — Posso me sen-
tar?

O REI — Eu ordeno que vocé se
sente.

O P. PRINCIPE (jd sentado) — Se-
nhor, eu peco perddo por lhe pergun-
tar. ..

O REI — Eu ordeno que vocé me
pergunte.

O P. PrINCIPE — Senhor. . .
quem o senhor reina?

O RE1 — Sobre tudo.

sobre

O P. PriNCIPE — Sobre tudo? (o
rei com um gesto discreto, aponta tu-
do a seu redor) Sobre tudo isto?

O REI — Sobre tudo isto.

St. EXUPERY — Pois nio sé ele
era um monarca absoluto como um
monarca universal.

O P. PriNcIPE — E as estrelas
obedecem ao senhor?

O REI — Claro. Elas obedecem
prontamente. Eu ndo admito indisci-
plina.

O P. PrincIPE — Gostaria de ver
o por do sol... Me faz bem... Or-
dene ao sol que se ponha...

O REI — Se eu ordenasse a um
general que voasse de uma flor para
outra como uma borboleta, ou que
escrevesse uma tragédia, ou que se
transformasse em pdssaro do mar e
o general ndo executasse a ordem re-
cebida, quem, ele ou eu, estaria sem
razao?

O P. PrINCIPE — Seria o senhor.

O REr — Exato. E preciso exigir
de cada um, o que cada um pode
dar. A autoridade estd em principio
na razdo. Se vocé ordena a seu povo
a ir se jogar no mar ele fard uma re-
volu¢do. Eu tenho o direito de exi-
gir obediéncia porque minhas erdens
sdo razoaveis.

O P. PrinciPE — E entdo, o meu
por do sol?

O REI — Vocé terd o seu por do
sol. Eu o exigirei. Mas vou esperar,
dentro da minha politica de governo,
que as condigles sejam favordveis.

O P. PriNCIPE — Quando sera
isso?

O ReEr — Hem! Hem! Serda por
volta... por volta de... serd esta

noite por volta de vinte para as oito!
E vocé verd como todos me obede-
cem.
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O P. PrinciPE (levantando-se) —
Nio tenho mais nada a fazer aqui.
Vou embora.

O RE!r — Nio va. Nio va, eu fa-
rei de vocé um ministro!

O P. PrINCIPE — Ministro de que?

O REI — Da... da justica!

O P. PRINCIPE — Mas nio hé nin-
guém para julgar!

O REI — Niao se sabe. Eu ainda
ndo fiz a inspecdo pelo meu reinado.
E andar me cansa...

O P. Principe devagar, dé uma vol-
ta em torno do rei, observando bem
todos os cantos e recantos da cena.

O P. PriNCIPE — N#o héd nin-
guém. ..

O RE1 — Acho que em algum lu-
gar tem um rato velho. Eu o ouvi es-
ta noite. Vocé poderia julgar este ra-
to velho. Vocé o condenard a morte
de tempos em tempos. Assim a vida
dele dependera da sua justica. Mas
vocé o absolvird toda vez para pou-
pa-lo. S6 existe ele aqui.

O P. PriNnciPE — Eu ndo gosto
de condenar ninguém a morte e acho
mesmo que vou embora.

O RE1 — Nao!

O P. PriNcIPE — Se Vossa Majes-
tade gostasse de ser obedecido, pode-
ria me ordenar, por exemplo, a partir
em um minuto. Parece que as condi-
¢oes sdo favoraveis. . .

O ReEr — Eu faco de vocé um
embaixador.

O P. PrINCIPE (vem se colocar di-
ante do rei) — As pessoas grandes

sdo bem estranhas.

Noite

CENA 11

O Vaidoso toma seu lugar no tam-
borete, com a mdo nos quadris, um
curioso chapéu na cabeca. Em pé, di-
ante dele, o P. Principe.

O Vamoso — Ah! Ah! Eis a vi-
sita de um admirador!

ST. EXUPERY — Para os vaidosos,
os outros homens sdo sempre admira-
dores.

O P. PriNcIPE — Bom dia. Vocé
estd com um chapéu engragado.

O Vamoso — E para cumprimen-
tar... E para agradecer quando me
aplaudem. Infelizmente, ndo passa
nunca ninguém por aqui.

O P. PrINCIPE — Ah é?

O VAIDOSO — Bata as suas maos
uma contra a cutra.

O P. Principe assim o faz. O Vai-
doso levanta seu chapéu e agradece.

O P. PrINCIPE — Isso é mais di-
vertido do que a visita ao rei.

O P. Principe e o Vaidoso reco-

megam muitas vezes 0S mesmos mo-
vimentos.

St. EXUPERY — Depois de cinco
minutos dessa brincadeira. . .
O P. PriNciPE — E para que o

chapéu caia, o que é preciso fazer?

O Vaidoso nada responde, faz uma
meia volta em redor do P. Principe
continuando a agradecer no vazio.

St. EXUPERY — Mas o vaidoso
nio o escuta. Os vaidosos ndo es-
cutam nada a ndo ser elogios.

O Vamoso — Vocé me admira
mesmo muito?

O P. PrINCIPE — O que significa
admirar?

O VADOso — Admirar significa
reconhecer que eu sou o homem mais

bonito, o mais bem vestido, o mais
rico, o mais inteligente do planeta.

O P. PRINCIPE — Mas vocé é
unico no seu planeta! '

O VAIDOSO — Admire-me mesmo
assim!

O P. PrINCIPE — Eu lhe admiro.
Mas o que pode interessar isso a vo-
cé?... (O Vaidoso ndo escutando,
continua a agradecer o vazio. O P.
Principe fica em frente a ele) As pes-
ssoas grandes sdo decididamente mui-
to estranhas.

Noite

CENA 12

St. EXUPERY — O planeta seguin-
te era habitado por um bébado. Es-
ta visita provoca no P. Principe uma
grande tristeza. . .

O Bébado estdi sentado sobre o
caixote do lado de fora. Nas suas
mdos, uma garrafa vazia e um copo.
O P. Principe estd diante dele.

O P. PriNCIPE — O que faz vocé
ai?

O BEBaDO — Eu bebo.

O P. PrincipE — Por que vocé
bebe?

O BEBaDO — Para esquecer.

O P. PriNCIPE — Para esquecer o
que?

O BEBADO — Para esquecer que
eu tenho vergonha.

O P. PriNcIPE — Vergonha de
que?

O BEBADO — Vergonha de beber.

O P. PrINCIPE (vindo se colocar
defronte do Bébado) — As pessoas
grandes sdo decididamente muito,
estranhas. :

Noite



CENA 13

ST. EXUPERY Quarto planeta.
(No tamborete estd o Homem de Ne-
gocios. Nas suas maos, uma panela
de barro. Nos ldbios, um cigarro apa-
gado. Olhando para ele, o P. Prin-
cipe.)

O P. PrINCIPE — Bom dia. O seu
cigarro esta apagado.

O HOMEM DE NEGOCIOS — Trés
mais dois s@o cinco. Cinco e sete do-
ze, doze mais trés, quinze. Bom dia.
Quinze e sete, vinte e dois. Vinte e
dois mais seis, vinte e oito. Nio te-
nho tempo de acendé-lo. Vinte e seis
mais cinco, trinta e um. Uf! Isto faz
entdo quinhentos e um milhdes, seis-
centos e vinte dois mil setecentos e
trinta e um.

O P. PrRINCIPE — Quinhentos mi-
IhGes de que?

O HoMEM DE NEGOCIOS — Faz
54 anos que eu moro neste planeta
e s6 fui incomodado trés vezes. A
primeira vez foi ha 22 anos, por um
besouro que caiu Deus sabe da onde.
Fiz quatro erros numa soma. A se-
gunda foi ha 11 anos, por causa de
uma crise de reumatismo. Preciso fa-
zer exercicio. Nao tenho tempo para
isso. Sou um homem sério. A tercei-
ra vez... olha s6! Eu dizia entdo qui-
nhentos e um milhdes. . .

O P. PriNCIPE — Milhdes de que?
O HOMEM DE NEGO6CIOS — Mi-

Ihdes de pequenas coisas que se vé
de vez em quando no céu.

O P. PRINCIPE — De moscas?

O HoMEM DE NEGOCIOs — Nio,
de pequenas coisas que brilham.

O P. PrINCIPE — De vagalumes?

O HOoMEM DE NEGOCIOS — Nio.

De pequenas coisas douradas que as
vezes fazem sonhar os ociosos.

O P. PrINCIPE — Ah! Estrelas?

O HoMEM DE NEG6CIOS — E isso
mesmo. De estrelas.

O P. PrINCIPE — E o que vocé
vai fazer com quinhentos milhdes de
estrelas?

O HoMEM DE NEGOCI0S — O que
vou fazer?

O P. PRINCIPE — Sim.

O HOoMEM DE NEGOCIOs — Nada.
vou possui-las.

O P. PRINCIPE — Vocé vai possuir
as estrelas?

O HoMEM DE NEGO6CI0s — Vou.

O P. PRINCIPE — Mas eu ji vi um
rei que. ..

O HOMEM DE NEGOCIOS — Os reis
ndo possuem. Eles “reinam sobre”.
E muito diferente.

O P. PrINCIPE — Como se pode
possuir estrelas?

O HoMEM DE NEGOCIOS — De
quem sdo elas?

O P. PrINCIPE — Nio sei. De nin-
guém. ..

O HoMEM DE NEGOCIOS — Entio
elas sdo minhas porque pensei nisso
primeiro.

O P. PrINCIPE — Isso é suficien-
te?

O HoMEM DE NEG6cIos — Claro.
Quando vocé encontra um diamante
que ndo € de ninguém ele é seu.
Quando vocé encontra uma ilha que
ndo é de ninguém, ela é sua. Quan-
do vocé tem uma idéia primeiro, vo-
cé pode patented-la: ela é sua. E eu
possuo as estrelas porque nunca nin-
guém antes de mim sonhou em pos-
sui-las.

O P. PrINCIPE — Eu possuo uma
flor, eu posso colher a minha flor e
leva-la. Mas vocé ndo pode colher
as estrelas.

O HoMEM DE NEGOcIos — Nig,
mas eu sou um homem sério, eu pos-
so coloca-las no banco.

O P. PriNCIPE — O que isso ‘quer
dizer?

O HoMEM DE NEGOCIOS — Isso
quer dizer que eu escrevo num pa-
pelzinho o nimero de minha estrela.
E depois fecho a chave este papel.

O P. PrINCIPE — E divertido. E
muito poético. Mas ndo € muito sério.
Eu possuo uma flor que rego todos os
dias. Possuo trés vulcdes que limpo
todas as semanas. Porque eu limpo
também o que estd apagado. Nunca
se sabe. E util para meus vulcoes e
util para minhas flores que eu os pos-
sua. Mas vocé nao € util as estrelas. ..
(O P. Principe coloca-se diante do
Homem de Negocios) As pessoas
grandes sdo decididamente extraordi-
nérias.

Noite
CeENA 14

St. EXUPERY — O quinto planeta
era muito curioso. Ele tinha espaco
apenas para alojar um acendedor de
lampiGes. O pequeno Principe nio
conseguia entender para que podia
servir em alguma parte do céu, num
planeta sem casa nem populagio,
um lampido e um acendedor de lam-
pides.

O P. Principe e o Acendedor es-
tao em pé um ao lado do outro no
foco de luz lan¢ado por um projetor.
A cada “Boa Noite” do Acendedor,
o projetor deverd diminuir.

O P. PRINCIPE — Pode ser que
este homem seja absurdo. No entan-
to, pelo menos ele é menos absurdo
que o Rei, que o Vaidoso, que o Ho-
mem de Negécios e que o bébado.
Ao menos seu trabalho tem um sen-
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tido. Quando ele acende seu lampido,
é como se ele fizesse nascer uma es-
trela a mais, ou uma flor. Quando ele
apaga seu lampido adormece a flor
ou a estrela. E uma ocupacdo muito
bonita. Bom dia. Por que vocé apa-
gou o seu lampido?

O ACENDEDOR — E a ordem. Bom
dia.

O P. PriNcIPE — Qual ¢ a ordem?

O ACENDEDOR — E apagar meu
lampido. Boa noite.

O P. PriNCIPE — Mas por que vo-
cé vem acender de novo?

O ACENDEDOR — E a ordem.

O P. PriINCIPER — Nio compre-
endo.
O ACENDEDOR — Nio hd nada

para compreender. Ordem €é ordem.
Bom dia. E um trabalho terrivel. An-
tigamente era razodvel. Eu apagava
de manhi e acendia a noite. Tinha o
resto do dia para descansar e o resto
da noite para dormir. ..

O P. PrincipE — E depois dessa
época, a ordem mudou?

O ACENDEDOR — A ordem ndo
mudou. Ai é que estd o drama! O
planeta de ano em ano gira cada vez
mais rdpido, e a ordem ndo mudou!

O P. PrincIPE — E entdo?

O ACENDEDOR — Entdo agora que
ele d4 uma volta por minuto, eu nao
tenho mais um segundo de repouso.
Eu acendo e apago uma Vez por mi-
nuto.

O P. PriNcIPE — Isso é engracado!
Os dias aqui duram um minuto?

O ACENDEDOR — Niao é engra-
cado. J4 faz um més que nds con-
versamos.

O P. PrINCIPE — Um més?

O ACENDEDOR — E. Trinta minu-
tos. Trinta dias! Boa noite.

O P. PriNciPE — Vocé sabe. ..
Conheco um meio de vocé descansar
quando quiser. ..

O ACENDEDOR — Eu sempre que-
ro. Pois, pode-se ser ao mesmo tem-
po fiel e preguicoso.

O P. PriNncipE — O seu planeta
¢ tdo pequeno que vocé pode fazer a
volta nele com trés passadas. Vocé s6
precisa andar bem devagar para ficar
sempre no sol. Quando quiser des-
cansar vocé andard... e o dia du-
rard o tempo que Vocé quiser.

O ACENDEDOR — Isso ndo me adi-
anta grande coisa. O que amo na vi-
da € dormir.

O P. PrincIPE — Entdo, ndo tem
jeito.

O ACENDEDOR — Nio tem jeito.
Bom dia!

O P. PrincipE — Este ai seria
desprezado por todos os outros, pelo
Rei, pelo Vaidoso, pelo Bébado, pe-
lo Homem de Negoécios. No entanto
é o tUnico que ndo me parece ridi-
culo. E talvez porque ele se ocupa
com outra coisa que ndo seja si mes-
mo. O seu planeta é realmente muito
pequeno. Ndo ha lugar para dois.

St. EXuPERY — O que o Pequeno
Principe ndo ousava confessar € que
ele tinha pena deste abencoado pla-
neta por causa principalmente dos
mil e quatrocentos pores .de sol em
vinte e quatro_horas.

O P. PriNcIPE — O que me acon-
selha a ir visitar?

O ACENDEDOR — O Planeta Terra.
Ele tem uma boa reputacéo.

O P. Principe passa diante do
Acendedor e afasta-se lentamente em
direcdo ao fundo da cena.

St. Exupfry — E o pequeno
Principe vai embora sonhando com
sua flor.

O Acendedor estende a mao em
direcdo ao projetor usado para simbo-
lizar o lampiao. Este apaga-se lenta-
mente.

Noite

CENA 15

St. EXUPERY — Entdo o sexto
planeta foi a Terra. A Terra ndo é
um planeta qualquer! Pode-se contar
nele onze reis (ndo esquecendo, €
claro, os reis negros), novecentos
mil homens de negécios, sete milhoes
e meio de bébados, trezentos e onze
milhdes de vaidosos, isto quer dizer:
dois bilhdes de adultos. Para dar uma
idéia das dimensdes da Terra eu lhes
direi que antes da invenc@o da ele-
tricidade. .. devia-se ocupar, no to-
tal de seis continentes, um verdadei-
ro exército de quatrocentos e sessen-
ta e dois mil e quinhentos acendedo-
res de lampides. Visto de longe, isto
fazia um efeito espléndido. Sés, o
unico Acendedor de lampides do
polo norte e seu camarada, o Wnico
Acendedor de lampides do polo sul,
levavam uma vida de 6cio e preguica
trabalhando duas vezes por ano. Eu
ndo tenho sido muito honesto com
vocés falando dos acendedores de
lampides. Eu corro o risco de dar
uma falsa idéia de nosso planeta
aqueles que ndo o conhecem. Os ho-
mens ocupam pouco lugar sobre a
Terra. E claro que as pessoas gran-
des ndo acreditardo em voceé. Elas
imaginam que ocupam muito espago.
Elas se acham importantes como os
baobas.

Noite

St. EXUPERY (voz gravada) — O
Pequeno Principe, uma vez na terra,



ficou surpreso de ndo ver ninguém.
Ele ja estava com medo de ter-se en-
ganado de planeta quando um elo da
cor:da lua moveu-se na areia.

CENA 16

‘Contra o caixote, situado no pri-
meiro plano jardim, o desenho da
serpente. Em pé, logo atrds dele, o
ator que faz a voz da serpente.

O P. PrinciPE — Boa noite.

A SERPENTE — Boa noite.

O P. PriNcIPE — Sobre que pla-
neta eu cai?

A SERPENTE — Sobre a Terra, na
Africa.

O P. PriNCIPE — Ah!... Nio ha
entdo ninguém sobre a terra?

A SERPENTE — Aqui € o deserto.
Nio ha ninguém nos desertos. A Ter-
ra € grande.

O P. Principe se ajoelha perto da
serpente. O ator o imita.

'O P. PrINCIPE — Eu me pergunto
se as estrelas sdo iluminadas para que
cada um possa um dia encontrar a
sua. Olhe o meu planeta. Ele esta
bem em cima de nés... Mas como
esta longe!

A SERPENTE — Ele é bonito. O
que vocé veio fazer aqui?

O P. PrincipE — Tive dificulda-
des com uma flor.

A SERPENTE — Ah!

O P. PRINBIPE — Onde estdo os
homens? Fica-se um pouco sozinho
no deserto. ..

A SERPENTE — Fica-se sozinho
também entre os homens.

O P. PrINCIPE — Vocé é um ani-
mal engracado. Fino como um de-
do...

A SERPENTE — Mas eu sou mais
poderoso que o dedo de um rei.

O P. PrINCIPE — Vocé ndo é mais
poderoso. Vocé ndo tem nem mesmo
patas. Vocé ndo pode nem mesmo
viajar. ..

A SERPENTE (o ator aproxima
lentamente sua mao da cabeleira do
P. Principe) — Eu posso lhe levar
mais longe do que um navio... Aque-
le que eu toco, eu devolvo a terra
de onde ele saiu. Mas vocé é puro e

vocé vem de uma estrela... Vocé
me da pena, tdo fraco nesta ter-
ra... Posso lhe ajudar um dia se

vocé sentir muita falta de seu plane-
ta... Eu posso...

O P. PrRINCIPE — Oh! J4 compre-
endi. Mas por que vocé fala sempre
por enigmas?

A SERPENTE — Eu os decifro a
todos.
Noite
CENA 17

S6 os rostos do Pequeno Principe
e do Agulheiro estdo iluminados. A
passagem dos trens é marcado sim-
plesmente por um movimento de ca-
beca dos atores.

O P. PrINCIPE — Bom dia.

O AGULHEIRO — Bom dia.

O P. PrRINCIPE — O que vocé estd
fazendo aqui?

O AGULHEIRO — Eu divido os
passageiros, por grupos de mil. Des-
pacho os trens que levam eles, tanto
para a direita, como para a esquerda.

Passagem do primeiro trem.

O P. PrINCIPE — Eles estdo apres-
sados. O que eles procuram?

O AGULHEIRO — Nem mesmo o
homem da locomotiva sabe.

Passagem do segundo trem.

O P. PriNcIPE — Eles ja volta-
ram?

O AGULHEIRO — Nio sdo os mes-
mos. E uma troca.

O P. PrRINCIPE — Eles ndo estdo
contentes, 14 onde estavam?

O AGULHEIRO — Nio se est4d nun-
ca contente onde se esta.

Passagem do terceiro trem.

O P. PriNcIPE — Eles estdo per-
seguindo os primeiros viajantes?

O AGULHEIRO — Nio estdo per-
seguindo, ndo. Eles dormem 14 den-
tro ou entao cochilam. S6 as criancas,
€ que colocam o nariz nas vidragas.

O P. PRINCIPE — S0 as criancas
sabem o que procuram. Elas perdem
tempo por causa de uma boneca de
pano e ela passa a ser muito impor--
tante, e se a tiramos delas, elas cho-
ram.

O AGULHEIRO — Flas tém sorte.

Noite
CENA 18

Primeiro plano no jardim, estd
sentado o P. Principe,. No primeiro
plano do pdtio, de joelhos, um ator.

A RAPOSA — Bom dia.

O P. PRINCIPE — Bom dia. Quem
é voce?

A RAPOSA — Eu sou uma raposa.

O P. PRINCIPE — Vem brincar co-
migo. Eu estou tdo triste. ..

A RAPOsA — Nio posso. Eu nio
fui cativada.

O P. PrRINCIPE — Ah! Perddo. O
que significa “cativado”?

A RAPOSA — Vocé ndo € daqui.
O que procura?

O P. PrINCIPE — Procuro os ho-
mens. O que significa “cativar’?

A RAPOSA — Os homens, eles tem
fuzis e cacam. E muito penoso. Eles
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também criam galinhas. E a tnica
coisa interessante que eles fazem. Vo-
cé estd procurando galinhas?

O P. PrinciPE — Nao. Eu estou
procurando amigos. O que significa
“cativar?”

A Rarosa — E uma coisa muito
esquecida. Significa “criar lacos”

O P. PrinciPE — “Criar lagos?”

A Rarosa — Isso mesmo. Vocé
para mim ainda ¢ uma crianga pare-
cida com cem mil outras da sua ida-
de. E eu ndo preciso de vocé. E vocé
ndo precisa de mim. Eu néo sou para
vocé mais do que uma raposa pare-
cida com cem mil outras. Mas se vo-
cé me prende teremos necessidade um
do outro. Vocé ser4 para mim Unica
no mundo. Serei para vocé tnica no
mundo.

O P. PRINCIPE — Comego a com-
preender. Existe uma flor... Acho
que ela me cativou. ..

A Rarosa — E possivel. A gente
vé neste mundo toda sorte de coisas.

"O P. PriNcIPE — Oh! Nio € neste
mundo.

A Raposa — Em outro planeta?
O P. PriNcIPE — E.

A Raprosa — Existe cacadores nes-
te planeta?

O P. PriNciPE — Nio.

A Rarposa — Isso é interessante.
E galinhas?

O P. PrincipE — Nio.

. A Raposa — Nada ¢ perfeito. Mi-
nha vida é monétona. Eu cago gali-
nhas, os homens me cacam. Todas as
galinhas se parecem e todos os ho-
mens se parecem. Entdo eu me cha-
teio um pouco. Mas se vocé me ca-
tiva, minha vida ficara ensolarada.
Eu conhecerei um ruido de passos
que sera diferente de todos os outros.

Os outros passos me fazem ir para
baixo da terra. O seu me chamara
para fora como uma miusica. E de-
pois olhe! Vocé vé, 14 embaixo, os
campos de trigo? Eu ndo como pao.
O trigo para mim é indtil. Os cam-
pos de trigo ndo me lembram nada.
E isso é triste! Mas vocé tem cabe-
los da cor do ouro. Entdo serd ma-
ravilhoso quando vocé me cativar! O
trigo que é dourado, me lembrard
vocé. E eu amarei o barulho do ven-
to nos trigais... Se vocé quiser. ..
me cativar.

O P. PriNciPE — Entendi, mas
nido tenho muito tempo. Tenho que
descobrir amigos e muitas coisas para
conhecer.

A RaPosa — SO se conhece bem
as coisas que cativamos. Os homens
nio tém mais tempo de conhecer na-
da. Eles compram todas as coisas
prontas nos vendedores. Mas como
nio existe vendedores de amigos, os
homens nio tém mais amigos. Se vocé
quiser um amigo, me cative!

O P. PriNcIPE — O que € preciso
fazer?

A Rarosa — E preciso ser muito
paciente. Vocé se sentara primeiro
um pouco afastado de mim, assim.
Eu olharei para vocé do canto do
olho e vocé ndo dird nada, A lin-
guagem ¢é fonte de mal-entendidos.
Mas todo dia vocé poderd sentar-se
um pouco mais perto.

St. EXUPERY (voz gravada) — No
dia seguinte o Pequeno Principe vol-
ta.

O P. Principe levanta-se, avanga
dois passos, depois torna a sentar-se.

A RAPOsA — Seria melhor voltar
A mesma hora. Se vocé vier por exem-
plo as 4 horas da tarde, desde as 3
horas comecarei a ser feliz. Quanto
mais o tempo passar, mais eu me sen-

tirei feliz. As 4 horas estarei agitada
e inquieta; eu descobrirei o preco da
felicidade! Mas se eu ndo souber a
hora que vocé vem, ndo saberei nun-
ca a que horas posso aprontar o co-
ragao. .

St. EXUPERY (voz gravada) — As-
sim o Pequeno Principe cativou a ra-
posa.

O P. Principe vem ajoelhar-se per-
to do ator e coloca a mao nos seus
ombros.

St. EXuPERY — E quando se
aproxima a hora de ir embora:

A RAPosA — Vou lhe presentear
com um segredo. Olha. E muito sim-

simples: s6 se vé bem com o cora-
cdo. O essencial é invisivel para os
olhos.

O P. PriNciIPE — O essencial ¢

invisivel para os olhos,

A Rarosa — Foi o tempo que vo-
cé perdeu com a sua rosa que fez ela
assim tdo importante.

O P. PrincipE — Foi o tempo que
perdi com minha rosa. .. .

A Rarposa — Os homens esque-
ceram dessa verdade. Mas vocé néo
deve esquecé-la. Vocé se torna res-
ponsével por tudo aquilo que cativar.

z

Vocé é responsavel por sua rosa...

O P. PrincipE — Eu sou respon-
sdvel por minha rosa. ..

O P. PrINCIPE E A RAPOSA — Eu
sou responsdvel por minha rosa...
Eu sou responsavel por minha rosa...
Eu sou responsédvel por minha rosa...

Noite

CENA 19

Vemos St. Exupéry e o P. Principe
sentados um ao lado do outro no cen-
tro da cena.

St. EXUPERY — Ah! Suas recor-
dacdes sdo lindas, mas eu ainda ndo



consertei meu avido e ndo tenho mais
nada para beber!

O P. PRINCIPE — A minha ami-
ga Raposa. ..

St. EXUPERY — Meu homenzinho,
nio se trata mais de raposas!

O P. PriNcIPE — Por que?

St. EXuPfrRY — Porque vamos
morrer de sede. ..

O P. PriNcIPE — E 6timo ter tido
um amigo, mesmo Se vamos MmOTTer.
Eu estou muito contente de ter tido
uma amiga raposa... Tenho sede
também, vamos procurar um pogo...

St. EXUPERY — Entdo vocé esta
com sede também?

O P. PrINCIPE — A 4gua pode
também ser boa para o coragdo (St.
Exupéry e o P. Principe levantam-se.
Eles estao num foco de luz azul. Co-
megam a “andar no mesmo lugar”).
As estrelas sdo lindas, por causa de
uma flor que ndo se V€. ..

St. EXUPERY — Claro. ..

O P. PrINCIPE — O deserto é bo-
nito... O que faz ele ser belo € que
ele esconde um pogo em algum lu-
gar. ..

St. EXUPERY — E. Quer se trate
de estrelas ou do deserto, o que os
faz belos € invisivel!

O P. PrinciPE — Estou contente
que vocé concorde com minha ra-
posa.

O P. Principe apdia-se no ombro
de St. Exupéry que senta-se no chao,
com o P. Principe no colo.

StT. EXUPERY — Como ele dormia
eu o coloquei no colo... O que me
comove mais neste P. Principe ador-
mecido € a sua fidelidade a uma flor,
é a imagem de uma rosa que brilha
nele como a luz de uma lampada,
mesmo quando dorme. ..

Escurece lentamente

St. Exupéry abre os olhos, olha em
frente. Vé o poco que é simbolizado
SO por sons.

ST. EXUPERY (segurando o P. Prin-
cipe) — Pequeno Principe. Pequeno
Principe.

O P. Principe acorda, levanta-se e
avanga para a frente do palco, segui-
do por St. Exupéry

O P. PrINCIPE — Os homens sdo
apressados mas nao sabem o que pro-
curam. Entdo eles agitam-se e dao
voltas. .. Nao vale a pena...

St. EXUPERY — E estranho, tudo
estd pronto: a roldana, o balde e a
corda.

O P. PriNcIPE — Vocé compre-
ende, nés fizemos funcionar este pogco
e ele canta.

St. EXUPERY — Deixa que eu pu-
xe. E muito pesado para vocé.

O P. PriNCIPE — Tenho sede des-
ta agua. Dé-me de beber. ..

St. EXUPERY — E eu compreendi
o que ele procurava! Esta agua era
bem mais do que um alimento. Ela
tinha nascido da caminhada sob as
estrelas, do canto da roldana, do es-
forco de meus bragos. Ela era boa
para o coracdo como um presente.

O P. PrRINCIPE — Os homens de

sua terra... eles ndo encontram o
que procuram.

St. ExuPERY — Eles ndo encon-
tram. ..

O P. PriNnciPE — E entretanto o
que eles procuram poderia ser encon-
trado num pouco d’4gua. ..

St. EXUPERY — E claro.

O P. PrINCIPE — Mas os olhos
sdo cegos. E preciso procurar com 0
coracdo. E preciso que vocé cumpra
sua promessa.

St. EXUPERY — Que promessa?

O P. PrINCIPE — Vocé sabe. ..
uma mordaca para meu carneiro. ..
Eu sou responsavel por esta flor. ..

St. EXUPERY — Vocé tem planos
que eu ignoro. ..

O P. PriNcIPE — Vocé sabe. ..
minha queda na terra... amanhi se-
r4 o aniversario... eu cai bem perto
daqui. ..

St. EXUPERY — Entdo ndo foi por
acaso que, na manhd que eu lhe co-
nheci, ha oito dias, vocé passeava
assim, sozinho no deserto! Vocé vol-
tava em direcdo ao lugar que vocé
caiu?... Talvez por causa do ani-
versario?. . .

O P. PrINCIPE — Agora vocé deve
trabalhar. Vocé deve voltar a sua
méquina. Eu espero vocé aqui. Ve-
nho amanha a noite. ..

St. Exupéry estd agora isolado num
foco luminoso. O que permite o P.
Principe ir sentar-se no caixote colo-
cado no jardim. A seus pés, o dese-
nho da serpente.

St. EXUPERY — Havia do lado do
pogo, um velho muro de pedra. As-
sim que voltei do meu trabalho, na
noite do dia seguinte, percebi de lon-
ge meu pequeno principe sentado,. ba-
lancando as pernas.

O P. PriINCIPE (falando com o de-
senho) — Entdo vocé ndo se lembra?
Nio € aqui de jeito nenhum (Pausa)
Sim! Sim! é nesse dia, mas ndo €
aqui o local. (Passa um tempo no qual
St. Exupéry aproxima-se lentamente
do P. Principe) Claro. Vocé vai ver
onde comecam as minhas marcas na
areia. Vocé s6 tem que esperar aqui.
Estarei de volta a noite. (Tempo. St.
Exupéry ainda aproxima-se.) Vocé
tem bom veneno? Tem certeza que
ndo vai me fazer sofrer muito tempo?

47



48

St. Exupéry pega o P. Principe nos
bracos e leva-o rapidamente para o
outro lado do palco.

ST. EXUPERY — Que histéria é
essal Vocé agora fala com as ser-
pentes?

O P. PriNciPE — Estou contente
que vocé tenha encontrado o que fal-
tava no seu motor. Vocé vai poder
voltar a sua terra. ..

St. EXUPERY — Como ¢é que vocé
sabe?

O P. PriNcIPE — Eu também vou
voltar hoje para o meu planeta... E
bem mais longe... Mas ¢ bem mais
dificil. .. Tenho o seu carneiro. ..
E tenho a caixa para o seu carneiro...

St. ExuPERY — Homenzinho, vo-
cé estda com medo. ..

O P. PriNncIPE — Eu terei mais
medo esta noite. ..
St. EXuPERY — Homenzinho, eu

ainda quero ouvir vocé rir. ..

O P. PrinciPE — Esta noite fara
um ano. Minha estrela ficara bem em
cima do lugar em que cai no ano
passado. . .

St. EXUPERY — Homenzinho,
ndo passa de um sonho mau esta his-
téria de encontro, e de estrela e de
serpente. . .

O P. PriNcIPE — O que € impor-
tante, isso nao se vé...
St. EXUuPERY — E claro.

O P. PriNcIPE — E claro como a
flor. Se vocé ama uma flor que se
encontra numa estrela, € doce, a noi-
te, olhar o céu. Todas as estrelas sdo
floridas... A noite, quando vocé
olhar o céu, porque eu vou morar em
uma delas, porque eu estarei rindo
nelas, entdo serd para vocé como se
todas as estrelas estivessem rindo.
Vocé terd estrelas que sabem rir! E
isto. Deixe-me dar um passo sozinho.

Vocé sabe, minha flor. .. Eu sou res-
ponsavel por ela! E ela é tdo fragil.
E tdo ingénua. Ela tem apenas quatro
espinhos de nada, para se proteger
contra 0 mundo... Eis ai... Isso é
tudo. ..

O P. Principe deixa St. Exupéry,
dirige-se para o desenho da serpente,
no qual apodia sua perna.

St. EXUuPERY — Nio havia mais
nada ali, além de um brilho amarelo
perto de sua perna. Ele fica imével
um instante. Nao grita. Tomba doce-
mente como uma arvore O que nao
faz barulho nenhum, por causa da
areia.

Noite

St. EXUPERY (voz gravada) — E
agora, claro, isso ja faz seis anos. ..
Eu nunca tinha contado essa histdria
ainda. . .

CENA 20

Encontramos St. Exupéry na mes-
ma posi¢cdo da cena nimero 1. Dian-
te dele, a pasta de desenhos. Duran-
te a cena St. Exupéry colocard, aos
poucos, os desenhos a sua volta.

St. EXUPERY — Agora ja estou
um pouco consolado. Isto é... ndo
completamente. Mas eu sei bem que
ele voltou a seu planeta, pois ao nas-
cer do dia eu ndo o encontrei. E eu
amo escutar as estrelas a noite. As ve-
zes pergunto-me: ‘“o que aconteceu
neste planeta? Pode ser até que o car-
neiro tenha comido a flor...” Logo
eu me digo: “Claro que ndo! O P.
Principe guarda sua flor todas as noi-
tes na sua redoma e toma conta mui-
to bem de seu carneiro. Entdo eu
sou feliz. E todas as estrelas riem do-
cemente. Eis ai um grande mistério.

Nada do universo € parecido se-.em
alguma parte, ndo se sabe aonde, um
carneiro que nds nao conhecemos,
tenha ou ndo comido uma flor...
Olhem o céu. Perguntem: o carneiro
comeu ou ndo a rosa? E vocé verd
como tudo muda. .. E nenhuma pes-
soa grande compreenderd jamais co-
mo isto é tdo importante! k
(St. Exupéry pega entdo um ulti-
mo desenho. E 0 mais simples de to-
dos. Sdo dois tragcos formando - dunas
e uma estrela): Isso € para mim, a
mais bela e a mais triste paisagem do
mundo. E aqui que o Pequeno Prin-
cipe apareceu na terra e depois desa-
pareceu. (St. Exupéry vai colocar o
desenho no fundo do palco): Olhem
atentamente esta paisagem para esta-
rem certos de reconhecé-la se viaja-
rem um dia no deserto. E, se acon-
tecer de passar por 14, eu lhes suplico,
ndo se apressem, esperem um pouco
bem em baixo da estrela. Entao se
uma crianca chegar perto, se ela rir,
se tiver cabelos loiros, se ele ndo res-
ponder quando se pergunta, VoOCEs
adivinhardao quem ele é. Entdo sejam
gentis! Ndo me deixem tao triste: es-
crevam-me rapido que ele voltou. ..
St. Exupéry vira o desenho da
serpente. Levanta sua blusa, joga-a
sobre o desenho. Depois vai sentar-
se diante do desenho da estrela en-
quanto a luz vai baixando até ficar
Escuro.

FIM



DOS JORNAIS

FESTIVAL DE TEATRO

H3i algum tempo quase ndo se houve falar em Ruth Escobar,
0 que € coisa rara no panorama do teatro brasileiro. E que, ao
mesmo tempo em que continuava engajada em suas lutas femi-
nistas e submetia o seu teatro paulistano a uma substancial re-
forma, ela estava acumulando energias para um novo pulo de
gato: o III Festival Internacional de Teatro, programado para
agosto, € que promete ser a maior promog¢do desse tipo jamais
realizada no Brasil.

Com efeito, a programacéo desse ousado empreendimento é
bem mais ampla e variada do que foi aquela das duas primeiras
edigbes do Festival Internacional organizado por Ruth Escobar,
respectivamente em 1974 e 1976, e que por sua vez ji marca-
ram época no em geral tdo pobre histérico do recente intercim-
bio do teatro brasileiro com as experiéncias estrangeiras. De 1¢
a 16 de agosto, Ruth pretende transformar Sao Paulo no palco
de uma grande festa teatral, espalhada por sete espacos dire-
rentes: o teatro Municipal, o Teatro Pixinguinha, o Auditério do
Hotel Macksoud Plaza, o Teatro Ruth Escobar (com as suas trés
salas: Gil Vicente, Galpio e Haydée Santamaria, esta a ser inau-
gurada na abertura do Festival), o Teatro Jodao Caetano, o Pa-
lacio das Convengdes do Anhembi e o Teatro da Cultura Ar-
tistica. Mas o Festival ndo estard somente nas salas, estard tam-
bém nas ruas: uma variada programacdo ao ar livre, com apre-
sentagOes de escolas de samba, bandas de miisica, espetaculos de
danga e de circo, fogos de artificio, oficinas de arte na rua e
exibigbes de grupos de teatro de rua reforgard o clima festivo
que a organizadora pretende imprimir, através do teatro, a sua
normalmente nao tdo festiva cidade. Uma das idéias mais am-
biciosas neste sentido consiste em nada mais nada menos do
que na transformagdo, dia 5 de agosto, da sede de um grande
banco na Avenida Paulista num Prédio Dangcante, com grupos
de danga apresentando-se em suas sacadas e janelas para a mul-
tiddo reunida na rua.

A sede principal do Festival sera, bem entendido, Sao Paulo,
mas ele terd uma importante filial em Curitiba, para onde o
Governo do Estado do Parana levari, entre 7 ¢ 16 de agosto,
varios dos grupos participantes, que se apresentardao nos dois
auditérios do Teatro Guaira, no Teatro Paiol e no Teatro da
Fébrica. Infelizmente, até agora Ruth Escobar ndo conseguiu
firmar nenhum convénio com as autoridades culturais do Rio de
Janeiro que possibilitasse a vinda de pelo menos alguns espe-
taculos visitantes para a chamada capital cultural do pais que,

segundo tudo indica, acabard ndo constando mesmo do mapa
festivaleiro.

A programagio principal prevé a participacdo de grupos de
15 paises, alguns dos quais representados por mais de um espe-
taculo. Muitos deles virdo do Festival Internacional de Caracas,
que se desenrolard na Capital venezuelana em fins de julho; mas
alguns foram contratados diretamente e virdo especialmente dos
seus lugares de origem.

Da Argentina vird uma comediante de grande prestigio e
de longa trajetéria por palcos europeus, Cipe Lincovsky, com
um one-woman-show intitulado Yo Quiero Decir Algo, que ela
vem mostrando pelo mundo afora desde 1976, e que, abrange
entre outros, trechos de Brecht, Tchecov e Pablo Neruda, além
de textos de autoria da prépria atriz.

O Teatro chileno, praticamente desconhecido entre nés, es-
tard representado por um do sgrupos mais interessantes da sua
atualidade, o Taller de Investigacién Teatral, que desenvolveu um
método muito pessoal de investigagdo sobre determinadas reali-
dades sociais de seu pais, e de transformagdo dos dados reco-
lhidos em matéria teatral. Tres Marias e Una Rosa, texto escrito
através desse método por David Benavente, uma das personali-
dades marcantes do atual teatro chileno, em colaboragdo com
todo o grupo, e dirigido pelo jovem encenador Raul Osorio,
analisa a situacio das mulheres que, em decorréncia do desem-
prego dos maridos, devem assumir o papel de provedoras e chefes
do lar. O espetaculo, depois de 16 meses em cartaz em Santiago,
estd excursionando desde fevereiro pela América Central e do
Norte e pela Europa.

De Como Santiago Apostol Puso los Pies en la Tierra, pro-
dugdo do Cabildo Teatral de Santiago, vira de Cuba. O espeta-
culo inspira-se numa antiga tradi¢do popular, o teatro de rela-
ciones — uma sucessio de pequenos dramas e comédias com que
os habitantes da regido de Santiago de Cuba costumavam come-
morar os dias de Santa Cristina, Sdo Tiago e Santa Ana. O
grupo canalizou as formas dessa tradi¢do popular para uma fa-
bula que conta a passagem de um santo pela terra, e a sua
adesdio as lutas de libertagdio do povo do dominio da colonizagdo
estrangeira.

A Espanha serid representada por um grupo que ji conhe-
cemos do Festival anterior: La Quadra de Sevilla, que daquela
vez mostrou um trabalho emocionante, Los palos e que agora traz
outra realizagdo consagrada pela critica internacional, Andalucia
Amarga. O autor, diretor e um dos intérpretes do espetaculo,
Salvador Tavora, assim define os objetivos do trabalho: “Anda-
lucia Amarga nao pretende ser um espeticulo em que se registrem
historicamente as causas e se exponham as solugdes diante de um
fato amargo. Aspira apenas a ser um poema fisico e sonoro onde
se sinta a angistia vivencial e existencial do cruel desenraizamento
implicitamente trazido pela emigragdo forgada; e, no que este sen-
timento tem de imediatamente comunicativo, talvez as causas se
esclaregam por si mesmas e possamos encontrar, sem reflexdes
consoladoras, o caminho mais reto para sua solugdo.”

Outro espeticulo que h& varios anos — desde 1977 — vem
viajando com sucesso pelo mundo representard o teatro vene-
zuelano: Sefior Presidente, do grupo Rajatabla, de Caracas. Tra-
ta-se de um trabalho livremente inspirado na novela homdnima
de Miguel Angel Asturias, que denuncia as intrigas e a corrupgao
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de uma andnima ditadura da América Central, com alusdes dire-
tas a politica econdmica colonialista dos Estados Unidos. A di-
recdo de Carlos Gimenez recebeu calorosos elogios da imprensa
internacional, quando das suas apresentacdes em varios grandes
festivais europeus.

Da Nigéria vird Ogbanje, teatralizagio de um mito popular
segundo o qual algumas criangas nascem para morrer, renascer e
morrer novamente. Os seus pais podem interromper o sinistro
ciclo através de uma série de cerimdnias e exorcismos. Tudo
indica tratar-se de um trabalho de danga dramética contendo
interessante amostra do rico folclore nigeriano.

A danga dramitica deveri ser também o forte de Sankai
Juku, espetaculo japonés que se constituiu numa das sensagdes do
altimo Festival de Nancy. Na época, a critica de Le Monde,
Colette Godard, definiu o espeticulo como ‘“duas horas que
cortam o folego; uma viagem extraordinaria”.

O teatro uruguaio serd representado por um dos grupos de
maior tradi¢do em todo o continente, El Galpén de Montevidéu,
que ha cinco anos vive exilado no México, e que deve trazer um
repertério de nada menos de trés realizagdes: Proibido Gardel,
de Pedro Orgambide, Pedro y el Capitin, de Mario Benedetti, e
Pluto, de Aristéfanes.

Uma das mais surpreendentes realizagdes recentes do teatro
experimental nova-iorquino representard os Estados Unidos: A
Prelude to Death in Venice, texto e diregio de Lee Breuer, res-
ponsavel pelo instigante grupo Mabou Mines. Livremente inspi-
rada na obra de Thomas Mann, a peg¢a coloca em cena apenas
um boneco de 1 metro de altura, John; o seu virtuosistico ma-
nipulador e animador, Bill Raymond; e duas cabinas telefonicas.
Os -sucessivos telefonemas de John a pessoas — sobretudo mu-
lheres — de suas relagdes criam uma sufocante imagem de um
individuo emocional, intelectual e culturalmente esmagado pela
sociedade hostil e desumana em que vive.

Além destes estdo ainda programados espeticulos de fol-
clore da Nicariagua e do Panama; o grupo Comuna de Lisboa,
com Em Frente da Porta Pelo Lado de Fora, com diregio de
Joan Motta; e, provavelmente, uma das principais atragdes, Nas-
tasia Filipovna, inspirado em Dostoiewski, pelo Stary Teatr da
Pol6nia, com direcio de Andrzej Wajda, extraordinirio diretor
de teatro e cinema, em grande evidéncia apds o recente sucesso
dos seus filmes Homem de Mdrmore e Homem de Ferro.

. A provavel presenca de Wajda em pessoa, como presidente
de honra dos Ciclos de Cinema, dar& — se confirmada — um
relevo especial 4 programacg@o cinematografica paralela as apre-
sentagles teatrais. Ele estd dividido em quatro Ciclos, o pri-
meiro dedicado ao conjunto da filmografia do préprio Wajda, o
segundo ao cinema latino-americano, o terceiro ao cinema norte-
americano independente e o quarto ao teatro no cinema. Esta
previsto também, um seminario de cinema.

E, ainda na programacdo paralela, mas agora no campo
do teatro, destaca-se um seminario de dramaturgia, através do
qual se pretende colocar os diretores brasileiros em contato com
Oos mais representativos homens do teatro latino-americano con-
vidados para o Festival.

Para compor a representagdo brasileira foram por enquanto
convidados o grupo carioca T4 na Rua, orientado por Amir Had-
dad; e a pesquisadora e animadora cultural pernambucana Leda

Alves, viiva de Hermilo Borba Filho, com um conjunto de ma-
nifestacoes populares do Norte e Nordeste.

A Ponte Aérea Rio-Sdp Paulp devera registrar um sensivel
aumento de movimento na primeira metade de agosto. A julgar
pela programagio até agora divulgada, o III Festival Internacio-
nal de Teatro bem merece que os cariocas pensem em se des-
locar macicamente para Sdo Paulo, para ndo perder essa oportu-
nidade tnica de tomar conhecimento de uma soma de expe-
riéncias teatrais muito diferentes das que freqiientam rotineira-
mente 0s nossos palcos.

(Yan Michalski, extraido do Jornal do Brasil, 23-6-81) = ¢
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