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TEATRO POPULAR-2

TEATRO POPULAR
E ESTETICA

ANDRE VEINSTEIN

“Estético” ndo se confunde com “artistico”, como
se cré muitas vezes. Por estética é necessirio entender o
estudo dos fatos de ordem artistica. Falar de Teatro
Popular e Estética ndo se limita, assim, a expor conceitos
artisticos proprios ao teatro popular ou concepgdes sobre
o estilo préprio as manifestagdes do teatro popular. A
estética se interessa diretamente por essas duas ordens de
fatos, mas também por todos os outros fatos relativos ao
teatro popular, quer seja de ordem histdrica, psicoldgica,
sociolégica ou econdmica assim como aos problemas e
controvérsias que lhe sdo proprias !. E em primeiro lugar,
cabe a estética observar, a partir dos anos 1950-1955, o
impetuoso movimento em favor do teatro popular, movi-
mento que continua ainda hoje.

Esse movimento se caracteriza:

® pela criacdo de teatros e de grupos e pela produ-
¢do de espetaculos;

® por um certo repertério e um certo estilo;

® por publicagdes (livros e revistas) de textos de
doutrina, de criticas sobre o processo da produ-
¢do teatral corrente, de colegdes de livros con-
sagrados ao repertério, de reflexdes de homens
de teatro;

® pela criagdo de associagdes ou pelas atividades
de associagGes criadas, precisamente, junto aos
teatros populares;

® pela criagdo de condigbes favoraveis ao desen-
volvimento do teatro popular, resultante do inte-
resse cada vez maior dado aos lazeres na maioria
dos paises;

® pelas primeiras disposigdes positivas dessa poli-
tica, compreendendo a construgdo de edificios
de destinagdo cultural, edificios cujo centro é
o teatro;



® no curso dos dez tltimos anos, observam-se,
ainda, entre os partidarios do teatro popular
divergéncias (quer se trate de idéias ou de rea-
lizacGes) ;

® a estética observa, ainda, reagdes suscitadas por
suas produces e suas concepgcdes e, indireta-
mente, a existéncia de manifestacoes e de pes-
quisas diferentes ou opostas;

® ha ainda a considerar as questdes praticas que,
nas préprias realizacOes € pelo seu progresso, o
teatro popular impde aos seus partidarios.

Recolocados na conjuntura histérica, esses diferentes
fatos conferem ao teatro popular as caracteristicas de um
verdadeiro acontecimento.

Retomemos o exame desses fatos tendo em conta
seu encadeiamento cronoldgico. Tomemos, por exemplo,
a Franca. Em linhas gerais e com uma aproximacio
variavel, o encadeamento é o mesmo para outros nume-
rosos paises.

Quase simultaneamente: publicagdio de uma revista
(Théatre Populaire) e fundagdo de um teatro: o Teatro
Nacional Popular que se instala numa sala de 3.000
lugares, o Palais de Chaillot. Seu animador, Jean Vilar,
havia criado alguns anos antes um festival ao ar livre,
o Festival de Avinhio.

O grupo editor da revista TP é composto de jovens
universitirios e criticos progressistas.

Ha relagdes, ndo liames orginicos, entre esse grupo
editor ¢ o TNP. Esse grupo até marcard, rapidamente,
suas distincias em relacio ao teatro.

Profundamente influenciado pela doutrina e o teatro
de Brecht, esse grupo tenta provocar uma ruptura radi-
cal com a produgdo do teatro contemporineo (repertd-
rio, estilo, modo de exploracdo, sistema de subvencio),
quer se trate do teatro com preocupagdo comercial ou
do teatro com pretensdio artistica; quer se trate do teatro
de Boulevard, do teatro abstrato, do teatro do absurdo,
dos festivais de tendéncia folclérica ou turistica; quer
se trate de certas formas de teatro popular de inspiragio
confessional ou burguesa.

A nogdo de um teatro politico, de inspiragdo mar-
xista, toma um lugar cada vez maior no interior da
nocdo de teatro popular ao mesmo tempo que alguns
nomes de autores e de diretores se juntam ao de Brecht:
Adamov, Gatti, Peter Weiss... quanto aos autores.

Léon Schiller, Strehler, Peter Brook, quanto aos direto-
res. Mas Brecht e o Berliner Ensemble continuam sendo
as fontes essenciais.

Por outro lado, o TNP estabeleceu e experimentou
todo um conjunto de medidas de pesquisa, de conquista
do publico.

Emprega alguns autores cuja reputagdo ultrapassa
largamente o quadro da empresa, assim como pintores
de valor. Esse esforgo foi coroado pelo que se conven-
cionou chamar de grande sucesso de publico; mas esse
sucesso estd singularmente comprometido pelo fato de
que esse publico, em sua grande maioria, ndo pode ser
considerado como um publico popular.

Outros teatros populares sdo criados na periferia
de Paris, a0 mesmo tempo que se intensifica uma ac@o
cultural cujos centros dramaticos nacionais € as casas
de cultura constituem os principais focos.

Esses fatos, quase constantes, nos paises da Europa
ocidental, ndo diferem quase daqueles que caracterizam o
o conjunto das manifestagdes préprias a Europa oriental.
Observa-se, na maioria dos paises do leste uma grande
aten¢do do piblico para com o teatro, mas um fracasso
quanto a participagdo realmente popular desse publico.
Durante os cinco ultimos anos, o repertério e o estilo
da maioria das manifestacdes teatrais que se desenrola-
ram nos paises como a Hungria, a Polonia, a Checos-
lovédquia e a Iugoslavia, marcam um abandono do reper-
tério brecntiano e um apelo generalizado a um reper-
tério de divertimento tomado principalmente dos teatros
ingleses, franceses, italianos e americanos. Ao mesmo
tempo, alguns desses paises. A Checosloviaquia e a Polo-
nia, principalmente, se entregam a pesquisas propria-
mente artisticas que estdo entre as mais originais. Um
centro de pesquisas como o Instituto Cenografico de
Praga, um cendgrafo como Svoboda, um animador como
Grotowski constituem um exemplo dos mais notaveis
dessa tendéncia. Hoje, ainda quanto a Franca, o desen-
volvimento do teatro popular passa por grave crise, cujas
causas sio complexas, mas a principal estd no fracasso
do desenvolvimento desse teatro quanto ao piblico popu-
lar. A nogdo de busca do ndo-publico obseda os jovens
animadores apés os acontecimentos de maio e junho.

O “acontecimento teatro popular” nos planos artis-
tico, socioldgico, psicoldgico, social, politico € econdmico,
contém, no momento de seu aparecimento e de sua evo-
lugdo, ao lado das realizagGes e das idéias que lhe sdo



préprias, uma série de posicdes e de oposi¢des que cons-
tituem a fonte direta de problemas de interesse estético
que convém analisar agora.

1. Antes de tudo, partidarios ou representantes
do teatro popular atribuem ao teatro uma missdo. Tal
pretensdo se choca frontalmente com um primeiro grupo
de oposicdes: essas oposigdes se manifestam por opinides
bem conhecidas: “a tnica missio do teatro é ser ele
proprio”. “O artista ndo tem que se submeter a qualquer
diretiva, a nenhuma palavra de ordem”. “Toda criacio
artistica supde uma total liberdade no interior de uma
rede de constrangimentos que estdo exclusivamente liga-
dos a obra e a arte aos quais ela pertence”. Charles
Dullin, que por sua carreira e sua agfio, surge como um
dos pioneiros do teatro popular na Franga, escreveu:
“deixemos de lado as pegas ditas de propaganda que
cheiram a ligdo de coisas e sdo grosseiramente iguais a ela,
ingénuas: essas pecas ddo as costas A arte...” Tais
opinides estdo profundamente arraigadas em numerosos
artistas, criticos e tedricos. Elas se baseiam em impor-
tantes trabalhos de estetas e de psicélogos da arte
moderna.

Um segundo grupo de oposigdes resulta, indireta-
mente, de certas fungBes atribuidas ao teatro:
uma inddstria;
um jogo;
um divertimento;
um meio de ilusdo e de evasdo;

um instrumento de pesquisa artistica para poe-
tas, pintores, musicos, diretores;

um meio de reunifo, de unido, de troca em que
a politica pode, ocasionalmente, intervir como
tese mas nao como fim.

Esta tltima opinido se encontra em Jean-Louis
Barrault, que concorda com Louis Jouvet quando este
escreve: “No momento em que, entre as nacdes, se abrem
discussoes e disputas fecundas em antagonismo e em
dissentimentos, é-nos necessario procurar definir o uso
e o futuro do teatro, buscar propagar € desenvolver a
arte dramatica”. “O teatro — acha ainda Jouvet — deve
permanecer como uma oferta, uma troca de amizade e de
amor entre os homens”. Pondo de parte o primeiro, que
faz do teatro uma inddstria, esses diferentes motivos de
oposi¢do se ligam aquele segundo o qual o caréter de

missdo deve ser excluido do teatro. Notemos, entretanto,
que nenhum desse motivos nos atém, como se poderia
supor, a teoria de arte pela arte. O teatro tem um conted-
do forte (intrigas, temas, idéias, pensamentos, situagdes,
personagens) se o compararmos a misica, ou a pintura,
por exemplo. Fora de algumas concepgdes isoladas, como
as do teatro abstrato, o teatro ndo é um exercicio pura-
mente formal, a obra teatral nunca é forma pura.

Se se examinam os diferentes tipos de missdes atri-
buidas ao teatro pelos partiddrios do teatro popular,
aborda-se um terceiro grupo de oposigdes que resultam
de fato das préprias variagdes e que revelam as diferen-
tes concepgdes entre si.

Segundo uma primeira concepgio, o teatro teria por
missdo apresentar meios, fatos, acontecimentos tais quais
com a tnica finalidade de operar no ptiblico uma tomada
de consciéncia. O teatro documentario de um Peter Weiss,
o teatro realista de um Wesker se ligam de certa forma
as concepgoes de André Antoine no Teatro Livre. Con-
forme uma segunda concepgio, o teatro teria por missdo
o progresso cultural e social. E nesta perspectiva que se
pode situar um Firmin Gémier, quando ele considera
que o teatro deve se tornar uma festa cujo objeto é “exal-
tar a vida do povo”.

“Cada fato — escreve Gémier — serd como um
dos atos de uma imensa peca que exaltard a vida do
povo e que serd representada pelo préprio povo”. A
mesma opinio € de Jacques Copeau quando ele se opde
a um “teatro de classe e de reivindicagdes”, “um teatro
de unido e de regeneragdes”. Essas opinides inspirario
ainda um Charles Dullin ou um Jean-Louis Barrault.

Mais precisa, uma terceira concep¢io faz do teatro
um servico publico que tem por missdo o progresso
cultural e social. Jean Vilar sustentard freqgiientemente
essa opinido.

Uma quarta concepcio atribui ao teatro uma missio
de acdo politica revoluciondria: um Meyerhold, durante
os primeiros anos seguintes a revolugido russa, um Pisca-
tor na Alemanha, um Léon Schiller, na Polonia susten-
tardo esta mesma opinido.

Segundo uma quinta concepgo, que se acha formu-
lada por Romain Rolland desde 1889, reaparecem alter-
nativamente a concepg¢do de um teatro, reflexo da vida
social, € a de um teatro de agdo revoluciondria. Romain
Rolland escreve de fato: “o teatro do povo nido é um
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artigo da moda e um jogo de diletante, é a expressdo




imperiosa de uma nova sociedade, sua voz e seu pensa-
mento; e é, pela forga das coisas, nas horas de crise, sua
méquina de guerra contra uma sociedade caduca e velha”.

Pelas duas primeiras concepgdes, o teatro é tomada
de consciéncia, acompanhando e acentuando a evolugdo
da sociedade. Seu proprio progresso € tributdrio da evo-
lugdo da sociedade; na terceira concepgdo, o teatro con-
tribui para provocar, para desencadear a evolugdo e a
revolugao.

2. Segunda observagdo: os partiddrios do teatro
popular estdo muito preocupados com os beneficidrios
dessa missdo, isto é o pidblico e a composi¢do social
desse publico.

Eles constatam que, desde o inicio do século 20,
o piblico de teatro é fornecido por elementos burgueses
e intelectuais da sociedade; que um imenso publico, o
dos operéarios e pequenos empregados ignoram o teatro;
que ¢ esse piiblico novo que convém conquistar. A oposi-
¢do a essa opinido é raramente formulada de maneira
expressa. Ela aparece, entretanto, em certos partidarios
do teatro idealista de cerca de 1910. Para eles, o teatro
é o prolongamento da poesia. Eles taxam o teatro popu-
lar do século 19 e do inicio do século 20 de arte inferior
devido ao fato de que ele se manifesta e concretiza por
meios materiais de apresentagdo destinados a agradar
ao “vulgar”.

Essa oposicdo aparece ainda implicitamente pela
prépria atitude que certos paises adotaram em relagdo
ao teatro, a politica fiscal adotada, que faz dele um
comércio de luxo.

Ela aparece, por fim, implicitamente, em numerosos

paises, pelas préprias condi¢des da exploragdo mercantil
a que estd sujeito o teatro.

3. Terceira observagdo: Os partidarios do teatro
popular tém buscado os meios de realizar sua missdo.

Por ocasifio dessa busca, muitos problemas concre-
tos tém sido colocados, que interessam diretamente a
estética. Sugestdes, concepgdes ou realizagdes apelam, a
respeito, para solugdes varidveis e as vezes contra-
ditdrias.

Os primeiros problemas a resolver consistem em
emocionar, em agrupar justamente os elementos desse
pablico popular: situagdo da sala de espetdculos na

cidade (local de trabalho ou local de habitagdo); meios
de acesso; prego dos ingressos; hordrios (depois do tra-
balho ou depois do jantar); concurso dos Comités de
empresa, das associacdes de espectadores; repartigio dos
pontos de venda de bilhetes ou de locagdo; informagéo
do piblico, propaganda; conferéncia nos locais de traba-
lho, nas feiras, nas escolas; publicacdo de prospectos e
periddicos; instituicdo de correspondentes locais; arqui-
tetura das salas (teatro num circo, teatros de cena aberta
em oposicdo as salas a italiana); ndmero de lugares
(menos de 500 para alguns, de 1.500 a 3.000 para
outros); cuidados na acolhida do publico; comodidades
dadas aos espectadores (restaurantes, guarda-de-objetos);
carater dado ao quadro (festas ou ambiente de trabalho);
repertdrio; grupos anénimos ou apelos ocasionais as vede-
tes; animacdo cultural de ambiente (exposi¢des, confe-
réncias, audigdes musicais).

As oposigdes rapidamente anotadas de passagem
(principalmente a concernente as dimensdes, a arquitetura
das salas) resultam de opiniGes que, mais uma vez, per-
tencem todas aos partiddrios do teatro popular.

Um segundo grupo de questdes é concernente ao
espirito que anima os partiddrios do teatro popular, o
estilo € os processos empregados ou preconizados por eles.

Duas tendéncias se manifestam quando se trata do
espirito. Esquematizages: para uns (Gémier, Dullin, Bar-
rault, Vilar) o espetidculo é uma festa. Para os outros
(Piscator, Brecht, Peter Weiss) é, antes de tudo, um sis-
tema de informacgdes, um ensino. Para os primeiros o
teatro permanece como uma arte e todos os estilos e
processos artisticos sdo possiveis — com a condigdo de
permanecer nos limites no interior dos quais idéias e
sentimentos permanecem perceptiveis, onde os meios de-
vem permanecer simples, puros, diretos.

Para os segundos, o teatro é antes de tudo um ins-
trumento de comunicagio que deve empregar a lingua-
gem de todos os dias, o realismo surgindo como o estilo
que responde a essa condi¢do. Para os primeiros, o efei-
to desejado é uma aproximagdo, uma comunhdo, uma
participagdo; para os segundos, o efeito buscado ¢ um
afastamento favordvel a uma tomada de consciéncia, a
um julgamento critico. Se alguns partidérios do teafro
popular entendem em colocar-se fora da arte, a estéiica
s6 pode limitar-se a constatar uma opinido que parece,
pelo menos teoricamente, lhe escapar. Na realidade, essa
opinido sé aparece ocasionalmente entre os homens de




teatro. Os mais adiantados entre eles concordam em sub-
meter o espetidculo a um estilo realista e adaptar, con-
forme Piscator e Brecht, o famoso processo de Jistan-
ciamento.

Essa volta ao realismo pode parecer surpreendente.
Ap6s os grandes reformadores do teatro moderno: Appia,
Gordon Craig, Copeau, muitos poderiam pensar que o
realismo estava excluido do teatro, definitivamente. Essa
volta pode levar, em estética, a reflexdes muito especiais,
exclusivamente vélidas para o teatro e de que lhes apre-
sento alguns elementos.

Haver4, com efeito, fora do fenémeno historico de-
nominado realismo — concepgdo e estilo — correspon-
dente a um periodo determinado da histéria do teatro,
uma contribuicdo constante do real, ndo de modelos, mas
de elementos em estado bruto, ou relativamente pouco
elaborados de acordo com a prépria natureza do ato dra-
mético e com os efeitos proprios a esse ato?

Sob o titulo de efeito procurado, caberia reunir as
respostas a uma enquéte, feita sobre o modelo da de Binet
e Passy, relativa a psicologia do autor dramético. A
que preocupagdes psicolégicas respondiam os autores e 0s
intérpretes realistas do passado e respondem os autores
e intérpretes realistas de hoje? E estranho que se deixe
as vezes de interrogar os primeiros interessados. Que
efeitos autores e intérpretes terdo desejado produzir, que
efeitos psicoldgicos?

O caréter direto, brutal, a ressonincia fisica que se
concorda em atribuir ao efeito dramatico, ndo encontra
uma ocasido privilegiada para se manifestar numa répli-
ca cujos termos, estilo, tom, num objeto cujo aspecto
poderia parecer provir diretamente do antigo teatro natu-
ralista? Antes de sorrir, pensou-se no efeito, no valor emo-
tivo particular que deviam produzir, mesmo num quadro
naturalista, um verdadeiro esquicho dagua, a fumaga da
sopa, a irrupg¢do de galinhas verdadeiras ciscando ¢m
cena?

Por outro lado, o autor e seus intérpretes ndo podem
escapar inteiramente as condigdes impostas pelo audi-
tério do teatro: a presenga e o numero, o coeficiente mé-
dio de sua emotividade, de suas possibilidades de com-
preensdo. Com mais forte razdo, se a preocupagdo do-
minante, como é precisamente o caso no atual realismo,
é a ordem social e politica. O autor, como diz Brecht,
deve comprometer-se com a realidade, trabalhar certas his-
torias em uma determinada linguagem, que é a da rea-

lidade. Que a presenga de um grande auditério incita o
autor e seus intérpretes a provocar um efeito de identi-
ficagdo, de comunhio ou, ao contrério, de recuo, de dis-
tanciamento, o problema nfo € menor, convencer 0 maior
nimero: donde a necessidade, como antidoto ao arti-
ficio, de introduzir dados brutos que sirvam de argumentos
de convicgdo.

No teatro politico de hoje, como no teatro religioso
do passado, o real e o ficticio estdo necessariamente jus-
tapostos ou misturados, em relagdes complexas que seria
do maior interesse definir. Além disso, a compreensdo da
obra exige, a maioria das vezes, que se informe o lugar, a
situagio, o momento, qualidades, classe social dos per-
sonagens através de pormenores do cenério, da ilumina-
¢do, das roupas e dos acessérios. Afastado do realismo,
entretanto, Appia nio excluia tais sinais imediata e cla-
ramente perceptiveis. E hd mais: numerosos autores — a
frente dos quais encontramos Hugo Gouhier — acham
que é nas qualidades irredutiveis dessa realidade da pre-
senca humana do ator em cena que reside a esséncia
verdadeira do teatro.

O teatro nfio tem que se submeter a um estilo Gnico:
o realismo. Mas qualquer que seja seu estilo, as obras
teatrais nio podem escapar inteiramente do realismo,
¢ isto tem menos a ver com a missdo que lhe é confiada
do que com sua prépria natureza.

O processo de distanciamento, considerado do ponto
de vista da estética, provoca numerosas observagdes:

Seu uso espontineo em diferentes artes é muito mais
geral do que parece. Comegaram a aparecer estudos sérios
especialmente relativos a psicologia do comdiante e as
artes plasticas.

A velha teoria estética oposta, dita do Einfiihlung,
isto é, da comunhio ou fusio do amador com o objeto
de arte, é, para seus defensores, um fim a atingir, uma
espécie de conclusio da contemplagio artistica.

No teatro, mais particularmente, a distancia¢do ca-
racteriza, se for visto de mais perto, a propria elaboragdo
das grandes obras. O distanciamento est4, necessariamente,
ligado & psicologia da criagdo no ator dramético ¢ da pré-
tica, no diretor ¢ ator. Em relagdo aos personagens € a
agdo, verossimilhanga e eficicia exigem um corte radical
entre o criador e suas criaturas. Nao ¢ significativo que
Shakespeare, 0 maior poeta dramético, tenha permaae-
cido um desconhecido, e que sua obra, todavia tdo rica,
nada nos diga a respeito dele préprio?




As reagdes do espectador diante da obra objetiva sio
eminentemente varidveis. O esteta Charles Lalo, h4 uns
trinta anos, nos lembrou que diante do mesmo fato artis-
tico, o comportamento de um mesmo personagem, ha,
entre outras relagbes constantes, participagdo em alguns
¢ sentimento de distincia em outros. Apesar do emprego
ortodoxo das técnicas de distanciamento pelo Berliner
Ensemble, uma pesquisa efetuada entre os espectadores,
provavelmente chegaria a resultados imprevistos.

No teatro grego, pelo jogo do coro e do protagonista,
ndo haveria uma alternincia participagdo-distanciamento,
de um valor ao mesmo tempo dialético ¢ dramético excep-
cional? Finalmente, essa alternancia participagfo-distan-
ciamento constitui a réplica dessa outra, porém seme-
Ihante, alternincia que conhecem o autor, o diretor e o
ator durante a criagdo e a execucio.

Mas € preciso voltar a essa negagio sistemdtica dos
valores propriamente artisticos do teatro, afirmada por
certos adeptos do teatro politico.

Essa opinido se choca novamente com o imenso
esforco empreendido pelos tedricos e artistas dos 80 ulti-
mos anos, exaltando os valores e as qualidades que fazem
do teatro uma arte independente, especifica, a qual estdo
ligados certos efeitos permanentes (emogio e sentimento)
buscados ha milénios pelo piblico de teatro. Trata-se
de Antoine, Appia, Craig, Stanislaviski, Meyerhold, aos
quais se juntaram alguns adeptos do teatro popular, de
Dullin a Vilar, e cujas opinides se acham curiosamente
confirmadas afinal pelos dois lideres do teatro politico:
Piscator ¢ Brecht.

O primeiro escreve, em seu Teatro Politico: “o efeito
da propaganda politica é mais convincente onde a forma
artistica atinge a perfei¢do”. E na mesma obra: “o teatro
tem necessidade de ser featral. E a tinica maneira de ser
eficaz. S6 depois é que ele pode se permitir ser realmente

um teatro de propaganda”.

Brecht, de sua parte, em Invengdes Politicas e Métier
(1951), escreve: “chegamos a falar de uma verdade que
distingufamos da poesia, e até, ultimamente, € a nio mais
examinar de modo algum as obras de arte sob seu aspecto
poético (sob seu aspecto de obra de arte), e a nos con-
tentar com obras de arte desprovidas de qualquer atra-
tivo poético e de representagdo de todo valor artistico.
Mas obras, representagdes desse tipo teriam uma certa
eficicia mas essa eficicia ndo iria muito longe, mesmo
no plano politico. Por que é propriedade do teatro sus-

citar, pela mingua do prazer, tomadas de consciéncia e
de sentimentos, a qualidade da tomada de consciéncia e
de sentimentos dependendo diretamente da qualidade do
prazer” (Escritos sobre o Teatro).

Na perspectiva aberta por essas observagdes, duas
importantes séries de fatos podem ser lembradas aqui:

O passado do teatro popular se encontra um tanto
negligenciado nos estudos gerais recentes e isto, verda-
deiramente, a fim de operar com mais seguranga essa
ruptura, intervém essa necessidade prépria aos seus adep-
tos de fazer do teatro popular um acontecimento. Ha
ilustres precedentes no teatro grego, no teatro isabelino,
no teatro medieval, na commedia dell’arte e ,mais pProxi-
mo de nds, na obra de um Gémier, no esforgo das Uni-
versidades populares do inicio do século, na experiéncia
de Jacques Copeau, na experiéncia do Cartel (busca de
um novo publico, animagdo cultural), os teatros popu-
lares e o Teatro operdrio francés dos anos 1935/6! Fi-
nalmente a tradicdo popular do teatro flamengo poderia
por si sé constituir um modelo.

A anidlise dos espetdculos pertencentes a esse passa-
do poderia de fato nos permitir dar a essa nogdo de publi-
co popular, uma defini¢do que até o presente nos fazia
falta: sem divida se podia pensar em incluir ai operdrios
e pequenos empregados. Com efeito se vislumbra, na
composicdo do publico dessa grande manifestagdo do vas-
sado, uma espécie de representagio proporcional de todas
as camadas, de todas as classes da populagdo ou. pelo
menos, de determinado meio. Durante pesquisa recente
levada a efeito na Franca, no quadro do V Plano, junto
a diretores de teatro e da periferia de Paris, de anima-
dores culturais, de urbanistas e arquitetos, interrogados
sobre a oportunidade de criar o novo teatro popular as
portas de Paris, foi esta mesma defini¢gdo que uniu a
maioria dessas personalidades.

Sem duvida, se trata ai de uma defini¢do do teatro
para o povo, que convém nio confundir com uma nogio
prépria notadamente nos Festspiels suicos e nas concep-
¢oes de um Gémier de um teatro para o povo, cujas
obras provieram do povo ou foram inspiradas por ele, e
cuja execugdo requer sua participagdo ativa.

A andlise precedente sugerida, dever-se-ia acrescen-
tar a das obras pertencentes ao teatro popular moderno
e consideradas (se os adeptos desse teatro o admitirem)
como fracassos. Os partidarios do teatro politico, mais
particularmente, parecem considerar evidente que o valor



dessas pecas ndo poderia ser posto em questdn. Seria
tempo de se recordar os efeitos da antipropaganda pro-
duzidos pelas mds pegas politicas, retomando novamente
este axioma: os bons sentimentes (politicos) nio bastam
para fazer boas pegas (politicas).

Encontra-se também entre os mesmos uma espécie
de crenga permanente e trangiiila no valor e na objetivi-
dade das fontes histéricas de onde sdo tiradas num=rosas
pegas pertencentes ao teatro politico, as quais arriscam,
com este poder de afirmagfio prépiio 2 arte teatral, a
apresentar como fatos meras interpretagdes.

A estética deve ainda pesquisar o que € o teatro
popular — especialmente o politico — nos paises que
tém um regime politico da mesma linha. Seria do maior
interesse efetuar uma pesquisa sobre os gostos e as curio-
sidades de certos teatros pertencentes aos paises da Euro-
pa de leste, freqiientados — o caso ndo € freqiiente — por
plblico autenticamente operdrio. Cerca de 1960, o pu-
blico de Nova-Uta, na Polonia, se pronunciava, segundo
os diretores de teatro, muito mais a favor da inclusdo no
programa de representantes do teatro do absurdo que dos
representantes do teatro politico.

Durante os ultimos cinco anos, pesquisa sobre os
programas de teatro na Hungria, Checoslovadquia e Po-
I6nia surpreendia por sua composi¢do, que traduzia uma
nitida preferéncia a favor do teatro de pesquisa ou do
teatro de divertimento. Em matéria de cenografia, ce-
nério e dire¢do, as pesquisas propriamente artisticas mais
originais dos quinze ultimos anos provém justamente de
paises como a Checoslovdquia ou a Polonia.

Na revista alema Theater Heute, Wekwarth nota, em
artigo publicado em 1968: Que resta de Brecht? que,
contrariamente a alegacdo de muitos brechtianos, Brecht
nfo pensou somente no regime capitalista; sua doutrina
e sua obra, mais bem compreendidas, devem continuar
sua agdo, tendo em vista o fato de que mesmo em um
pais socialista, “a transformacfo do mundo e a libera-
¢do do homem deve se tornar uma maneira de viver
quotidiana”. Estas rapidas observagdes nio podem termi-
nar sem se considerar aqueles que estdo na origem do
acontecimento teatro popular, especialmente de sua orien-
tagdo politica e de seu desenvolvimento.

O artista é livre. Ele é, entdo, livre para escolher e
responder a imperativos politicos. Mas o esteta é livre,

por seu lado, para estudar as conseqiiéncias de tal ati-
tude nos planos psicoldgico e artistico.

Dito isto, que pensar da posigdo dos criticos ou teé-
ricos, diretores de consciéncia politica? O teatro popular
dos quinze Wltimos anos faz aparecer, de fato, na tipo-
logia dos criticos e tedricos teatrais, novos personagens
que, renunciando a atitude reservada de juiz ou de teste-
munha, operam uma agdo direta de militantes sobre os
homens de prética: autores, diretores e atores.

Limitar o teatro, como o fazem, a uma {nica mis-
sdo, e seu estudo a uma tnica disciplina (a sociologia),
s6 pode constituir um amesquinhamento de sua prépria
posigio: o desconhecimento do ponto de vista psicol6-
gico, em matéria de distingdo, constitui um exemplo ca-
racteristico dessa diminuigdo.

Sem ditivida convém levar em conta o contexto excep-
cional no qual esses criticos e esses tedricos intervém:

® ap6és uma guerra, que quase se perdeu e uma
paz que podem, ndo sem razdo, considerar
como falha;

® apos fracassos de precedentes tentativas de tea-
tro popular e teatro politico, notadamente na
Franca na época da Frente Popular;

@® tratando-se de teatro e de revolucdo, e de luta
contra poténcias temiveis: o dinheiro, certos
costumes teatrais, seria normal que os criticos
e tedricos ndo escapem a uma certa paixdo;

® era necessiria uma ruptura, € houve uma rup-
tura.

A partir desse desejo, préprio do teatro popular, de
tornar acessiveis, inteligiveis € sensiveis ao maior nimero
os altos valores artisticos e humanos do teatro, operou-se
uma tomada de posicdo a respeito de todos os aspectos do
teatro: seus meios de expressdo, o estilo de suas mani-
festacOes, sua natureza e missdo.

Durante os ultimos anos, os animadores do teatro
popular conseguiram um alargamento de puablico. Pro-
vocaram uma nogdo mais clara da contribuigdo positiva
do piblico no espetaculo e, através das nogdes de troca,
de contato, entre atores e espectadores, das concepgdes
préticas positivas com relagdo a mise-en-scéne, a arquite-
tura, os estilos de apresentagdo.

Dessa tomada de posi¢do, o diretor sai confirmado
em seu papel, que se estende para o futuro em dire¢do a
uma agdo cultural e social. Ela permitiu, ainda, marcar
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com mais nitidez duas séries de relacdo entre teatro e
sociedade. Uns esperando do teatro uma reforma da so-
ciedade, outros esperando de uma reforma da sociedade,
a do teatro.

Mas é na medida em que o movimento saudavel
assim desencadeado ndo limitar o teatro a um sé modelo
e a um s6 aspecto, e seu estudo a uma unica disciplina,
e que seus promotores cessarem de confundir estudo e
acdo militante, que ele tomard toda sua amplitude.

(1) Esse interesse ndo esperou a Nova Critica para definir
seus objetos. A esse respeito, a estética precede a Nova Critica
de cerca de quarenta anos,

(Cahiers Thédtres Louvain — 7/8/69;

TENHO A CONVICCAO PROFUNDA DE QUE ESSE
TEATRO INCOMODO, ESSE TEATRO DE FRAGMENTA-
CA0 QUE, POR DEFINICAO, E NAO CALMANTE, QUE E
SEM CATARSE, CONSTITUI PARA O FUTURO IMEDIATO
UMA DAS UNICAS POSSIBILIDADES DE UM NOVO TEA-
RO POPULAR.

BERNARD DORT



APOCALYPSIS
CUM FIGURIS

Apocalypsis cum Figuris, de Grotowski, ha muito
exige uma descrigio. E um espeticulo de teatro total,
criado coletivamente, ndo sé concebido como orques-
trado com instrumentos préprios, no caso, os membros
da companhia. Em Apocalypsis hd apenas um esquema
nu como scenario. A leitura, o texto é uma confusdo
casual de citagdes da Biblia, cantos litdrgicos, Dostoie-
wski, T. S. Eliot ¢ Simone Weil. Aparentemente ndo ha
qualquer fio de ligagdo entre eles. Vagas associagdes bru-
xoleam através da colagem; desponta eventualmente no
espectador que Simio Pedro, em sua denincia, esta di-
zendo as palavras do Grande Inquisidor de Irmdos Ka-
ramazov e que quando o Simplério se defende, patética
e amargamente, ele estd dizendo Eliot. Mas esses textos
nao foram estruturados em qualquer coisa que se asse-
melhe a uma intriga; sdo simplesmente apoios, um dos
acessérios. Toda a textura do poema cénico de Grotowski
¢é inteiramente construido com as agdes € experiéncias dos
atores; ¢ é somente neles que o tema e a estria de
Apocalypsis esta contida.

Elas sdo, uma e outra ,obliquas, confusas e¢ ambi-
guas. Sdo as leis da poesia, ndo da prosa, que imperam
aqui: associagdes distantes, metaforas sobrepostas, qua-
dros, acdes e significados que se confundem continuamen-
te um no outro. Também aqui a imaginagdo estd toda nos
atores. Ela é corporizada em gestos € mimica, movimento
e entonagdo, agrupamentos e deslocamentos, reagdes inte-
riores e contra-reagdes. Sugerem cenas biblicas ¢ costu-
mes aldedes contemporineos, simbolos litdrgicos, ¢ bebe-
deiras de marginais, um janota de subtlirbio e o rei
Davi diante da Arca. Os significados sdo multiplicados
e aumentados; o rosto do ator expressard uma coisa, O
movimento da mdo outra, a resposta de seu parceiro algo
diferente também; a voz ruge ameagadoramente, seus
olhos brilham exultantemente, o corpo se contrai de
dor. A virtuosidade da representagdo € espantosa, a estam-
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pa de cada sinal maravilhosamente precisa, mas tudo ¢
sobreposto e acaba desaparecendo. A metade dos proble-
mas esbogados nds mal podemos registrar com o canto
dos olhos mas ainda assim eles se alojam em nossa cons-
ciéncia, e teriamos que rever cada seqiiéncia muitas vezes
se quiséssemos descrevé-la em pormenores e encheriamos
duas colunas inteiras — assim como a andlise perfeita
de todos os sentidos em uma linha de boa poesia.

E apenas a soma desses significados que lhes dé
sentido, e é uma plenitude de miltiplas camadas e espi-
rais de referéncias, de contradi¢des deliberadamente acen-
tuadas, articuladas numa 1dgica absoluta e claridade até
o ponto em que se dissolvem no opaco. Empregando um
termo de pintura, cada cena no Apocalypsis emprega
cores esmaecidas. Ou falando de outra maneira, ha uma
quebra de densidade, ndo s6 da fantasia como do pensa-
mento que é ao mesmo tempo o cimulo de simplicidade.
E muito mais facil compreender esse poema do que expli-
ca-lo racionalmente.

Todavia, isto ndo é impossivel. O ambiguo fio de
fabulacdo de Apocalypsis tem a ver com a volta de Cristo,
a Segunda Volta, aqui e agora, entre nés. O Cristo ¢
representado por cinco pessoas escolhidas acidentalmente
— aparentemente por escarneo — ou mesmo ele é falso?
Esse Cristo em nova via-sacra, em uma jornada evangé-
lica inteira e que termina perdendo. Ou serd que de fato
ele perde? Como podemos ter certeza? O poder emocio-
nal e intelectual de Apocalypsis esta condensado nesses
simbolos de interrogacdo. Se Grotowski estava apenas ten-
tando dizer que Deus estd morto, estaria repetindo Dos-
toiewski e refazendo aquilo que é agora um lugar comum
que ndo vale a pena repetir. Ele pode irritar alguns pou-
cos catblicos sensiveis; o resto da platéia ficard indife-
rente. Mas indagar se Deus estd morto € agitar um monte
de problemas que nio sdo ninharia. E tanto mais que na
linguagem metaférica de Apocalypsis, Deus ou Cristo ndo
tém que significar necessariamente a divindade judaico-
-cristd. Pode significar muita coisa, muitas referéncias hu-
manas diferentes. O palco é nu. Ndo que haja um palco
realmente. Mas justamente um espago vazio, sem janelas,
com paredes escuras. De um canto do chdo dois spots
voltados para cima. Quatro filas de bancos estdo encos-
tados as paredes. Sdo para o publico e podem se sentar
exatamente trinta: serdo espectadores ou talvez vdo se
transformar em testemunhas? Espalhados, amontoados,
deitados no chdo, estdo os atores, exaustos como se esti-
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vessem saindo de uma bebedeira. Estdo de branco, roupas
modernas, absolutamente indefinidas, as vezes com um to-
que ocasional que os diversifica: o homem que serd Judas
tem um aspecto de galo de aldeia, mas a camisa lhe sai
das calgas desleixadamente e o futuro Simdo Pedro esta
agachado como um pastor no meio de seu rebanho, envol-
to numa espécie de poncho branco que lhe da o signifi-
cado de veste sacerdotal quando ele se torna o oficiante
e principal antagonista de Cristo. A moga se levanta e
comega a sussurrar docemente, a Voz comeca a aumentar
até que percebemos que estd cantando algo em espanhol.
As palavras sdo repetidas em polonés por Jodo: “Em
verdade em verdade eu vos digo, se ndo comerdes a
carne do Filho do Homem e n@o beberdes seu sangue, ndo
tereis vida em vés.” E depois: “Porque a minha carne
é na verdade um alimento e meu sangue bebida” —- lite-
ralmente assim. Por extensdo, também o amor — um
conceito bésico na estéria do Cristo — € tratado litere]-
mente como sexo. O erotismo é de certo mistico, como
nos escritos de Jodo da Cruz, onde misticismo e erotismo
estdo fundidos e todo o problema adquire um sabor muito
estranho: Deus é o amante (Ele), Jodo, o amante (Ela,
a alma). Essa tradicdo remonta ao Cdntico de Salomdo,
o poema religioso mais sensual que conhecemos; Apo-
calypsis, de fato, se valeu de muitas de suas passagens
mais picantes. Certamente, a antitese do amor, o 6dic se
torna também erdtico nesse contexto. E este o fundo
sugestivo sobre o qual, por outro lado, se tece toda a
dialética de provocagdo e sacrilégio e, de outro, a fasci-
nagdo e o desejo. A dissecagdo integral do mito.

Todos os atores estdo deitados ao chdo, esgotados
nao s fisica como moralmente. O mundo estd vazio, ndo
ha como esperar Godot. Alguém se agita, entretanto: a
moga que estava cantando. Ela vagueia entre as figuras
que estdo deitadas, apertando ao peito o pdo como se
fosse um bebé, e isso desperta o interesse dos outros.
Jodo acorre, espalha uma toalha branca no chio, 2 moca
coloca ai o pdo e o embrulham. Jodo tira alguma coisa
da cintura, a moga se abaixa e chupa com ruido aquilo
que poderia ser uma garrafa, entdo Jodo se abaixa ¢ faz
a mesma coisa. A moca enfia-lhe uma faca na mio, Jodo
fere o chido com ela, pega o pdo, coloca sob o corpo e
deita sobre ele fazendo sobre ele espasmédicos movimen-
tos inconfundiveis. A moca se agita & sua volta, ele
fica de pé e sai correndo com o pdo, ela o persegue ten-
tando toma-lo. Lutam e ele a joga ao chio. Ele se deita

de costas apertando o pd3o contra o ventre, 0s movi-
mentos de bacia sdo repetidos, tensos e contraidos até o
momento do orgasmo. Por um momento, permanece dei-
tado, ofegante. A moga lhe toma o pdo, foge, coloca-o
no chio, fere-o duas vezes com a faca — a cada golpe o
homem deitado geme como se fosse atingido pelo golpe.

Esta é uma breve seqiiéncia da interpretagdo ¢ sdo
passagens como esta que constroem o espetaculo. E tam-
bém o exemplo do simbolismo ambiguo. O pao aqui re-
presenta o alimento, a crianga, a héstia, enquanto uma
refeicdo primitiva, improvisada em alguma sala de espera
de estagdo se transforma numa orgia erdtica que culmi-
na num assassinato de quem? — da crianga, do homem,
de Deus? A profanagdo da héstia reanima o grupo, que
procura novas emocdes e a idéia de convocar o Salvador,
ou reinventd-lo, uma vez que nio ha nada de melhor a
fazer para ver o que acontece.

“Levantem-se”, diz Simao Pedro e comeca a dis-
tribuir papéis, indicando: “Maria Madalena”, “Judas, que
o indique”. O homem indicado para Judas aponta para
Lazaro. Ndo, com esse nio vai. Simdo Pedro vai até o
canto da sala e da sombra puxa um personagem que nio
fora percebido ainda; um rustico assustado, débil mental.
Este é o Simplério, ! interpretado por Ryszard Cieslak.
Encolhido numa capa preta maior do que ele, pds des-
calgos, uma bengala branca na mio, mesmo nao sendc
cego. O Simplério ou Obscuro quer apenas dizer: o Unico
que tem vestes escuras, mas também enigmatico, desco-
nhecido; cego, aquele que ndo vé o mundo real, e final-
mente “inculto”, aquele que nio compreende a vida a
maneira das pessoas ‘“esclarecidas”. Ele contrasta com
os outros em tudo, da cor da roupa a interiorizagdo do
papel; sua diferente escala de valores, o bem € o mal sdo
instintos simples e espontineos, ele é “incorrupto”. Tal-
vez seja também um daqueles idiotas de aldeia, “tocados”,
ou até o préprio Satands. Todos esses significados sdo
dados pela interpretacio de Cieslak. E uma grande perfor-
mance provavelmente mais brilhante do que seu Principe
Constante, ainda que menos espetacular.

De inicio ele é a vitima de um ataque provocador.
Vagas de risos de deboche a cada palavra de Simdo Pedro
tentando “criar” o personagem. “Nasceste em Nazaré. Es
uma crianca. Por eles é que morres na cruz. Tu és Deus.
Morreste por eles. E eles, eles ndo Te reconheceram.” O
coro entoa o cAntico conhecido: Pendendo da cruz. Agora
todos entram no jogo mas atrds do escarneo pode-se sentir
uma ponta de tensdo: e se entretanto. .. O Obscuro pare-



ce ter também entrado no papel, ou talvez ele apenas dese-
je participar, ainda que a sua propria custa. Mas isto ndo
¢ facil: eles as vezes o atacam, o repelem ou o ignoram,
divertindo-se ostensivamente uns com os outros. Ele entao
se poe a correr em volta deles, parando diante de um
ou de outro, olhando-os nos olhos, fungando levemente
de modo suplicante. O que ndo leva a nada, ele perma-
nece de fora, ele permanece apenas fisicamente do lado
exterior do circulo. Durante todo tempo, é tratado de
maneira provocante, torturando-o, imitando-o, com olha-
res ternos e zombarias. Eventualmente, Simdo Pedro em
suas costas, cavalga-o, sua capa branca esvoagando, € ini-
cia uma cavalgada no meio dos gritos dos outros.

Agora o Simplério comega a ficar furioso. Atira
Simio Pedro ao chio e continua cavalgando sozinho,
csispado, contorcendo-se ¢ estremecendo em éxtase, os
pés nus ressoando num ritmo sinropado, como se suas
cabriolas fossem uma danga ao mesmo tempo dionisiaca
e desesperada. E uma danga, e ele é Dionisos, e também
Davi diante da Arca ra Alianga, sem deixar de ser ao
mesmo tempo o Cristo. Lembro-me de Grotowski falando
sobre um dos Testamentos apdcrifos que se referem a
danga de Jesus.

A danga se interrompe bruscamente. O Obscuro cai
extenuado. Algo se agita nele, e estd prestes a acreditar
no seu papel. A agdo agora se dissolve em episodios des-
conexos, sem ligagdo, como se todos, interpostos pelo
jogo que comegaram, procurassem uma maneira de reco-
mega-lo. A agdo, ainda que caprichosa e confusa, que se
desenrolava até agora, comega a bifurcar, a se desfazer e
ralentar a falha. O ambiguo Judas comega uma anedota
incoerente, meio absurda sobre as virgens loucas e as vir-
gens sébias; refrdes casuais da Biblia sdo introduzidos com
pedagos de brinquedos infantis. Todos repentinamente
cantam a Guantanamera, um dos sucessos no ano passado
tocado quase todas as noites no Hotel Monopol de
Wroclaw e todos se entregam a uma danga frenética e
orgiaca. H4 momentos de total enervamento quando ndo
acontece nada. Mas o efeito combinado se destina a pro-
duzir um efeito e preparar a seqiiéncia seguinte e cons-
truir o climax emocional de cada seqiiéncia de agdo se-
guinte. Aqui e ali intermpdem-se cenas do evangelho que
funcionam cronologicamente como reminiscéncias fortui-
tas dos atuais eventos da vida de Cristo.

Reminiscéncias para a platéia, mas principalmente
para o Obscuro. Por exemplo, Simdo Pedro relembra a
cena do trespassar do flanco de Cristo na cruz, ao excla-

mar de repente: “E vejo dgua correndo do lado direito
do templo, aleluia!”, quando todos se acotovelam em di-
recio ao Obscuro, descobrem suas costelas e um apos
outros, colocam a boca em seu flanco, sugando-o ruidosa-
mente. Enquanto sugam parecem chupar grotescamente
como sangue-sugas. O tltimo deles se abaixa, gorgole-
jando, como se estivesse lavando a boca em alguma poga
dégua: “Esse liquido em suas veias ndo € sangue”. A res-
surrei¢io de Lazaro é uma intrincada simulagdo de um
completo despertar com lamentagdes em estilo oriental. O
Simplério o observa, fascinado. Ele entdo diz, enfética e
gravemente: “Lézaro, eu te ordeno, levanta-te”. Lazaro
se levanta e aproxima dele ameagadoramente, como um
desordeiro pronto para brigar. Recita uma parte do Livro
de Job e suas palavras soam ressentidas pela sua res-
surreicdo, a interrupgdo de um processo natural de morte
pela intervengdo de um imbecil. Enquanto fala, pega o péo
que lhe fora langado antes. Divide-o em dois, cava-o como
se estivesse abrindo uma cova, burila a massa, rola-a entre
os dedos e atira as duas no rosto do Obscuro. Ele o estd
lapidando com o pdo, e com seu préprio corpo, com sua
polpa cinza, amorfa. Seus olhos brilham como se essa
represélia por uma infragdo idiota do direito humano a
sepultura fosse um alivio.

O ataque, entretanto, continua. O préximo argumento
contra Cristo e o Obscuro se aproxima com Maria Mada-
lena. Aqui, entretanto, inesperadamente a agdo falha. ¥m
certo momento, Jodo (e pelo erotismo equivoco da cena é
importante que seja Jodo) aproxima-se da prostituta.
Mostra-lhe a moca: “Vem, eu te mostrarei a danagdo de
uma grande pecadora que, sentada junto a dgua, espera
aqueles que querem se entregar ao vinho da fornicagéo”.
O Obscuro se aproxima dela e eles se olham nos olhos.
Ele a acaricia ternamente e dirige-se ao canto de sala
onde os dois refletores no chdo atira seus feixes de luz
para o alto. Permanecem diante dele, iluminados e ra-
diantes de luz, e a sala de repente escurece. Seus mo-
vimentos sdo deliberadamente ldnguidos como se estives-
sem descobrindo seus proprios corpos, surpresos, sem Voz.
Parecem uma escultura mével. Jodo arranca a propria
tinica, fica no meio da sala semi-nu e, entdo, andando,
mas no mesmo lugar, avanca para eles, tenso, espectante.
Assemelha-se ao corno no 59° Soneto de Ronsard, em
Amores de Cassandra. O Obscuro e Maria Madalena
lentamente se dobram em diregdes opostas, o corpo dela
formando um arco, Jodo apressa o passo, comega a COr-
rer, ouve-se sua respiragio ofegante, o bater dos pés e o
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sopro do vento apenas perceptivel. Ao longe, os cies
latem, o mundo parece se ampliar e calar. No escuro €
impossivel perceber quais dos atores estdo criando esse
fundo sonoro. O corpo de Maria Madalena, repentinamen-
te, se amolece e os dois se relaxam; o que esta correndo
para eles se detém bruscamente € se curva como se uma
flexa o atingisse. Ele passa a outra extremidade da sala
e recomega lentamente sua corrida em direcdo aos aman-
tes, enquanto estes de novo progresivamente se afastam.
Agora € o Obscuro que delineia o arco, enquanto ela €
a corda, ambos interiormente tensos, entrelagados na luz,
radiosos, quase misticos. O que € notdvel nessa seqiién-
cia, ndo é tanto a associacdo perfeita entre a caga e o sexo,
mas a trémula pureza que brilha através de sua sugestio.
Isto é, acho, o mais arrojado do ponto de vista de atua-
¢do e a mais lirica cena de amor que jamais vi em teatro.

A partir dessa cena, o Obscuro comega a se impor.
Através de sua inocéncia, pureza, humildade e bondade.
Ele é invulnerével. O tema principal volta ao primeiro pla-
no, que é a provocacdo de Simdo Pedro, e se intensifica,
da provocacdo a acusacdo. Ouvem-se pequenos fragmen-
tos do Grande Inquisidor:

“Vinte séculos passaram desde que ele prometeu vol-
tar e fundar seu reinado. Vinte séculos passaram desde
que o profeta escreveu que ele logo voltaria, mas nao
sabia a hora ¢ o dia de sua vinda, somente seu pai no
céu o sabia. Mas a humanidade tem estado esperando por
ele com imutavel fé e antiga emogdo. Ndo, com grande
fé, talvez, porque talvez a comunhido do homem com o
céu acabou.” Seu ataque cresce: “O homem nasceu re-
belado. Podera um rebelde ser feliz?” E de novo: “Mal-
dito sejas por teres vindo nos perturbar.” O Obscuro se
defende quase inaudivelmente e estoicamente:

Because I do not hope to turn again

Because I do not hope

Because I do not hope to turn

I no longer strive to strive towards such things
(Why should the aged eagle stretch its wings?)

Isto € Eliot. O Obscuro estd comegando a falar como
Cristo, mas ele ainda € o Obscuro: ele recusa, interior-
mente ndo aceita o desafio e bate em retirada. Sua respos-
ta ndo ¢ dada diretamente e ha cenas que se intercalam.
Narrando o poema de Grotowski, simplifiquei bastante

sua estrutura dramética, mesmo tendo me alongado muito.

Hé sombra. Simdo Pedro se senta num dos spots
e cobre o outro com a capa. Eles se apagam e mergu-
lhamos no escuro. Alguém se movimenta, hd som de
passos e assovio, e de novo o siléncio. Segue-se longa
pausa. Entdo, a gente vé um feixe de velas cintilantes
que sdo colocadas diante do Obscuro. O resto da repre-
sentacdo continua a luz de velas. Antes de podermos
apreender o ponto de mudanca e a cesura do escuro,
ouvimos as palavras: “Eis que o bem-amado se aproxi-
ma. Vai de encontro a ele.” E o Obscuro, responde &
maneira de Cristo. Mas agora ele ¢ o Cristo, a encar-
nagdo € completa. “Um de vocés me traird”, diz ele. A
convite de Simdo Pedro, Jodo pergunta: “Quem é :le,
Cristo?” O Obscuro pega a chama da vela e faz com
o dedo um sinal na testa de Simdo Pedro. “Senhor” —
diz Judas — “e eu?” E Simdo Pedro responde: “Judas,
filho de Iscariote, estamos juntos.” Porque ¢ Simdo Pedro
o sacerdote-acusador, que € o traidor; Juda é apenas nm
instrumento sem importancia. “Senhor, aonde vais?” —
pergunta Simdo Pedro. O Gdlgota comega.

A Paixdo comega com hinos cantados: Gldria ao
Grande e ao Justo Cordeiro de Deus. Depois vem a grande
lamentac@o do Obscuro. E de fato a agonia no Horto das
Oliveiras. A alegria é impulsionada com as palavras de
Eliot intercaladas com gemidos. As velas sdo distribuidas
entre os espectadores e brilham pela sala. Uma delas
ficara solitdria, plantada no meio da sala. E entio o
Obscuro termina sua lamentagdo num éxtase de dor,
caird por terra, bracos abertos com a vela ao lado de sua
cabeca. Eles afinal o crucificaram.

O cantico recomeca, solene e ritual. Os assistentes
andam sem ruido, com respeito. Mas uma nota de jubilo
desponta: Kyrie eleison, Sursum Corda. Uma vez que eles
o crucificaram, eles ganharam: conseguiram um martir,
um objeto de culto. Ganharam Deus. E tendo tomado
posse ndo s6 de Deus mas de um rito € de um templo,
¢ natural que se faga ali um local de mascatear. Ouve-se,
entdo, como num mercado: “Uma mulher & venda!” “Um
intestino. A venda, 3 venda”. “Minha mae & venda”. “Fu
estou a venda”. “A carne de Deus estd a venda”. “Carne
fresca a venda”. As coisas comegam a ter sentido nova-
mente. As coisas prosperam. Mas agora que ele cré, o
Obscuro ndo pode deixa-los continuar com isso. Ele salta
com raiva, chicoteia-os com uma toalha enrolada, enfure-
cido de dor e sofrimento. Com seu agoite, enxota os ven-
dilhdes do templo, e eles se afastam um a um. Apenas
Jodo resiste de repente e o brago do Obscuro se ergue



num meio movimento contra ele. A fala apaixonada de
Jodo, tirada de Simone Weil, conta a respeito de uma
mansarda onde Ele uma vez bateu, ¢ é uma rejeicdo do
amor do Obscuro. E do amor de Cristo, certamente; mis-
ticismo e sexo sdo aqui ainda uma mesma coisa. Num
novo acesso de raiva ele enxota Jodo, e cai ao chido de-
samparado. As velas estdo acesas diante dele, e uma a
uma elas vao desaparecendo. No canto da sala, também
com uma vela na méo, Simdo Pedro estd sentado. Apenas
ele permanece. Eles se ctham. O duelo final vai acon-
tecer.

Volta novamente Dostoiewski, em suas mais amargas
acusagoes: “Em vez da antiga lei de ouro, o homem teve
que decidir na liberdade de seu coragdo o que € o bem
e o que é o mal, com a imagem da sua semelhanca dentro
dele. Mas ndo te ocorreu que ele poderia rejeitar a tua
imagem e a tua verdade se lhe deixaste uma carga tdo
pesada como liberdade de escolha?” O Simplério néo res-
ponde, olhando para Simio Pedro, enquanto no espago
que hé entre os dois acontece uma estranha procissio.
E feita por Jodo ¢ Maria Madalena. Eles carregam uma
bacia, que enchem de dgua, e metem dentro o pé nu
um apds outro, lavam-nos, enxugam-nos, apanham a ba-
cia e saem cantando: “Ele sabe que tormento &, ele sabe
quanta tristeza nas lagrimas”; duas camponesas, prepa-
radas para um funeral, dispostas, resolutas, ferozes. Ha
siléncio. Simao Pedro volta a atacar: “Escuta-me entdo;
nés nio estamos contigo, mas com outro. E este 0 nosso
segredo, hd muito, muito tempo, hd muitos séculos.”
Agora o Obscuro mergulha em sua segunda grande fala:
o hino de Eliot, ainda mais trigico e desesperador que
o primeiro. A historia “oferece demasiado tarde aquilo
em que hd muito tempo ndo se cré mais.” A volta de
Cristo s6 pode ser um sonho. Ela nunca se realizara.

Simdo Pedro comega a apagar as velas uma por
uma quando de repente o Obscuro comeca a contar.
Cogitavit Dominus dissipare. .. A {ltima vela se apaga
no meio do canto. Sua voz aumenta e se amplifica, en-
chendo a escuriddo, em tom claro, reverberando com o0s
lamentos de Job: “Jerusalem, Jerusalem, convertere ad
Dominum, Deum tuum.” Siléncio. Agora, no escuro, soa
a ordem fria e severa de Simio Pedro: “Vai e ndo apa-
rece mais”. As luzes se acendem. A sala estd vazia. So-
mente os espectadores estdo ali.

Konstanty Puzyna

(1) Em polonés, o personagem se chama Ciemny, que quer
dizer também obscuro, simples, inculto, cego. No programa, em
inglés, do espetaculo, foi traduzido por Simpleton,

(Transcrito de The Theatre in Poland 5/1971. Referéncias
a esse espeticulo, o Uinico que ainda é apresentado por Grotowski, 13
veja também CT n, 66/7)
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| ENCONTRO NACIONAL DE
PROFESSORES DE
ARTES CENICAS

Realizou-se em Brasilia nos dias 11/13 de junho
de 1975, sob o patrocinio do Servico Nacional de Tea-
tro, com o apoio do Programa de Agdo Cultural do
Departamento de Assuntos Culturais do MEC, da Se-
cretaria de Educagdo e Cultura do DF e da Fundagio
Educacional do DF, e com a participacdo de represen-
tantes dos Estados da Bahia, Espirito Santo, Goids, Ma-
ranhdo, Mato Grosso, Minas Gerais, Para, Paraiba, Pa-
ran, Pernambuco, Piaui, Rio de Janeiro, Santa Catarina
e Sdo Paulo, teve como objetivo o levantamento da situa-
¢do do teatro na educagdo nas vérias regides do pais e
o encaminhamento de sugestdes que equacionassem So-
lugdes para os problemas existentes.

Segundo o depoimento dos representantes dos vérios
Estados, verificou-se que, apesar dos quatro anos de vi-
géncia da Lei n. 5.692, que estabeleceu a obrigatorie-
dade da educagdo artistica no sistema de ensino do 1°
e 29 graus, ela ndo estd senda aplicada ou, nos casos
de sua aplicagfo, funciona de forma precaria.

A precariedade dessa aplicacdo manifesta-se princi-
palmente pela caréncia de recursos humanos suficiente-
mente preparados e pela auséncia de condi¢des que im-
pulsionem o seu desenvolvimento.

No que se refere especificamente as Artes Cénicas,
o problema assume maiores proporgdes. A escassez de
cursos de licenciatura nesse campo, a colocagdo da pra-
tica como atividade extracurricular, a incorreta com-
preensio do significado real do teatro na educagio, muitas
vezes transformado numa tentativa de estimulo vocacio-
nal & margem de um planejamento pedagdgico integrado,
o amplo desconhecimento das virtualidades das ativida-
des cénicas no desenvolvimento integral do educando, a
falta de continuidade de experiéncias iniciadas de forma
promissora sdo obstaculos evidentes que dificultam o tra-
balho.

Diante desse quadro de caréncias, do interesse das
autoridades responsaveis e da grande demanda por parte

dos educandos e educadores, a assembléia do I Encontro
Nacional de Professores de Artes Cénicas julgou oportu-
no recomendar:

1. Ampla difusdo de diretrizes, objetivos e crité-
rios metodoldgicos relativos a inser¢do das artes cénicas
no quadro normal das atividades discentes a nivel de 19
e 29 graus, de acordo com a fundamentagdo pedagdgica
interente a esses dois graus de ensino, visando a:

a) esclarecer educadores de modo geral e, em par-
ticular, administradores de educacdo, desde os
escaldes mais altos de hierarquia administrativa
até diretores de escolas, quanto ao potencial glo-
balizador das atividades teatrais na acdo edu-
cativa, independente de 4rea de estudo e de
disciplinas;

b) despertar as Secretarias de Educagio e respec-
tivos Conselhos para a importancia das artes
cénicas no conjunto das atividades da educa-
¢do artistica como recurso de fundamental im-
portincia para a formac@o da personalidade do
educando, a fim de que prevejam, para a edu-
cagdlo artistica, cargas hordrias compativeis com
os requisitos pedagdgicos inerentes a cada grau
de ensino;

¢) alertar diretores de estabelecimentos de ensino
sobre as condigOes essenciais ao exercicio das
artes cénicas, no 19 grau, como forma de inte-
grar as demais formas de expressdo artistica, e
no 29 grau, como atividade a ser ofertada den-
tre o elenco das disciplinas de arte que devem
compor o curriculo pleno das escolas;

d) demonstrar as possibilidades que as artes céni-
cas oferecem para a exploragdo e vivéncia das
manifesta¢des culturais, a nivel regional e local,
com o sentido de preservar e revitalizar as rai-
zes da nossa cultura, condicdo indispensavel
para se atingir a integracdo nacional;

e) alertar os 6rgdos publicos, federais, estaduais e
municipais sobre a responsabilidade e compre-
misso de incentivar e valorizar as iniciativas
isoladas na drea das artes cénicas, criando me-
canismos de articulagio para se evitar a frag-
mentacdo e a dispersdo dessas iniciativas.

2. Prioridade na formacdo de professores de educa-
¢do artistica em licenciatura de curta duragdo ¢ de du-



ragdo plena (habilitagdo em artes cénicas), recomendan-
do as Universidades urgéncia na preparacdo de recursos
humanos necessdrios ao cumprimento da determinacdc
do art. 7 da Lei n. 5.692/1971, que estabelece a obriga-
toriedade da educagdo artistica para o ensino de 19 ¢
20 graus.

3. DPossibilidade de regularizar, a curto prazo, a
situagdo de professores com experiéncia de longos anos
em teatro na educagio, muitos deles com varios cursos
no pais e no estrangeiro € com obras publicadas. Seria
necessario encaminhar ao egrégio Conselho Federal de
Educagiio as consideragdes abaixo, a fim de se descobrir
uma forma legal de creditamento, pelas Universidades,
dos estudos e experiéncias desses professores:

a) as Universidades estio tendo dificuldade em
encontrar professores graduados para oferecer
as disciplinas de habilitagdio em artes cénicas
por ndo ter existido, anteriormente a Lei n.
5.692, habilitagdo especifica nesta area;

b) os especialistas em teatro na educagdo que
atualmente preparam, a titulo precério, profes-
sores para o ensino de 19 grau, na sua maioria
nio tém curso de graduagdo e muitos deles, em-
bora profissionais de teatro, possuem cursos
ainda ndo reconhecidos;

¢) as Universidades ndo creditam a favor desses
professores, que necessitam da habilitacdo, nem
cursos de treinamento e aperfeicoamento 1em
muito menos conhecimentos advindos de estu-
dos e experiéncias extra-universitarios;

d) a necessaria abertura para uma habilitacdo a
curto prazo, como, por exemplo, a complemen-
tagdo de estudos em grau universitirio, apOs
exames e provas de disciplinas do conteido
especifico do curso de educagdo artistica (Res.
n. 36/73), que poderdo ser feitas pelas Uni-
versidades ou por comissdes especiais constitui-
das para esse fim pelo MEC, ¢ algo que ainda
nio foi cogitado e que poderia solucionar a
curto prazo o problema de pessoal para a edu-
cacdo artistica, principalmente para lecionar
nos cursos superiores.

4. Recomendagio nos conselhos estaduais de edu-
cagdo para a utilizagdo de critérios mais flexiveis para

efeito de contratagdo de pessoal nio habilitado, mas com
experiéncia comprovada no setor. Muitos desses profis-
sionais sdo preteridos em favor de pessoal recém-treina-
do e sem experiéncia na &rea.

Em alguns Estados, inclusive, tais profissionais estdo
impossibilitados de lecionar.

5. Constituicdo de uma comisdo mista, composta
de elementos representativos de Orgdos publicos e par-
ticulares representantes do SNT, para o detalhamznto
operacional dos itens neste documento. Este documento
final do I Encontro Nacional de Professores de Artes
Cénicas, baseado nas propostas dos grupos de trabalho,
foi elaborado por Aldomar Conrado, Ivo Bidsio Barbieri,
Teresinha Rosa Cruz, Carlos Murtinho, Fanny Abramo-
vich, Helena Barcelos, Hilton Carlos Aratjo, Roberto
de Cleto, e vai assinado pelos professores que colabo-
raram para sua elaboracio.

(Teatro na Educa¢do — Subsidios para seu estudo — Pu-
blicagio do SNT Brasilia/1976)
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TEATRO NA
IDADE MEDIA

Na Idade Média, o teatro se caracterizou por dois
principios essenciais:

1. A conexdo entre espectadores e atores, haven-
do as vezes até uma mansdo especial construida, entre
as da peca, para espectadores privilegiados e, na produ-
¢do dos interlddios, os que estdo assistindo estdo mis-
turados com os que representam. Como platea significa
o local onde o ator evolui, em frente a sua mansion e
ndo tem limites definidos, ela se confunde com o local
onde poderdo estar situados os espectadores.

2. O estilo emblemdtico, ndo ilusionista, da re-
presentagdo. Mesmo nas mais espetaculares produgdes dos
ciclos dos Mistérios medievais, ndo ha qualquer tenta-
tiva de pintar realisticamente qualquer cena. As mansions
(de cada protagonista) sdo feitas mais para sugerir do
que reprtoduzir a realidade, ¢ mesmo essas mansions ti-
nham 2as vezes uma simples cortina; até a parede de
fundo de um hall ou vestibulo podia servir de fundo
para os atores. Sua agdo ou palavras bastavam para esti-
mular a imaginacdo dos espectadores a aceitar as con-
vengOes sugeridas.

Quando o teatro abandonou a igreja, isto é, foi para
a praga, as pecas eram apresentadas em plataformas com
uma parte encortinada, onde os atores se vestiam, € outra
destinada a acdo. Cada confraria ou guilde possuia sua
plataforma, geralmente sobre rodas para poder se deslo-
car de um local a outro, durante os ciclos ou festivais.
Da Moralidade ao interlddio — que era a parte cOmica
do espetdculo — o teatro se afastou cada vez mais da
influéncia religiosa, e os pequenos entreatos comicos co-
megaram a ter mais importincia que os temas tirados da
Biblia ou da vida dos santos. Uma reminiscéncia dessas
pegas, representadas nos festivais religiosos, € a Farsa do
Advogado Pathelin.

MESTRE
PEDRO PATHELIN

(de autor andénimo)

traducao de Luiz HASSELMANN

PERNOSAGENS:

PATHELIN
GUILHERMINA
GUILHERME
TEOBALDO

O Juiz



CENA 1

PATHELIN — Por Deus, Guilher-
mina! Por mais que dé tratos a bola
nio consigo descobrir um meio de
ganhar um vintém. Houve tempo, no
entanto, em que ndo me {altavam
clientes nem belos escudos.

GUILHERMINA — Pois €, esse
tempo ja vai longe. Para mim, a advo-
cacia € a pior profissio do mundo.
Um dia bem, um dia mal, ora enga-
nando, ora enganado. Nunca vi coisa
assim.

PATHELIN — E posso jurar que
nio ha nesta cidade melhor advoga-
do do que eu. Ninguém conhece como
eu as manhas, as molas, as engrena-
gens dos processos. Ndo ha quem
seja mais esperto do que o doutor
Pathelin em torcer as leis. Sou um
verdadeiro mestre. ..

GUILHERMINA, interrompendo-o —
... de trapaga! Nesse dominio vocé
ndo cede a ninguém o primeird lugar.

PATHELIN — Nio confunda os
nomes nem as coisas. Sou simples-
mente habil.

GUILHERMINA — Bela habilida-
de. .. Enfim, tudo neste mundo pode
ter dois nomes.

PATHELIN — Isso n3o vem ao
caso. O que precisamos ¢ achar algum
modo de ganhar dinheiro. Veja em
que estado estdo o seu vestido e a
minha roupa. Até parece que esta-
mos vestidos de gase, como anjos de
procissao.

GUILHERMINA — E verdade. Cada
vez que sento ou encosto em algum
lugar, tenho medo de deixar ;colado
um pedaco da minha saia. O dia ém
que isto acontecer, s6 me resta o re-
curso de fingir de paralitica e espe-
rar passar o resto da vida sentada.

Porque ganhar outro vestido, ndo te-
nho a menor esperanga.

PATHELIN — Pois vocé ganhard
um, e hoje mesmo.

GUILHERMINA — O que? Vocé
enlouqueceu?

PaTtrELIN — Longe disso. Nunca
tive tanto juizo.

PATHELIN — E isso mesmo. Aca-
bo de ter uma idéia magnifica.

GUILHERMINA — Minha Nossa
Senhora! Suas idéias magnificas ja o
levaram ao pelourinho. Serd que o
lugar € tdo bom que deseje voltar
para 1a?

PATHELIN —- Deixe-se de tolices.
O que pretendo fazer ndo terd a me-
nor conseqiiéncia.

GUILHERMINA — Hum!

PATHELIN — Vamos, de que cor
e de que fazenda vocé quer seu ves-
tido?

GuILHERMIN — Da cor e fazenda
que vocé conseguir extorquir do co-
merciante que for bastante tolo para
lIhe vender fiado.

PataELIN — Estd bem. Vocé verd
que o espirito € mais forte que a ma-
téria, € que o homem de espirito ndo
precisa de dinheiro para vestir cua
cara-metade e a si préprio. Até ja.

GUILHERMINA — V4 com Deus.
Se encontrar algum otdrio, ndo se
esqueca de beber com ele.

CENA 2

PAaTHELIN — Deus o guarde, se-
nhor Guilherme.

GUILHERME — E ao senhor tam-
bém, doutor Pedro.

PATHELIN — Ainda bem que o
senhor me reconhece. Nao houve

maior amigo do falecido senhor seu
pai do que eu. Deus dé gloria a sua
alma. Que santo homem era ele. Mas
o senhor € o retrato vivo dele. . .

GUILHERME — Todos dizem
isso. ..

PaToeLIN — E € coisa evidente.
Mas, como vido os negdcios?

GUILHERME — Hum... Assim,

assim. O senhor sabe, comércio ¢
profissdo ingrata.

PATHELIN — Sem davida, mas
para um homem honesto, inteligente
e ativo como o senhor, as coisas nfo
podem deixar de ir bem.

GUILHERME — Bom, sempre dé
para viver, mas os negocios podiam
ir melhor. ..

PATHELIN — Certamente. .. En-
fim, quando se tem suas qualidades
fisicas e morais, quando se é assas
bem feito de corpo para atrair os
olhares femininos e bastante inteli-
gente para se tirar proveito de uma
impressdo causada a uma rica senho-
ra... vendendo-lhe a bom prego
uma fazenda que ela nfo examina
porque tem o olhar embevecido no
vendedor. . .

GUILHERME — Qual nada, doutor
Pedro. ..

PATHELIN — Ora vamos, eu o co-
nhego. . . Seria preciso que neste pon-
to o senhor ndo parecesse nada com
o senhor seu pai — que Deus tenha
sua alma! Alids, é muito justo. As
belas coisas devem ser pagas. Se Deus
lhe deu belos dotes foi para que o
senhor tirasse proveito deles.

GUILHERME — O senhor esta me
confundindo. . .

PAaTHELIN — Dizer a verdade, con-
funde-0? Mas, meu Deus, quanto
mais o olho mais o acho parecido
com o senhor seu pai. Os mesmos
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a mesma boca,
nariz. .. Ah, duas gotas d’dgua ndo
seriam mais parecidas.

olhos, 0 mesmo

GUILHERME — O senhor conhe-
ceu muito o meu pobre pai?
PATHELIN — Se o conheci! Nio

havia dois amigos mais inseparaveis
nesta cidade. Eu gostava de sair com
ele porque todas as mogas o olha-
vam, ¢ eu ia recebendo as sobras.
Que homem era ele! Bom comer-
ciante, e finério como ele sé. Nin-
guém o enganava. Exatamente como
o filho!

GUILHERME — O senhor sabe, no
comércio, se ndo se abre os olhos,
todos nos roubam.

PATHELIN — Naturalmente. . .
Mas que linda fazenda € esta. ..

GuiLHERME — E fazenda de
Rudo, muito bem tecida, veja.

PATHELIN — E muito cara?

GUILHERME — Nem tanto. .. do-
ze soldos a vara...

PATHELIN — E o senhor diz que
ndo € cara?

GUILHERME — A tosquia esta tdo
dificil. O senhor ndo sabe como a
fazenda tem subido de prego...
Tenho tido tanto prejuizo! Os tece-
16es aumentaram o prego do traba-
lho, os carneiros tém morrido de
peste ou entdo pela falta de cuidado
dos pastores. Eu mesmo estou agora
com um caso desses.

PATHELIN — Qual?

GUILHERME — Um patife de um
pastor que eu préprio criei, matava-
me os carneiros para comé-los ou
vendé-los. Depois vinha dizer que
tinham morrido de peste. Acabei des-
cobrindo, e a brincadeira vai lhe sair
cara. Fiz queixa ao meirinho e ele
mandou buscar o pastor para apre-
sentd-lo hoje diante do juiz. O cana-

lha pegard pelo menos umas boas
horas no pelourinho.

PATHELIN — Se o senhor precisa
de um advogado, estou as suas
ordens. Ndo é para me gabar, mas
nio sou dos piores. Luiquido em um
instante o seu caso. Se o senhor qui-
ser posso mandar enforca-lo.

GUILHERME — Nio quero tanto,
o pelourinho basta... Mas, voltan-
do a fazenda, tudo isso faz com que
o preco dos tecidos tenha subido
prodigiosamente.

PATHELIN — Estou tentado com
esta fazenda. Que maravilha de te-
cido! S6 numa casa de primeira
ordem se poderia encontrar tal
coisa.

GUILHERME — Leva-a. O Senhor
nio se arrependerd. E um tecido for-
te de cor firme.

PaTHELIN — Estou vendo, estou
vendo. S6 acho um pouco caro. Se
o senhor deixasse a vara a dez sol-
dos. ..

GUILHERME — Juro que nio pos-
so. Doze soldos foi quanto ela me
custou. Estou lhe vendendo pelo pre-
¢o de custo.

PATHELIN — Bem, va 1a. Nio
vou brigar com o filho do meu me-
lhor amigo por tdo pouco. O senhor
pode cortar.

GUILHERME — Quantas varas?

PATHELIN — Para mim, uma
duas... trés e meia. Para minha
mulher, duas ¢ meia. Ela ¢ alta...
e, é isso mesmo. Cinco varas € meia.
Nao, seis.

GUILHERME — Porque ndo leva
toda a peca? Sdo sete varas.

i  PATHELIN — E, estd bem. Sobe
ium pouco, mas ndo faz mal.

GUILHERME — Fazenda nunca é
demais. Estd ai a peca. Sdo nove
escudos.

PATHELIN — O senhor vird rece-
bé-los em minha casa, onde jantard
comigo um admiravel pato que mi-
nha mulher estd cozinhando.

GUILHERME — Mas eu ndo pos-
so, estou ocupado.

PATHELIN — Ora, deixe de boba-
gem. As seis horas o senhor é obri-
gado a deixar a loja. O senhor ndo
¢ judeu para trabalhar de noite.

GUILHERME — Esta bem. Quando
eu for levarei a fazenda.

PATHELIN — De modo algum.
Entdo vou deixar um comerciante
conceituado como o senhor, filho de
um grande amigo meu, carregar uma
peca de fazenda? Absolutamente!
Isso é para gente sem importncia.

GUILHERME — Mas... ndo se-
nhor... eu posso levar. Estd bem
assim.

PATHELIN, apanhando a fazenda
— N3ao consinto de modo algum.
S6 assim o senhor vird a minha casa.

GUILHERME — Mas eu posso ir
levando a fazenda.

GUILHERME — Serd que o senhor
desconfia de mim?

GUILHERME — Nio, mas acho
inconveniente que o senhor ande com

fazendas debaixo do brago pela
cidade.
PATHELIN — E o senhor ficaria

bem carregando fazendas? Nao con-
sentirei nunca em tal coisa.

GUILHERME — Nada de cerim6-
nias, doutor Pedro, eu posso levar
muito bem.

PATHELIN — Se o senhor ndo tem
confianga em mim, se acha que sou
desonesto, é outra coisa. Mas neste
caso nio lhe faco a injuria de pen-



sar que o senhor me julga de tal
maneira.

GUILHERME — Nio julgo, nfo.
Enfim, se ndo ha outro meio. ..
PATHELIN — Estd claro que ndo

ha outro meio. Venha sem falta as
seis horas. Posso garantir que o se-
nhor nio terd comido em sua vida
muitos patos como o que o senhor
vai comer em minha casa. Quanto ao
vinho, prefiro nem falar. O senhor
mesmo o julgard. A propdsito, como
quer que lhe pague? Em ouro ou em
prata?

GUILHERME — Prefiro em ouro,
se for de bom peso.

PATHELIN — Meu ouro é antigo.
E do tempo do falecido rei.

GUILHERME — Entdo ndo se
esqueca de té-lo 2 mido quando eu
14 chegar.

PATHELIN — Sim, mas o senhor
s6 recebera depois do jantar. Por
Deus, mestre Guilherme, s6 assim o
senhor conhecerd o caminho de mi-
nha casa. Seu falecido pai o conhe-
cia muito bem. Nunca deixava de me
cumprimentar quando passava. Mas
o senhor ndo se d4 com gente po-
bre... (Sai)

GUILHERME, s60 — Pobre sou
eu... Eu... O dinheiro que ele vai
me pagar ficard bem guardado. Bem
diz o ditado que ndo h4 um esperto
que ndo encontre outro mais esperto.
Esse advogado, mestre da trapaga,
levou por doze soldos um tecido que
ndo vale nem nove. ..

CENA 3
Casa de Pathelin. Sala.

PATHELIN, entrando — Entdo?
GUILHERMINA — Entfo o que?

PATHELIN — FEu nfo lhe dizia?
Pode jogar fora seu vestido velho.

GUILHERMINA -~ Que diabo §é
isto?

PATHELIN, desdobrando a fazenda
— Veja e creia.

GUILHERMINA — Virgem Nossa
Senhora! Algum cliente deixou isto
como penhor? Vocé comprou fiado?
Meu Deus, quem pagara?

PATHELIN — Quem pagard? Mas
ja estd paga e bem paga. Posso afir-
mar-lhe que o comerciante que m’a
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vendeu niao é nenhum tolo.

GUILHERMINA — Ja sei. Vocé
prometeu, mediante uma assinatura
ou um juramento, pagar a fazenda
dentro de algum tempo. Belo traba-
lho !Quando chegar o termo, como
nio havera dinheiro, eles virdo e
levardo tudo.

PATHELIN — Deixe estar que nio
levariam grande coisa... Mas ndo
se preocupe, torno a repetir que a
fazenda ja estd paga e que eu nem
assinei contrato nem fiz juramento
algum.

GUILHERMINA — V4 enganar a
outra. Ndo se esquega de que esta-
mos casadas j4 ha alguns anos. Co-
nheco vocé como a palma da minha
mao.

PATHELIN — N3io temos tempo a
perder, por isso vou lhe contar o
caso em duas palavras. Vocé conhece
o mestre Guilherme Covado? Pois
bem, é o comerciante mais avarento
e ladrdo que ja vi, tal qual seu fale-
cido pai. Pois muito bem, eu, com
a minha l4abia, abordei-o fazendo mil
elogios a um e a outro, assinalando
a semelhanca entre ambos, fazendo-
lhe tantas cortesias, que quando che-
gou a hora de me fiar a fazenda,
apesar de gemer, nio teve coragem
de negar.

GUILHERMINA — A eterna histo-
ria da raposa e do corvo.

PATHELIN — Sem tirar nem por.
Enfim, prometi-lhe pagar aqui, na
hora do jantar, copiosamente regado
com um vinho que ainda estd nas
uvas. Eu prometi um pato que ainda
estd no ovo. Agora chegou a vez de
trabalhar.

GUILHERMINA — Que devo fazer?

PATHELIN — Coisa muito simples.
Jurar por todos os santos do céu que
héa onze meses estou de cama, doen-
te, louco furioso, fazendo o deses-
pero de todos os médicos. O resto é
por minha conta. Vocé sabera fazer
isso?

GUILHERMINA — E muito mais.
Nio é em vdo que sou sua esposa.
Chorarei lagrimas de sangue, hei de
convencer o comerciante de que ele
estd louco ou que viu o diabo.

PATHELIN — Otimo! Vamos pre-
parar a farsa. Vou deitar-me, porque
Guilherme ndo deve tardar. (Sai)

GUILHERMINA, s6 — Valha-me
Deus! E Santo Onofre milagroso,
ajudai-me nessa empresa, que €u vos
prometo dar uma vela de cera... se
acaso tiver o dinheiro que ela custa
antes de minha morte. (Sai)

CENA 4

Primeiro na rua, diante da casa
de Pathelin. Depois no interior.
Sala. Entardecer.

GUILHERME, na rua — Creio que
ja estd na hora de beber o vinho e
comer o pato la do tal doutor Pa-
thelin! Ah! Meu querido dinheiro,
até que enfim vou te ver. Meu cora-
¢do quase para quando me lembro
que vendi fiado uma pega de fazen-
da. Ho! Ho! Doutor Pedro Pathelin.
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GUILHERMINA — Que barulho ¢
esse? Se o senhor tem alguma coisa
a dizer, fale baixo.

GUILHERME — Deus a guarde,
minha senhora.

GUILHERMINA — Fale baixo.

GUILHERME — Mas o que ha?

GUILHERMINA — Eu lhe peco,
pelo amor de Deus, ndo grite!

GUILHERME — Onde estd seu ma-
rido?

GUILHERMINA — Meu Deus, onde

é que o senhor queria que ele esti-
vesse?

GUILHERME — O doutor Pedro
ndo esta ai?
GUILHERMINA — Quisera Deus

que ele estivesse com bastante sai-
de para ndo estar aqui.

GUILHERME — Mas o que quer
dizer isto?

GUILHERMINA — Coitado do ho-
mem. .. Ele estd na cama... Onze
meses de martirio!

GUILHERME — Quem?

GUILHERMINA — Desculpe, mas
ndo posso ficar aqui muito tempo.
Tenho que voltar para perto do meu
doente.

GUILHERME — Mas quem € o seu
doente?

GUILHERMINA — Quem hé de ser
sendo meu marido?

GUILHERME — O doutor Pedro
Pathelin?
GUILHERMINA — Niao me consta

que eu tenha outro marido.

GUILHERME — Mas ndo ha quin-
ze minutos que ele esteve comigo e
por sinal me comprou fiado uma peca
de fazenda. Vim aqui para receber
o dinheiro.

GUILHERMINA — Que brincadeira
mais sem graga !N@o se estd em hora
de diversoes.

GUILHERME — Sdo0 nove escudos.
Quero ja o meu dinheiro!

GUILHERMINA — O senhor esti
doido? VA& contar suas lorotas a
outra, ou se é uma brincadeira ela
estd muito fora de hora.

GUILHERME — Faga o favor de
acabar com as suas loucuras, e va
chamar o doutor Pedro.

GUILHERMINA — Diabos levem o
senhor. Entdo é o momento de fazer
um homem agonizante sair da cama?

GUILHERME — Mas ndo é aqui a
casa do doutor Pedro Pathein?

GUILHERMINA — Quantas vezes o
senhor quer que lhe diga que sim?
Est4 louco, va para o hospicio.

GUILHERME — A senhora me diz
para falar baixo, e grita mais que
um general em manobras. . .

GUILHERMINA — E que o senhor
me faz perder a paciéncia.

GUILHERME -~ Basta de estérias.
Ja lhe disse que o doutor Pedro me
comprou sete varas de fazenda hoje,
agora mesmo.

GUILHERMINA — Que? O senhor
continua na sua loucura? Meu pobre
marido hé onze meses que estd doen-
te, pregado na cama, gemendo de
cortar o coracdo, havia de ter hoje
que comprar fazenda na sua loja?
Meu Deus! Como o mundo esta cheio
de gente perversa!

GUILHERME — Vamos! meu di-
nheiro!

GUILHERMINA — O senhor esta
bébado? S6 pode ser isso.

GUILHERME — Bébado eu? Que
desaforo?

GUILHERMINA — SO0 um bébado
pode dizer que um homem doente,
paralisado pelo sofrimento, saiu para
comprar fazenda. SO se fosse uma
mortalha!

GUILHERME — Essa estéria vai
continuar?

GUILHERMINA — Vamos, fale bai-
X0 ou va embora.

PATHELIN, de dentro — Guilher-
mina, um pouco de &4gua de rosa.
Meu Deus, vocé me deixa sozinho
aqui! Agua, venha depressa!

GUILHERMINA — Af estd o que o
senhor fez. O pobre homem acordou.

GUILHERME — Ainda bem.

PATHELIN — Guilhermina, vem
depressa expulsar toda essa gente
preta que estd aqui fazendo caretas
para mim. Socorro!

GUILHERMINA — Que ¢ isso, meu
bem? Vocé ndo tem juizo de levantar
assim?

PATHELIN — Olha esse frade pre-
to que estd voando. Peguem! Pe-
guem! Ponham-lhe uma estola !Para,
gato! Meu Deus, como ele voa!

GUILHERMINA — Veja como ele
sofre, coitado!
GUILHERME — Mas ele caiu

doente ao voltar da feira?
GUILHERMINA — Que feira?

GUILHERMINA — Onde tenho mi-
nha loja de fazenda?

PATHELIN — Ah, é o senhor dou-
tor Jodo? Chegou a tempo. Seus re-
médios me deram tanta célica que
estou que ndo posso.

GUILHERME — Que ¢ isso? O se-
nhor ndo se lembra de mim? Meu
dinheiro?

PATHELIN — Eu ndo tomo mais
nenhum remédio que o senhor me
receitar. Além de serem amargos



como fel, fazem uma tal revolta no
meu ventre que parece que tenho um
exército na barriga.

GUILHERME — Que € isso? Sou
eu quem estd louco ou é o senhor?
Mas, o meu dinheiro onde esta?

PATHELIN — Corram! Corram! Ai
vém eles! Socorro! Estio me ma-
tando!

GUILHERMINA — Coitadinho, em
que estado esta!

GUILHERME — Nio sei o que diga
nem o que pense. Foi ele que veio
a minha loja? Foi outro? S6 se fosse
o diabo. Vamos, minha senhora, di-
ga-me, a senhora ndo tem um pato
cozinhando?

GUILHERMINA — Ora veja, que
pergunta! Havia eu de ter um pato
cozinhando, quando meu marido esta
nesse estado? Mestre Guilherme,
procure um médico, o senhor ndo
estd bom da cabega.

GUILHERME — E possivel, é pos-
sivel, a senhora me estonteou tanto
que ja nem sei onde estou. Foi ele?
Nao sei, meu Deus! Ah, meu rico
dinheiro! Que pesadelo! Enfim, creio
que ndo ha mais nada a fazer...
Adeus. .. Sera possivel? (Sai)

PATHELIN — Ele ja foi?

GUILHERMINA — Psiu! Ele estd
perto. Rosna mais que um velho cdo
de caca. Parece que estd sonhando
acordado.

PATHELIN — Quero me levantar.

GUILHERMINA — Espere um pou-
co, ele pode ouvir.

PATHELIN — Ele, tdo desconfia-
do, acabou caindo como um patinho.

GUILHERMINA — E para descon-
tar o que ele rouba dos outros. O
homem s6 falava de pato, sem per-
ceber que ele era um, e¢ de que ta-
manho!

PATHELIN — Ni#o ria assim, ele
pode escutar.
GUILHERMINA — Nido posso me

conter quando me lembro da cara
dele. Enfim, consegui po6-lo para
fora daqui.

PATHELIN — Siléncio, que ele po-
de voltar. . .

GUILHERME — Serd possivel que
eu tenha sido enganado por um ad-
vogado de 4gua doce? Um jodo-nin-
guém? Nio, volto 14 e hei de arran-
car o meu dinheiro custe o que
custar. Vejam s6, a tal mulher dele
estd rindo... Esperem ai. Estou
muito grosso para pavio.

GUILHERMINA — Meu Deus, ele
me ouviu. Esta voltando. .. Depres-
sa, va se deitar!

GUILHERME — Ho, ho! Abram
a porta!

GUILHERMINA — Que gritaria!

GUILHERME — A senhora esti
rindo. Ou pensa que ndo ouvi?

GUILHERMINA — Tenho muito

motivo para rir, na verdade.

GUILHERME — Meu dinheiro, exi-
jo meu dinheiro.

GUILHERMINA — L4 vem o senhor
com sua estéria. E para me divertir?
Escolheu muito mal o momento. Meu
marido ja me di bastante diversdo
de um outro género. Ele canta, cho-
ra, ri, danga fala em linguas diferen-
tes, de maneira que choro e rio ao
mesmo tempo.

GUILHERME — Nio tenho nada
que a faga rir ou chorar, o que eu
quero € ser pago, ouviu?

GUILHERMINA — O senhor con-
tinua com sua extravagancia?
GUILHERME — Nio estou habi-

tuado a ser pago com palavras. A

senhora pensa que tomo gato por
lebre?

PATHELIN — Vamos, rapido! De
pé. A rainha das guitarras deu a luz
vinte e quatro guitarrinhas. Ela estd
ai, facam-na entrar. Ela vem me
convidar para o batismo. Quero ser
seu compadre.

GUILHERMINA — Ah, pense em
sua alma, meu bem! Deixe em paz as
guitarras!

GUILHERME — Que contadores de
sandices sdo esses dois? Vamos, meu
dinheiro em ouro ou prata.

GUILHERMINA — Serd possivel
que o senhor ainda ndo se conven-
ceu do seu engano?

GUILHERME — A senhora ja pen-
sou, bela dama, o que significa tudo
isso? Nunca fui enganado. Mas, pa-
lavra de honra, ou a fazenda serd
paga ou restituida, ou entdo a se-
nhora e o seu marido serdo enfor-
cados. Juro por Deus!

GUILHERMINA — Que coragem,
atormentar assim um doente! Estou
vendo, vendo bem pelos seus modos
que o senhor estd fora do seu juizo.
Valha-me Deus! Nao bastava meu
marido.

GUILHERME — Que raiva que
tenho de perder assim o meu di-
nheiro. ..

GILHERMINA — Que loucura! Fa-
ca o sinal da cruz. O senhor deve
estar com uma legidio de demonios
avarentos no corpo. Abrenincio!

GUILHERME — Quero ser esquar-
tejado se tornar a vender fazenda
fiado em minha vida.

PATHELIN — Madre de Dios, por
mi fé, quiero irme. Que me quieres,
nifia? Venga. Vote monstro. Quie
dinero? No lo tengo, no lo tengo.
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GUILHERMINA — Ele tem um tio
espanhol, que era irmao do filho da
tia-avo dele, por isso ele fala espa-
nhol. . .

GUILHERME — Ele veio de man-
sinho e carregou a peca debaixo do
brago. Serd possivel?

PATHELIN — Komme hier. Komme
hier. Ach! Was ist das? Mein Gott!
Wie ist hart dieses Kaufmann!

GUILHERME — Mas como ele
fala tantas linguas, meu Deus!

GUILHERMINA — Sua mae era so-
brinha de um neto de alemdo. E por
essa razdo que ele fala essa lingua.

PATHELIN — Ho, signore mio, que
me vol cose mercatore? Argento?
Non abiamo noi, € si volio uno picco-
lo asso, lo daré, stupido huomo!

GUILHERME — Que ¢é isso? Deu-
lhe na teima de falar todas as lin-
guas do mundo? Se ao menos ele
me desse meu dinheiro eu ia embora.

GUILHERMINA — Que homem o
senhor é! J4 se viu maior maldade?
quando se hd de convencer da ver-
dade?

PATHELIN — If you please, sir,
what you will? Money? Money? 1
don’t. Get out... Get out... Oh
God. .. God!

GUILHERME — Que lingua rene-
gada! Sera possivel que ele ndo se
cale?

GUILHERMINA — O avd do irmdo
do cunhado dele era inglés, e lhe
ensinou a falar a lingua.

GUILHERME — Minha Nossa Se-
nhora, estarei sonhando? Foi ele ou
foi outro que foi a minha loja, ou
foi o demo por ele? Juraria que foi
ele quem esteve comigo hd meia
hora... estou tonto... ndo sei o

22 que pense.

PATHELIN — Et bona dies sit vo-
bis. Magister amantissime. Pater
reverendissime. Quomode bralis, quae
nova? Parisius non sunt ova.

GUILHERMINA — Meu Deus, ele
estd falando latim, € sinal préximo
da morte. Que os anjos e serafins
da corte celeste o assistam. ..

GUILHERME — Mas que sera isso,
meu Deus? Ele vai morrer falando,
nio hd sombra de davida, ele esta
muito mal. Pobre homem. E melhor
que eu me va, ele pode dizer segre-
dos que eu ndo deva ouvir. Certa-
mente ndo foi ele quem me tirou
a fazenda. Deus vos guarde, bela da-
ma. Desculpe-me pelo incdmodo.
Mas jurava que era ele quem tinha
me comprado a fazenda fiado. ..

GUILHERMINA — Adeus, que 0s
anjos o acompanhem. Reze por mim.
O senhor bem vé em que sofrimento
estou. (Guilherme sai) Entdo, sou
ou ndo sou uma digna esposa? Meu
Deus, como conseguimos engand-
Io. ..

PaTtueLIN — Ele saiu resmungan-
do, estonteado, jurando ter visto o
diabo em meu lugar. Bom proveito
lhe faga.

GUILHERMINA — Ha-ha-ha-ha!
(Entra e vira-se meio confusa para
Pathelin) Vocé nio acha que o que
noés fizemos foi muito feio?
PATHELIN, embaragado — Bem. ..
eu... Ora, ladrdo que rouba ladrio.

CENA 5
Rua. Anoitece.

GUILHERME, — s6 — Foi sem
davida o diabo que veio me tentar na
forma daquele advogado. Antes tenha

a minha fazenda que a minha alma.
Afinal, é bem verdade que quem faz
a Deus, paga ao Diabo. Meus pobres
lucros, ja se foram em boa parte.
Enfim, seja tudo pelo amor de Deus.

TEOBALDO, entrando — Deus o
guarde, mestre Guilherme.

GUILHERM — Como, seu canalha,
vocé tem coragem de aparecer na
minha frente?

TEOBALDO — Mas o que hé, meu
bondoso patrdo?

GUILHERME — Como? Vocé me
mata os carneiros, come a carne, ven-
de a 14 e ainda tem a petulancia de
aparecer na minha frente?

TEOBALDO — Porque nfo, patrdo?
Eu sei que o senhor é o melhor dos
homens.

GUILHERME — Chega! Sé falarei
contigo diante do juiz. (Sai)

TEOBALDO, sé — Estou bem arran-
jado. Desta vez o negbcio é sério.
Tenho que arranjar um advogado. Me
disseram que por aqui hd um. Se nio
me engano & essa casa... O de den-

tro!
PATHELIN, de dentro — Quem §é?

TEOBALDO — Deus o guarde, meu
senhor. O senhor nao € advogado?

PATHELIN — Sim, € vocé com
isso?

TEOBALDO, humilde — E que que-
ria consulta-lo sobre um caso muito
grave. . .

PATHELIN — Bem, vejamos. ..

TeoBAaLDO — Eu recebi hoje, por
um homem de roupa riscada, a ordem
de comparecer diante do juiz.

PATHELIN — lii... o negbcio é
mau. Que foi que vocé fez?
TeEOBALDO — Nada de mais.. .

Meu patrdo é um miseravel sovina. . .



PATHELIN — Bem, bem, bem. ..
isto ndo vem ao caso. Diga sem men-
tir o que fez.

TeoBALDO — Eu andei matando
uns carneirinhos. . . coisa sem impor-
tancia. . .

PaTHELIN — O negécio € grave.
Roubo, extorsdo, dolo. Estds mal
parado.

TEOBALDO — Meu Deus, € eu que
ndo pensei fazer mal algum. ..

PATHELIN — Me responde: vocé
tem dinheiro para pagar o advogado
que o defender?

TeoBALDO — Tenho sim, uns es-
cudos de ouro, daqueles que t€ém uma
coroa marcada.

PATHELIN — Ah, entdo sua causa
¢ boa. E Gtima mesmo... Vou lhe
ensinar um excelente meio para sua
defesa. Venha ca. (Cochichando)
Vocé. .. entendeu?

TeoBALDO — Nio ¢ dificil. Farei
exatamente o que o senhor estd man-
dando.

PATHELIN — Entdo, fique tran-
qiiilo. Garanto o bom resultado do
seu processo — (Olhando em torno)
Agora via-se embora. Ndo convém
que o vejam comigo (Teobaldo sai)
Alguma coisa ha de vir. Esse pastor
nio me marece tdo inocente como
se faz, mas enfim... Se ele ndo tem
escudos de ouro, alguma coisa ha de
ter. E na situagdo em que estou, tudo
que cai na rede é peixe.

CENA 6
O Tribunal

Entram primeiro o juiz e o escrivdo,
que tomam seus lugares. A seguir,

Guilherme e, por fim, Pathelin, segui-
do do pastor.

PATHELIN — Deus vos dé toda a
felicidade que o vosso coragdo dese-
ja, senhor Juiz.

O Juiz — Seja benvindo, doutor.
Tome o seu lugar.

PATHELIN — Salvo vosso respeito,
estou bem aqui.

O Juiz — Se hé alguma coisa a
debater, vamos depressa com ela para
que possa levantar a sessdo.

GUILHERME — Meu advogado
vem ja. Ele estd acabando um negé-
cio rdpido. Pego o favor de esperar
um pouquinho.

O Juiz — Nio pode ser. Tenho
outras causas para ouvir. Se a parte
contraria estd presente, exponha o
caso rapidamente. O senhor ndo é o
queixoso?

GUILHERM — Sim, senhor.

O Juiz — Quem é o defensor do
réu? Esta presente?

GUILHERME — Sim, ei-lo que ndo
diz uma palavra, s6 Deus sabe o que
pensa.

O Juiz — J4 que todos estdo pre-
sentes, comecemos logo.

GuiLHERME — Eis minha queixa:
eduquei por caridade este pastor aqui
presente, e quando o julguei bastante
forte, mandei-o para o campo para
apascentar meus rebanhos. Juro por
Deus, senhor Juiz, que é tdo verdade
como estar o senhor sentado nessa
cadeira e esse miserdvel, abusando da
minha confianga fez tal morticinio
entre 0s meus carneiros que. ..

O Juiz — Vejamos, ele era seu
empregado? O senhor lhe pagava
ordenado?

PATHELIN — Qual nada, senhor
Juiz, o pobre pastor ndo recebia um
vintém.

GUILHERME, reconhecendo Pathe-
lin — Seja eu hereje se ndo for ele.
Nio hé erro possivel! (Pathelin tapa
o rosto com a mao)

O Juiz — Por que o senhor levanta
assim a mio, doutor Pathelin? Esté
com dor de dentes?

PATHELIN — Sim, nunca tive uma

dor igual. Mas... continuemos o
debate.
O Juiz, a Guilherme — Vamos,

continue, acabe depressa.

GUILHERME — E ele, ndo hé davi-
da, foi a ele que vendi sete varas de
fazenda.

O Juiz — Porque o senhor fala
de fazenda?

PatHELIN — Ele delira, senhor
Juiz, porque ndo sabe concluir. Natu-
ralmente ensinaram-lhe a ligdo para
recitar diante do tribunal, e ele se
esqueceu. Por isso vai dando por paus
e por pedras.

GUILHERME — Seja eu enforcado,
se foi a outro que vendi minha fazen-
da de Rudo.

PATHELIN — Onde esse malvado
vai buscar essas invengOes para
aumentar a culpa do pastor que é
sua vitima? Ele quer dizer, eu com-
preendo muito bem, que o pastor ven-
deu a 13 de que foi feita minha roupa.
Vejam que maldade! Nio basta a
acusacdo mentirosa de que o pastor
lhe roubou sb os carneiros, é preciso
acusé-lo de ter roubado uma fazenda
que comprei hd mais de trés anos!

GUILEERME — Deus me dé febres
quartds se o senhor ndo tem o meu
tecido.

O Juiz — Calma. Onde estamos
nés? O senhor ndo sabe o que diz.
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Volte a sua causa sem fazer o tribu-
nal perder tempo com suas asneiras.

PATHELIN, rindo — Estou louco
de dor de dentes, € ndo posso deixar
de rir. Ele esta tdo embaracado que
ndo sabe mais o que dizer. Senhor
Juiz, é preciso lembrar-lhe onde ele
estava.

O Juiz — Vamos, volte aos seus
carneiros. O que € que aconteceu?

GUILHERME — Ele comprou sete
varas € nove escudos.

O Juiz — Estamos todos loucos?
Onde o senhor pensa que esta?

PATHELIN — Senhor Juiz, esse
homem toma V. Excia., com perdao
da palavra, por um tolo. A julgar
pelo seu exterior, no entanto, parece
um homem de bem. Proponho que se
interrogue o acusado.

O Juiz — O senhor tem razao. Ele
deve conhecé-lo pois 0 queixoso € seu
patrdo. Adiante-se. Fale.

TEOBALDO — Béé!

O Juiz — Esta ai um outro caso.
O que quer dizer bé? Eu sou por
acaso cabra ou bode? Vamos, fale
direito.

TEOBALDO — Bé!

O Juiz — Vocé estad cagoando de
mim?

PATHELIN — Pobrezinho! Nao,
senhor Juiz, jamais ele faria isso. E
porque ele ¢ um atoleimado pelos
maus tratos do patrdo.

GUILHERME — Quero ser apedre-
jado se ndo foi ao senhor que vendi
minha fazenda! (Ao Juiz) V. Excia.
nio sabe com que malicia. . .

O Juiz — Cale-se! O senhor esta
louco? Deixe de parte o fato acessé-
rio ¢ venha ao fato principal.

GUILHERME — Estd bem, juro ndo
tocar mais no caso da fazenda. Mas

o caso me faz enraivecer... Porém
meus 14dbios ndo se abrirdo mais sobre
essa questdo. Por hoje ao menos, por-
que isso ndo ficard assim. Eis, por-
tanto, o caso do pastor: eu dizia que
ele guardava sete varas de fazenda,
quer dizer, meus rebanhos, perddo,
foi um engano. Esse senhor pastor,
quando devia estar nos campos, dis-
se-me que eu teria em pagamento
escudos de ouro. .. ndo, quero dizer,
quando ele comecou a guardar os
meus rebanhos, mrometeu-me um ex-
celente jantar com pato... Mas o
que estou dizendo? Desculpe-me, se-
nhor Juiz, queria dizer que esse pati-
fe do pastor jurou-me guardar sem
traicio nem dolo os meus carneiros.
Pois bem, ele os matava sem piedade,
e agora nega tudo: dinheiro e fazen-
da. Ah, doutor Pedro, isso nao
se faz! Sim, senhor Juiz, esse canalha
de pastor matava-me sem temor de
Deus todos os carneiros; quando ele
se pilhou com a pega de fazenda de-
baixo do brago, disse-me que fosse a
sua casa. ..

O Juiz — Cale-se! Cale-se! Basta
de asneiras. Sua queixa ndo tem rima
nem razdo. O senhor € um louco! Ora
vejam: s6 fala de carneiros, depois
emenda com fazenda, com pato, com
jantar, com escudos de ouro. .. Qual!
S6 mesmo um louco. Isto aqui ndo é
manicoémio.

PATHELIN — Naturalmente € por-
que ele tem a consciéncia pesada de
ndo pagar ao pobre mastor e ainda
por cima inventar um processo ao
coitado.

GUILHERME — O senhor faria
bem em calar-se, ouviu? Minha fazen-

da, onde estd ela? Ndo é o senhor
que a tem?

O Juiz — O que é que o doutor
Pedro tem?

GUILHERME — Nada, senhor juiz.
Isso ndo vem ao caso. O que eu posso
afirmar é que o doutor Pedro é o
maior trapaceiro, mas isso fica para
outra vez; trata-se agora dos meus
carneiros.

O Juiz — Vamos, trate de lem-
brar-se bem dos fatos e conclua logo.

GUILHERME — Estou confuso, se-
nhor Juiz, peco-vos que interrogueis
novamente esse patife. Vejamos o
que ele tem para dizer. Ele bem que
sabe falar. ..

O Juiz, irritado — Mas. . .

PATHELIN — O pobre pastor ndo
pode falar por si mesmo, nem sabera
responder as acusagdes que lhe foram
feitas. Se V. Excia. permitir, eu fala-
rei por ele.

O Juiz — O senhor quer assisti-
lo? Creio que s6 terd aborrecimentos
sem proveito nenhum.

PATHELIN — Nem quero ter lucro.
Tenho pena de ver um pobrezinho
sem defesa, exposto as malévolas
acusagdes de um perverso. Quando se
é honesto, o lucro nio interessa. Com
permissdo de V. Excia. vou interro-
gar o acusado. Aproxime-se meu ami-
go. Vocé me entende? Vamos, fale!

TEOBALDO — Beé!

PaTHELIN — O que é? Explique-se
melhor.

TEOBALDO — Beé!

PATHELIN — Sempre a mesma
coisa. Vocé ndo estd vendo que os
seus interesses estdo em jogo? Res-
ponda direito.

TEOBALDO — Beé.

PATHELIN — Diga ao menos sim
ou ndo. Ndo me entende? (Baixo)
Muito bem, continue a dizer isto. ..

TEOBALDO — Beé.



PAaTHELIN — Nao hé nada a fazer.
O pobrezinho é idiota mesmo. Veja
V. Excia. senhor Juiz, até que ponto
mode ir a maldade humana. Esse
homem tem corajem de trazer perante
este tribunal respeitdvel um pobre
idiota, vitima de seus maus tratos,
para acusa-lo de um crime que o coi-
tado nunca poderia ter cometido, e
isto porque nao quer lhe pagar o salé-
rio de anos de trabalho. Ele, que
devia ser o réu, traz ao banco dos
culpados um inocente, como ave de
rapina que ndo quer soltar a presa
por nada. (A Guilherme) Mas enga-
na-se, homem perverso! O Juiz, diante
de quem estd, jamais se deixard enga-
nar pelos malvados. Sua alta inteli-
géncia, seu profundo saber, ja des-
cobriram na incoeréncia de sua quei-
xa, como na idiotice do pastor, onde
esta a verdade. . .

O Juiz — O senhor tem razdo.
Este pastor € um débil mental. Nao
pode, portanto, responder a processo.
Dementis non sunt subjectis juris.

GUILHERME — Juro que V. Excia.
se engana. Juro que esse patife tem
mais bom senso do que eu.

PATHELIN — S0 esta reflexdo mos-
tra bem o que é o queixoso. Diante
de um tribunal que reconhece a debi-
lidade mental do pobre pastor ele
ousa proclamar o perfeito juizo do
acusado. Senhor Juiz, para evitar de-
longas ineptas, mande embora o pas-
tor.

O Juiz — Sim, é o que resta a
fazer.

GUILHERME — Ele sera absolvido
sem que eu tenha pleiteado?

O Juiz — Porque ndo? Se o senhor
além de louco ndo diz coisa com coi-
sa, ¢ ele € um enfermo mental?

GUILHERME — Suplico a V.
Excia, que me deixe a0 menos expor

minha conclusdes. Juro-lhe que em
tudo que disse nio houve mentira
nem desejo de cagoada.

O Juiz — O que prova que o se-
nhor € -realmente louco, € eu ndo
estou aqui para perder tempo com

loucos.

GUILHERME — E eles vio-se em-
bora sem que eu seja ouvido?

O Juiz — O senhor ndo acha que
ja fez o tribunal perder muito tempo?

GUILHERME — Que a causa seja
ao menos adiada. . .

O Juiz — Adiada para que? O
senhor € um louco e esse rapaz um
sandeu. Com tal gente é impossivel
um processo.

PATHELIN — V. Excia. diz bem.
Nao € possivel lidar-se com tais pes-
soas, por isso peco a quitacdo de
meu cliente.

O Juiz — Com toda razdo. (A4
Teobaldo) Va, vocé esta livre, o tri-
bunal reconhece sua inocéncia. Nao
se preocupe mais com as calinias
levantadas contra sua pessoa. Nao
volte nem que um oficial de justiga
va intima-lo.

GUILHERME — Mas isto ndo pode
ser, senhor Juiz. Esse pastor é um
tratante, um ladrdo. .. Eu posso...

PATHELIN — O senhor persiste na
sua loucura?

GUILHERME — O senhor devia ter
vergonha e ndo falar mais comigo,
ouviu? Minha fazenda, onde esta ela?

O Juiz — Vamos, eu tenho mais
que fazer do que estar ouvindo lou-
curas. Doutor Pedro, o senhor quer
jantar comigo?

GUILHERME — Jantar?

PATHELIN — Agradego-lhe muito,
mas os meus dentes. . .

O Juiz — E verdade, eu ja havia
me esquecido. Deus o guarde. (Sai)

GUILHERME — Ah, doutor Pedro,
que o diabo me leve se o senhor néo
€ o maior trapaceiro do mundo!
Entdo. .. minha fazenda, meu dinhei-
ro, sua doenga?

PATHELIN — Sempre a mesma
coisa. O senhor devia mudar de nota,
porque esta ja estd mondtona. Eu
doente? Esta é grande!

GUILHERME — Nio estd doente?
Espere, ai, vou ja, ja, a sua casa.
(Sai)

PATHELIN — E isso, va ver se eu
estou doente. (A Teobaldo) Entio,
Teobaldo, teve ou nio teve sucesso a
minha idéia?

TEOBALDO — Bé!

PATHLIN — Vamos, fale direito —
Ja acabou a farsa.

TEOBALDO — Bebé!
TEOBALDO — Beé!

PATHELIN — J4 lhe disse que fale
direito. Vamos, meu pagamento.

TEOBALDO — Beé!

PATHELIN — Que € isso? Vocé
quer me burlar, a mim, o homem
mais esperto desta cidade? Vamos,
meu dinheiro, ja, sendo vou buscar
um soldado.

TEOBALDO — Beé!

PATHELIN — Nao tirarei nada.
Serda mossivel que eu tenha caido no
meu proprio ardil? E que um cam-
ponés, uma crianga, uma raposinha
engane uma velha raposa matreira?
Espere um pouco, miserdvel, eu vou
buscar quem faga vocé falar. Ola,
soldado! Ola, soldado! (Sai)

TEOBALDO — Se ele me agarrar,
consinto em ser preso.

PATHELIN, voltando — O que?
TEOBALDO — Beé!
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No teatro medieval os cendrios eram
simultdneos, isto é, todos os locais
necessdrios ao desenvolvimento da
acdo eram colocados ao mesmo tem-
po em cena.

O PASTELAO
E A TORTA

PERSONAGENS:

BALANDROT
JuLIAO
GAUTHIER
MARION

CENA 1

BALANDROT (Passeando pela cena
com as mdos no bolso e a cabega
enterrada nos ombros) Brrrr. ..
Brr. ..

JuLiZo (Sentado no banco, com ar
triste) O que é que hd, compadre?

BALANDROT — Este frio me mata,
compadre! Se ao menos tivesse um

bom casaco... Brr...

JuLiio — O meu foi feito num
grande alfaiate.

BALANDROT — O que € que hi,
compadre?

JuLiAo — Este frio também me

mata. Também com este casaco tdo
ralo. Bem se vé que ndo sou nenhum
ricago.

BALANDROT — E eu? Sou por aca-
so milion4rio? Tenho frio. .. e tenho
fome. .. Estou furioso por ndo ter
um s6 vintém na bolsa! Isto, decidi-
damente, ndo é situagdo para um
homem de minha idade. A menos
que. .. eu arrisque o pescogo pedindo
emprestado.

JuL1Ao — Mas nio se enforca nin-
guém por pedir emprestado.

BALANDROT — Mas se enforca
muita gente por ndo poder pagar o
que deve! E eu, se ndo tentar qual-
quer coisa, s6 me resta ficar aqui de
boca aberta, a espera de algum pitéu,
que ndo tem razdo nenhuma de vir
parar sozinho no meu estdmago. ..
pobre estdmago... Ah! meu pobre
estomagozinho. . .

JuLiAo — A vida é dura mesmo.
Em vez de falar do seu estdmago,
fariamos melhor negécio se descobris-
semos um meio de comer sem ir para
a forca. (Cada um procura de um
lado).

BALANDROT — Ah!

JuLiAio — Ah!

BALANDROT — Nido.
procurando)

JuLiAo — Ah!

BALANDROT — Ah!

JuLiAo — Diabo! Nio vejo nada
a fazer a ndo ser ir a um albergue
qualquer onde se coma a regalar sem
soltar os corddes da bolsa.
BALANDROT — Eu nio conhego ne-
nhum albergue assim. Em toda parte
se paga para comer. E curioso, mas é
assim.

JuLiAo (Suspirando) Sé6 nos resta
mesmo mendigar de porta em porta.
Saem cada qual para um lado.

BALANDROT (Voltando-se) E!

JuLiRo (Voltando-se) E!

AmBOs — E.

(Continua

Julidgo sai.

BALANDROT — Tem piedade, meu
bom senhor, de um pobre fendmeno
que tem fome duas vezes por dia e
até trés. Uma monstruosidade da na-
tureza que tenho no estdmago.



CENA 2

GAUTHIER (Aparecendo a porta)
Meu amigo, eu ndo tenho dinheiro.
E minha mulher quem guarda a bolsa
e, no momento, ela nio estd. Mas
passe 14 por volta do Natal e nos lhe
daremos uma boa esmola.

Balandrot resmunga e se afasta.

CENA 3

JuLiAo (Aproxima-se da casa ge-
mendo) Boa gente, uma esmola, pois
sou muito desgracado. (Pausa. Grita
com raiva) Estou dizendo que sou
um desgracado e que preciso de qual-
quer coisa para por no estomago.

MARION (Aparece) Meu marido
nio estd em casa e é ele quem guarda
o cofre. Volte 14 por S. Jodo que nds
lhe daremos uma boa esmola. (Fecha
a janela)

JuLiAo (Parodiando) Volte 14 por
S. Jodo que lhe daremos uma boa
esmola! E um oficio engracado este
de comer sem trabalhar. Ora! Deixe-
mos essa tarefa para o compadre
Balandrot... (Senta no banco)

CENA 4

Durante esta cena JuliGo perma-
nece escondido atrds do banco.

GAUTHIER (Saindo da casa) Mu-
lher, jantarei na cidade, hoje. A res-
peito do pasteldo, fica combinado que
mandarei uma pessoa buscé-lo.

MarioN — Estd bem, vocé sabe
que sem sua ordem ndo fago nada.

GAUTHIER — Otimo! S6 entregue
o pasteldo a pessoa que lhe fizer um
certo sinal.

MarioN — E qual serd esse sinal?

GAUTHIER — Nem bilhetes, nem
conversa. Arranjarei um moleque ou
um velhote qualquer desempregado.
Meu mensageiro se dard a conhecer
segurando o dedo mindinho assim
(mimica). A este sinal vocé entregara
o pasteldo e o despacha logo.

MARION (Repete a mimica sozi-
nha) Até logo.

Ele sai e Marion repete mais uma
vez a mimica e entra em casa.

CENA 5

BALANDROT (Entrando, observa
um pouco Julido que estd deitado no
banco, imdvel, sonhador) Como?
Arranjou alguma coisa?

JurLido (Sentado) Bolas! Me ali-
mentaram com palavras. E vocé?

BALANDROT — Também. E sempre
a mesma coisa. E a mulher que guar-
da a bolsa, mas volte pelo Natal que
nés lhe daremos uma boa esmola.

JuLiZo (imitando) E meu marido
que tem o dinheiro. N6s lhe daremos
uma boa soma, 14 por S. Jodo.

BALANDROT — Esta vida é um
buraco!

Julido comega a andar.

JuLiAo — Que vida, meu Deus!
(Pausa) Tive uma idéia!
BALANDROT — O que?

JurLiAo — Nada! (Continua andan-
do) Se eu lhe indicar um meio. . .

BALANDROT — De comer? Vi
dizendo!

JuLiAo (Pausadamente) E o se-
guinte: VA& nesse seu passinho em
diregdo daquela casa onde mora a
encantadora pasteleira. (4 parte)
Cruzes! Encantadora! Uma fechadura
de cadeia tem melhor aspecto. Supo-
nhamos que vocé lhe diga. ..

BALANDROT — Iniitil! Ela ji me
deu um bruto fora!

JuLiAo — Escute aqui. Suponha-
mos que vocé lhe diga: venho da
parte do seu Gauthier buscar um cer-
to pasteldo que ele espera para um
banquete.

BALANDROT — Bem. ..

JuLiAo — Compreendeu?

BALANDROT — Sim: Venho da par-
te do seu Pasteldo. . .

JuLiAo (Gritando) Venho da par-
te de um certo senhor gordo... Nao.
Venho da parte do seu Gauthier bus-
car um certo gordo pasteldo. ..

BALANDROT — Isso ndo ¢é dificil.

JuLiAo — E para provar que vocé
é mesmo o portador, vocé tem que
segurar o dedinho de D. Marion assim
(mimica). Ande depressa!

BALANDROT (Aproxima-se da por-
ta, faz o gesto, interroga Julido)

JuLiAo — Isso mesmo.

BALANDROT (Aproxima-se e torna
a voltar) Mas. ..

JuLiAio — V4, va!

BALANDROT — Vou tentar...
(Volta subitamente para Julido) E se
o marido nfo tiver saido ainda?

JuLiAo — Eu o vi sair com meus
préprios olhos.

BALANDROT — Estid bem, vou lhe
apertar o dedinho. (Aproxima-se da
casa) A que ponto chegamos! (A4lto)
Ol4! (Bate) O de casa!
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JuLiAo (Sai esfregando as mdos)
Comeremos regaladamente, antes de
S. Joao!

CENA 6

BALANDROT — Senhora. . . Senho-
ra! Senhora!

MAaARION — Que é que ha?

BALANDROT (De uma vez) Venho
da parte do seu Paste... do seu
Gauthier. Ele me disse que viesse
buscar um certo pasteldo que todos
estdo esperando para o jantar.

MARION (Desconfiada) Mas antes
de Ihe mandar, ndo lhe disse ele algu-
ma palavra... algum sinal para eu
saber que o senhor veio mesmo da
parte dele?

BarLanDrOT (Confiante) Nio disse
nada, mandou que eu fizesse assim. . .

MarION — E esse o sinal combi-
nado. Espere um pouco que vou la
dentro por o pastelio num prato para
que ndo se perca nenhum pedacinho.

BALANDROT — Oh! Fique tranqui-
la. Teremos o cuidado de comé-lo até
a ultima migalha.

MarioN (Voltando) Que disse?

BALANDROT — Disse. . . disse que
ndo havia perigo.

Marion entrega o pasteldo.
BALANDROT — Terei tanto cuidado

com ele, bela senhora, quanto um
caolho com seu unico olho.

CENA 7

BaLANDROT (S6) Ela poderia ao
menos me desejar bom apetite.
(Olhando amorosamente para o pas-

telio) Um pastel... um rico paste-
ldozinho. .. (Danga com o pastelao)
Santo pastel, abengoai o pasteleiro, a
sua pombinha e a sua prole! (Olhan-
do o pastelio) Um pastelao macio
que faria descer para o inferno todos
o habitantes do paraiso. (Coloca o
pasteldo no banco) Senhor pastel!
Realissimo pasteldo! Eu te satdo!
(Inclina-se respeitosamente) Dignissi-
mo e saborosissimo senhor. Balan-
drot, o pobre diabo vos convida esta
noite para jantar. (Rola ao chdo, per-
nas para o ar, de alegria) Um paste-
lio para mim! Um pasteldo sé para
mim! (Levantando-se lentamente)
Um pasteldo dentro de mim! (Amo-
rosamente) Eu o morderei lentamen-
te, comerei devagarinho... ele ¢
meu. .. é meu... muito meu. ..

Julido entra enquanto Balandrot
termina a ultima frase.

BALANDROT (Vendo-o) Ele € nos-
5o, muito nosso. De nés dois, Julido
e eu.

CENA 8

JuLiAio — Vocé! E com o paste-
lao!

BALANDROT — Senhor Julido,
apresento-lhe Sua Alteza, o Pasteldo,
nosso convidado desta noite.

JuLiAo — Entdo? Nio disse? E
vocé fez um bom trabalho!

BALANDROT (Segurando o pasteldo
respeitosamente) O Serenissimo Pas-
teldo. . .

JuLiA0o — Miam. . . Miam. ..

BALANDROT — O pastelanissimo
pasteldo. . .

JuLiAo — Miam. .. Miam. ..

BALANDROT — O pastelanissimo
Pasteldo!

JuLiAo — Miam. .. Miam. ..

Saem babando de entusiasmo,
numa auténtica danga de gulodice.

CENA 9

GAUTHIER (Entra furioso) Sim
senhor! Que desaforo! Como € que se
deixa na porta, esperando inutilmen-
te, um convidado como eu? Nunca vi
gente tdo grosseira. Chego todo ale-
gre, toco a campainha, ensaio uma
linda saudagdo... e nada! Grito
Ol4!, digo o meu nome, torno a tocar,
torno a saudar e a berrar meu hon-
rado nome. .. e nada! (Ameacador)
Mas saberei me vingar. (Bate na por-
ta) Agora vou saborear o pasteldo
com a minha pequena Marion. (Si-
Iéncio. Bate com mais for¢a) Sera
que hoje todas as portas estdo fecha-
das para mim? (Bate)

MarioN — Ué! Porque todo esse
barulho? J4 de volta? E o jantar com
os amigos?

GAUTHIER (Mal humorado) Bati,
bati, ninguém respondeu. Meus ami-
gos devem ter se esquecido do dia.
(Com voz doce) Mas ndo tem impor-
tancia, farei a festa sem eles, s6 com
a minha Marionzinha.

MAaRrIoN — Pena que a nossa mesa
esteja tdo pobre. SO nos resta uma
torta.

GauTtHIER — He! He! Brincalho-
na... estd se esquecendo do paste-
140?

MARION — O pasteldo? Que eu sai-
ba ndo existem dois pasteldes.



GAUTHIER (Inquieto) Que é que
vocé quer dizer?

Marion — O seu portador ndo
entregou o pasteldao?

GAUTHIER — Que portador?

MaRION — O que veio cd e que,
como tinhamos combinado, apertou
o meu dedinho.

GAUTHIER (Contendo-se) As vezes
¢ contra a vontade que um marido
chega ao ponto de dar uma surra na
mulher. Mas ha casos em que isso €
preciso para a seguranga do lar. (Fu-
rioso) Vocé pensa que sou tolo?

Mariox (Irritada) Mas o que é
isso? Vocé sabe muito bem que o
pasteldo. . .

GAUTHIER (Interrogando-a) Vocé
o comeu?

Mariox (Sufocada) Oh!

GAUTHIER — Se vocé o comeu,
esganada, farei digeri-lo a porretadas!
Que fez do pasteldo? Vou lhe. ..

MarIoN (Interrompendo) Como
ousa me fazer de palhaga, depois de
ter enchido essa enorme barriga?
Bandido, ordinério, vilao. ..

GAUTHIER — Cale a boca, mulher!

Marion — Mentiroso! Patife!
Celerado!

GAUTHIER — Que fez do meu pas-
teldo, responda!

MARrION — Ja disse que vieram. . .

GAUTHIER — Vocé€ insiste em me
fazer de idiota, quando chego de bar-
riga vazia e ndo encontro nada para
comer? Vai ver agora o que é um ma-
rido furioso.

Puxa-a para dentro de casa. Ouve-
se barulho de pancada e gritos de
Marion.

CENA 10

BaLANDROT (Com volipia) Ah. ..
nAo posso mais nem respirar.

JuLiko — Estou cheio. Uf! Que
jantar!
BALANDROT — Pois eu (aponta

para a barriga) tenho um lugarzinho
onde ainda ha uma vaga. Uma torta
com creme, por exemplo, encheria
muito bem este cantinho.

Juriio (Euférico) Talvez, sem for-
¢ar muito. . .

BALANDROT — Entdo va bater a
porta da pasteleira e traga. ..
JuLiko — Pode deixar, conheco

bem o terreno.

BALANDROT — Bem, vé entdo bus-
car a sobremesa desta refeigdo de
arcebispo. (Vai saindo e para) Mas
lembre-se de que somos socios e que
tudo que arranjar deve ser dividido
com o outro.

JurLizo — Combinado, meu com-
padre. Metade para cada um.

Balandrot sai.

CENA 11

MarIoN (De dentro) Ai... ai...
ai... mamie, estou morta de panca-
da! Tratar assim sua Marionzinha. . .
ai... al. ..

JuL1Ao (Batendo) O de casa! Abra
a porta, boa senhora!

Mariox (Aparecendo) Que de-
seja?

JuLiio — Parece que o pasteldo
esteve suculento... Vim agora bus-
car a torta. O dedinho, faz favor!

Marion — Nido é preciso. Vocé
me parece sincero. (4 parte) A torta

estd mesmo a seu gosto. Mas ele ndo
mandou buscar também a bebida?
JuLiAo — E verdade, ja ia me es-
quecendo. . . Esquego sempre alguma
coisa. Dé-me um vinhozinho. . .
MArION — Quantas garrafas?
JurLiAo — Quantas? Uma, duas.
Uma e depois outra.
Marion — Vou buscar trés.

JuLiAo — Estdo me tratando como
se eu fosse um principe. Esses pas-
teleiros estdo nos arranjando um ban-
quete!

Gauthier sai, se aproxima sem ba-
rulho de Julido e lhe dd uma bofetada.

GAUTHIER — Meu pasteldo! Que
fez do meu pasteldo? Responda ou
mando enforca-lo.

JurLiio (Defendendo-se) Senhor,

mentiram-lhe. Nunca vi pasteldao
algum em minha vida.
GAUTHIER — Ladrdo, canalha!

Toma, patife! (Bate)

JuLiAo — Meu bom senhor, meu
honrado senhor!

GAUTHIER — Que fez do meu pas-
telao?

Juriio — Informaram mal ao meu
caro senhor. Nunca vi esse tal pas-
teldo. Nio estou entendendo. . .

GAUTHIER — J4 vou fazer vocé
entender. (Bate) Entdo, comeu ou
nio comeu?

JuLIAo — Ai! ai! Pare, por favor.
Sim, comi tudo. Dois, trés, quatro,
dez.

GAUTHIER — Nio, foi um sé. Um
soberbo pasteldo. Toma! Responda!
Quero o meu pasteldo. Onde estd
ele?

JurLiko — Ui! Ui! Escondido, se-
nhor.
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GAUTHIER — Onde?

JuLiAo — Num lugar nada fécil de
achar.

GAUTHIER (Levantando a bengala)
Vou te ajudar, bandido. Onde escon-
deu o pasteldo?

JuLIAO — Numa barriga... Na
minha senhor pasteldo... senhor
Gauthier. Na barriga de meu com-
panheiro... Por favor, afaste esse
bastdo de mim, que eu conto tudo.
Ouvi, por acaso, quando estava des-
cansando ali, a histéria do mensagei-
ro e do dedinho de sua senhora.

GAUTHIER — E depois?

JuLiA0 — Entdo minha fome con-
vidou meu companheiro para vir bus-
car o pasteldo.

GAUTHIER — A, j4 sei. E agora,
vocé veio buscar a torta.

JUuL1A0 — Mas ndo sou culpado,
meu caro senhor. E o meu compa-
nheiro. Ele viu a torta quando veio
buscar o pasteldo e mandou-me apa-
nha-la. Haviamos combinado dividir
tudo.

GAUTHIER — Ah! compreendo,
celerados! J4 que dividem tudo, va
buscar seu companheiro para que ele
receba a sua parte nas pancadas.
Sendo te mando enforcar.

JuLiAo — Muito justo, senhor.
porque nio terd ele o seu quinhdo na
surra, se eu tive o meu no pastelao?

CENA 12

BALANDROT (Entrando) E entio,
¢ a torta de améndoas?

JuLiAio — Ah! era de améndoas?
Meu bom Balandrot, a senhora é
quem esta cuidando dela e me disse:
O mensageiro que veio buscar o pas-

teldo tem que ser o mesmo que vem
buscar a torta. Se quisermos comer a
torta, é vocé quem devera buscé-la.

BALANDROT — Sempre eu (com ar
superior). Vocé me deixa louco. Sou
eu o unico que sabe o que quer dizer
a palavra trabalho.

JUL1A0O — Vocé tem razio, Balan-
drot. Fard melhor trabalho que eu.
Va buscar a torta.

BALANDROT — Sim, irei. Ela vale
a amolagdo. Oh! A torta! O paste-
leiro deve ter a mio leve...

JuLIA0O — Ah! Sim, a mio leve.
Isso vocé vai ver logo. ..

CENA 13

BALANDROT (Batendo com forga)
Ola! Depressa, minha senhora. (Ma-
rion aparece) Venho da parte de seu
marido, para levar a torta.

Marion — Pois ndo. Entre. O se-
nhor deve estar cansado.

BaLANDROT — Obrigado, estou
com pressa.
MarioN — Oh, sim! Mas tome

alguma coisa.

Ele entra. Ouve-se a voz de Gaut-
hier. Barulho e gritos de Balandrot.

Voz — Ai, piedade! Ai! ai! Por
piedade!

Vé-se somente o pé de Gauthier
que o atira para fora.

GAUTHIER — Eis a torta, mensa-
geiro do diabo!

BaLaxproT (No chdo) Socorro!
Estou morto! Ai!

JuLiAo (Entra, mancando) E a
torta?

BALANDROT (Levantando-se com
dificuldade) Nio é tdo boa quanto o
pasteldo. Vocé me jogou num belo
amassador de pdo. Bate como um
louco! Mas era preciso dividir, ndo?

JuLiAo — Era preciso dividir, ndo
era? Nio seja ciumento, tive também
o meu quinhio.

BALANDROT — Que a peste leve o
pasteleiro, a mulher e aquela torta!

JuLiAo — O pasteldo era melhor.

BALANDROT — Melhor? Era sim.
Sagrado pasteldo!

JuLiAo — E depois, ndo custou
nada.

BALANDROT — O diabo, a sua
torta!

JuLiio — Console-se, compadre.

Comemos antes das festas de S. Jodo.

BALANDROT — Se a gente pudesse
comer mais um pouco até o Natal. ..

Olham-se como se acabassem de
decidir qualquer coisa.

Os Dois — Piedade, meu bom
senhor! Alguma coisa para matar a
fome de dois pobres diabos que ainda
ndo jantaram!

0
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DOS JORNAIS

BRASIL

ATOR EXISTE?

FERNANDO PEIXOTO

H4 muito tempo atores e atrizes de cinema, teatro
e televisdo travam, no Brasil, uma ingléria e quase qui-
xotesca batalha secular, e profundamente misterio-
sa, em busca da regulamentacio da profissdo que exercem
em dificeis condi¢des. Luta secular porque, efetivamente,
ninguém mais consegue localizar seus primeiros passos.
Ainda no governo de Jodo Goulart, o entdo Ministro do
Trabalho tinha nas mios um projeto elaborado por grupo
de atores de Sio Paulo e Rio, e prometia para dentro
de poucas semanas sua aprovagdo definitiva. O projeto
certamente caiu com o Ministro.

Os governos que se seguiram se mantiveram fiéis a
tradicio: promessas, simpatia e encontros, € mais pro-
messas. Diversos Presidentes da Republica assumiram
repetidamente 0 mesmo compromisso em ocasionais
encontros com os representantes da chamada “classe tea-
tral”. Em janeiro deste ano, no encerramento do Festival
de Cinema de Gramado, no Rio Grande do Sul, o atual
Ministro do Trabalho, Arnaldo Prieto, reafirmou publi-
camente, num cinema lotado, que a lei estaria em vigor
dentro do mais curto espago de tempo possivel. Alids,
um dos pontos mais significativos do referido festival foi
a exibi¢do de um vigoroso curta-metragem realizado pelo
jovem ator Stepan Necessian sobre a vida do veterano
ator Rodolfo Arena: um testemunho dilacerante, um
corajoso € inteligente ato de dentincia. Que, na tela, gri-
tava a mesma reivindicagdo que atores e atrizes, de corpo

presente, faziam no palco do cinema, diante do publico
e do Ministro — temos o direito de existir! Dias atras,
um representante direto do Ministério da Educagdo (Car-
los Alberto Direito, diretor do Conselho Nacional de
Direito Autoral), numa reunido com representantes de
dublagem, teatro e da televisdo, afirmou que provavel-
mente dentro de um ou dois meses (e teve o cuidado e
a honestidade de ndo fazer desta estimativa uma nova
promessa) a profissdo estard finalmente regularizada.

Ou seja, um projeto de dificil elaboracdo, jé esta-
ria praticamente pronto. E mesmo que eventualmente
contenha lacunas, seria uma aproximagdo necesséria (0
que, com razdo mem todos concordam) pouco a pouco
poderia ser aperfeicoado. Hoje emendas ou reivindica-
¢des ndo podem mais ser incluidas no projeto. E um
curioso dilema, que os profissionais ja se colocaram: e
se a emenda for pior que o soneto?

Existem exemplos notérios, num passado recente:
Basta lembrar neste sentido um projeto, felizmente ji
engavetado, do deputado Léo Simdes, que em margo de
1974, chegou a ser aprovado pelo Conselho Federal de
Educagdo. J4 no primeiro artigo, procurando definir
pessoas fisicas e juridicas para efeitos legais e discrimi-
nando as categorias profissionais, o projeto comega, sig-
nificativamente, referindo-se ao diretor de televisdo (e
nem menciona o diretor de teatro) enumera uma série
de categorias vazias e nunca definidas no texto da lei,
e em seu item 3, chega a citar: “artistas, atores, canto-
res, miusicos etc.”, criando sérias ddvidas na consciéncia
de qualquer um: o que serd “artista” (ji que ndo € ator,
nem cantor nem musico; procurar regulamentar uma pro-
fissio sem nem mesmo procurar defini-la ja é uma tolice
inadmissivel) e principalmente que profissdo serd a que
é vagamente designada como “efc.” Assim, € justo que
hoje, atores e atrizes de teatro. televisdo e cinema, aguar-
dem a regulamentacdo com um misto de entusiasmo e
apatia, desconfianga e esperanga, indiferenga e ironia.

Por outro lado, a regulamentagdo tem seus inimi-
gos concretos. Por isso a luta por sua existéncia possui
conotagdes misteriosas. Os projetos existem e sdo anuncia-
dos (e prometidos) com a mesma freqiiéncia que desa-
parecem e sdo providencialmente esquecidos.

Quem serd o lobo mau? Os contratados sabem que
por tras de tudo estdo as empresas de televisdo, que pos-
suem interesses contrdrios A regulamentagdo. A televisdo
explora seus contratados de maneira aberta, impondo
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contratos leoninos, exercendo a ingléria arte da pressdo
e da coer¢do (quem ndo aceita ndo trabalha) e burla
as leis existentes com o maior descaramento. Isto, inclu-
sive, por que as leis que existem precisam ser urgente-
mente reformuladas; deixam margem a esperteza dos que
deliberadamente optam pela trapaca. Quem procurar
examinar o contrato de algum idolo da Globo descobri-
rd a triste e ridicula verdade dos desprotegidos idolos:
obrigacdo de ceder “gentilmente e de livre e espontinea
vontade” o direito de intérprete sem qualquer remune-
ragao ( e os tapes sdo exibidos, com lucro exclusivo e
gigantesco para a empresa, em todo o pais, as vezes mais
de uma vez em cada Estado, e agora as novelas sio ven-
didas para outros paises da América do Sul e mesmo da
Europa; ndo custa repisar o caso da reprise do com-
pacto de Selval de Pedra, que a Globo colocou no ar,
com grande lucro para si propria, com a proibicio, pela
Censura, de Roque Santeiro, de Dias Gomes: na casa
de todos os telespectadores estavam atores € atrizes que
haviam sido afastados da televisdo, outros que trabalha-
vam em outras emissoras, outros que estavam em férias
e até mesmo um ator, num dos principais papéis que,
na mesma ocasido, passava fome em Sdo Paulo), o déci-
mo terceiro saldrio é descontado mensalmente do sal4-
rio do ator etc.

Mas porque atores e atrizes se submetem a esse
tipo de humilhagido? Porque ainda se apegam a televi-
sdo como uma tdbua de salvagdo, consentindo em ser
explorados para continuar a trabalhar e sobreviver?
Para eles a regulamentagdo podera vir a ser um presen-
te dos deuses (se atender as suas escondidas
espectativas).

Por outro lado é evidente que tentar reduzir o
problema do ator, hoje, a necessidade de ter profissdo
regulamentada, é esconder o sol com a peneira. A pro-
fissio € um salto de obsticulos numa pista (mercado
de trabalho) cada vez mais estrangulada.

(De Movimento, 21/6/76)
Sobre 0 mesmo assunto, V. CT n. 60

AMERICA DO NORTE

VI FESTIVAL DE
TEATRO CHICANO

V Festival dos Teatros Chicanos, que teve lugar
na cidade do México em 1974 (verdo), foi um negdcio
gigantesco e as vezes cadtico, envolvendo mais de 600
pessoas € mais de 70 grupos teatrais de todas as Amé-
ricas. O encontro do ano passado com a América Lati-
na patenteou infelizmente muitos rompimentos, politicos
e artisticos, ndo sO entre os teatros chicanos mas tam-
bém entre os grupos latino-americanos. O encerramento
do festival da cidade do México foi seguido de batalhas
entre CLETA e Mascarones no México, assim como um
esfriamento da parte de alguns dos teatros chicanos em
relagdo ao Teatro Campesino por razdes ideoldgicas.

Em contraste com a devastagdo, os ataques ideold-
gicos e contra-ataques que caracterizaram a extravaganza
na cidade do México, o VI Festival, de julho de 1975,
evidenciou disciplina, dedicagdo e um desejo de curar as
feridas abertas pelo encontro do ano anterior. Abrigado
pelo Teatro de los Barrios, de Santo Antbnio, o Festi-
val teve como assunto dominante “o encontro com o
bairro”, um tema que manteve num nivel prético o aspec-
to bésico do teatro chicano: a combinacio de arte,
politica e pensamento social para um piblico especifico.
Um outro aspecto foi emprestar um efeito muito sébrio
as festividades: a luta dos trabalhadores rurais na Cali-
férnia alcangara nivel critico e logo os grupos teatrais
foram profundamente envolvidos nessa luta. Ambas as
preocupagdes produziram a unificagio dos diversifica-
dos teatros chicanos no festival de TENAZ.

O VI Festival foi o primeiro a reletir em seu obje-
tivo, uma pratica fundamental no teatro Chicano: cria-
tividade coletiva. Isto é, a maioria dos teatros chicanos
atualmente cria seu préprio material como grupos, e
raramente representam pegas escritas por autores, espe-



cialmente se nio sio membros do grupo. O Festival foi
realmente criado pelos participantes que estavam orga-
nizados em brigadas de trés a cinco grupos teatrais. As
respectivas brigadas se revesavam servindo comida,
limpando, mantendo debates, laboratérios e criticas. A
obra era dividida entre todos assim como o sucesso ou
fracasso do festival.

Ainda que o barrio seja uma das principais razdes
da existéncia dos teatros chicanos, o VI Festival foi o
primeiro a repreenstar para publico de bairros e se con-
centrar na representagdo para o bairro como um objetivo
politico e estético. De fato, no primeiro dia do festival,
as brigadas trabalharam as vizinhangas em que iriam
representar de modo a distribuir folhetos € convidar pes-
soalmente os residentes para o espetaculo. Cada grupo
teatral representou duas vezes: uma na comunidade, €
outra para os participantes do festival que estavam alo-
jados na Casa de Retiro S. José do Colégio Oblata. Desse
modo o espetdculo da comunidade foi assistido por uma
platéia mais tipica de bairro do que pelos savants do
teatro chicano. Finalmente, sdbado, o ultimo dia do Fes-
tival, quatro ou cinco teatros representaram ao ar livre
no Parque de Brackenridge, um lugar predileto de Raza.
As criticas dos espeticulos predominantemente concen-
trados na habilidade do teatro particular em contar para
o publico do bairro.

Novembro de 1975 marca oficialmente o décimo
aniversério do teatro chicano; foi ha dez anos atrds que
o Teatro Campesino foi fundado como um teatro dos
trabalhadores rurais nos campos de Delano, Califérnia.
Dessa forma, muitos dos participantes do teatro estic
agora em seus trinta anos e criando familia. O Festival
refletiu maturidade na dire¢do e também na parte artis-
tica. Trabalho duro e disciplina se evidenciaram nfo s6
nos espetaculos como também na participagdo limitada.

Dos vinte e cinco teatros realizando espetdculos,
quatro dos veteranos apresentaram trabalho indicativos
de sua maturidade e o desejo de rever os caminhos per-
corridos durante os ultimos dez anos. Seu impacto sobre
os participantes do festival estd fadado a deixar tragos
para o préximo ano e solidificar o profissionalismo que
garantird o futuro do teatro chicano.

O Festival abriu com uma satira brincalhona e mor-
daz sobre os vérios estdgios do movimento estudantil
chicano. Os quatro anos de colégio, pelo Teatro Mestico
de San Diego, incorporou os elementos que tornaram

caracteristico o teatro chicano, isto é, mascaras, corridos,
fantasia, humor vulgar, num burlesco da militdncia chi-
cana, da liberagio feminina, leninismo marxista e do
colonialismo cultural. O humor negro do acto focalizou
a co-opgio dos lideres chicanos, o heroismo de revolu-
cionéarios como Che Guevara e o machismo. Em tudo
houve um senso teatral dentro do teatro que falou dire-
tamente aos participantes do festival que viram a si pré-
prios satirizados em seus proprios recursos.

O décimo ano de existéncia do Teatro Campesino
marca a volta ao seu estilo original e a sua fungdo.
César Chavez pediu que o featro ajude a difundir a pala-
vra entre os trabalhadores rurais acerca das eleigdes de
uma unido oficial para representd-los na Califérnia. Para
isto eles desenvolveram uma série de novos actos no estilo
antigo: simples, curto, humoristico, proselitizador. Sua
dramatizacdo rapida da luta dos trabalhadores rurais com
a Gallo Wines foi um modelo para os teatros no Festi-
val, especialmente para aqueles que logo se colocardo a
servico da uniio dos trabalhadores rurais.

Um aspecto corrente que muitos teatros enfatizaram
foi o da queixa do trabalhador sem documento e seu
relacionamento com o trabalhador doméstico, especial-
mente o chicano. O Teatro de la Gente (El Cuento de
la Migra) desenvolveu melhor o tema através de um
estilo muito similar ao aperfeigoado pelo Teatro Campe-
sino em obras como La gran carpa de los rascuachis. A
narracio corrida através dos corridos da a estrutura
bésica da estéria do personagem e seus irmaos chicanos
lutando contra as forcas da agri-business, da Imigracdo
e do Servico de Nacionalizagfo, inflagdo etc. O uso fun-
cional de méscaras, mimicas e caricatura enriquece essa
satira dos efeitos do capitalismo sobre os trabalhadores
mexicanos € chicanos.

Guadalupe, peca documentéria criada e apresentada
pelo Teatro de la Esperanza aproveitou os diversos ele-
mentos do teatro chicano com perfeigdo. O estilo fluido,
uso de mdscaras e mimica, criacdo de caricaturas memo-
rdveis, assim como a mensagem e o impacto da repre-
sentagdo fez da peca uma obra-prima do género.

Guadalupe, agora em seu segundo ano de apresen-
tagdo, provavelmente tem os papéis mais dificeis de
qualquer acto, e o Teatro de la Esperanza exibiu uma
extraordinaria representacdo deles. O espetaculo foi um
exemplo de rigorosa disciplina e dedicagdo por parte
do teatro chicano.
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Resumindo, o VI Festival de Teatros Chicanos exi-
biu o amadurecimento do teatro chicano assim como a
consolidagiio de estilos € uma unidade de espirito se ndo
de ideologia. Junto com esse amadurecimento eviden-
ciou-se também uma nova énfase sobre a preparagdo para
o futuro, um apelo pela criagio de mais teatros para
criangas e pela maior integracdo de criangas nos grupos
de teatro chicano. O Festival desse ano viu a volta dos
grupos de teatro porto-riquenhos da costa leste e a exten-
siva participagdo de grupos de chicanos e porto-riquenhos
do meio-oeste. A expansdo avanca. Os futuros terdo
lugar em Chicago e talvez em Nova Iorque. Planos em
estudo para o sétimo Festival incluem Seattle como sede
possivel.

NIKOLAS KANELLOS

(Latin American Theatre Review — 9/1/1975)
Sobre Teatro Chicano, V. CT n, 59.

PORTUGAL

Mensagem
da Associa¢io Portuguesa de Teatro de
Amadores no Dia do Teatro Amador *

A extraordindria importancia que como fendmeno
social o teatro amador tem tido no nosso pais ndo é de
agora, mas pode dizer-se que a alteragdo politica provo-
cada a partir do dia 25 de Abril de 1974 marcou uma
nova fase na sua evolugdo. Esta € caracterizada pela
erup¢io de grupos de teatro, um pouco por todo o lado,
a que a liberdade para a sua constituigdo deu origem.
Assim, para além, da formagdo espontinea de grupos
nas tradicionais Colectividades de Cultura e Recreio, t€ém
surgido conjuntos de amadores em clubes desportivos,
empresas comerciais, escolas, casas do povo, associagdes
culturais de variado tipo e muitos independentes. A

juventude estd na base deste impulso porque no teatro
sente encontrar uma forma de comunicagdo social como
em mais nenhuma arte. Nio é de espantar que assim
acontega, pois a forma de relagdo direta entre quem faz
e quem assiste é exaltante e cria um entusiasmo febril
que responde aos desejos de quem pretende fazer ouvir
a sua voz e acha que tem alguma coisa séria a trans-
mitir.

Outros setores ndo menos importantes com vista a
formagido humana e artistica dos nossos jovens sdo 0s
que se referem ao teatro infantil e ao teatro de fanto-
ches. Também aqui o impulso comeca a ser sensivel
tanto mais que ele reforca o campo didatico, conferindo
ao teatro uma posigdo nobre e relevante.

A Associagio Portuguesa do Teatro de Amadores
tem contribuido com a sua quota parte no crescimento
de todos estes vastos campos mas ndo pode deixar de
reconhecer que as suas forgas sdo limitadas e as suas
estruturas insuficientes para tdo vastas tarefas. Por tal
razdo fazemos dois apelos. O primeiro, que a juventude
que agora da os primeiros passos na descoberta da velha
e sempre nova arte que é o Teatro, o procure fazer unin-
do o seu entusiasmo a uma cada vez maior capacidade
de realizagdo. O segundo, que todos os amadores conti-
nuem a colaborar com a APTA para que esta, por ‘ecu
turno, possa igualmente corresponder as exigéncias
sempre mais constantes e prementes que diariamente lhe
sdo postas. Unidos, pois, venceremos € abriremos novos
caminhos, sempre empenhados numa harmoniosa € pro-
funda ligagdo com o povo de que somos parte integrante
e do qual provimos.

Que esta data marque um passo em frente na acdo
dos amadores e os conduza a fazerem um teatro que seja
ao mesmo tempo um alimento cultural e uma forca no
despertar das consciéncias de todos os portugueses para
o mundo que os rodeial

APTA — 21 de Margo de 1976

* A Associagdo Portuguesa de Teatro de Amadores co-
memorou o dia do Teatro Amador (21 de mar¢o) com uma
exposicio denominada ‘Panorama do Teatro Amador depois de
25 de abril de 1974’, com espetdculos de bonecos dedicados as
criangas do Centro de Cultura e Recreio de Ferreira de Zezere,
além de 4 Mae (Brecht-Gorki), Siéplica da Cananéia e Auto da
Lusitdnia, de Gil Vicente pelos grupos de Intervengdo Cultural
A Plebe e SATIL
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DEPOIMENTOS

GIANNI RATTO

Afirmando que o “teatro esti reassumindo seu
lugar, que o autor volta a falar e que a platéia estd se
cansando de ver somente imagem de TV ou barulheira
nos palcos e estd afim de escutar novamente a palavra,
e encarar o teatro como lugar de debate de seus verda-
deiros problemas”, o diretor Gianni Ratto prestou depoi-
mento no SNT, sendo entrevistado por Fernanda Mon-
tenegro, Fernando Torres e Aldomar Conrado.

Gianni Ratto nasceu em Milldo, em 1916. Sendo
sua familia muito ligada ao mundo cultural de Mildo,
naturalmente foi se encaminhando para interesses artis-
ticos. Cedo entrou em contato com Gordon Craig que o
fez inclinar-se para a cenografia. Mas logo depois
Gianni Ratto passou a interessar-se pelo cinema chegan-
do a ser premiado num concurso de roteiros. Mas com
a guerra foi obrigado a ingressar no exército Italiano,
no qual serviu durante muitos anos, até que transferido
para a Grécia, fugiu indo unir-se aos partisanis gregos.
Na sua volta para a Itdlia, com o final da guerra, liga-se
ao movimento teatral especialmente como cendgrafo,
tendo trabalhado durante sete anos no Piccolo Teatro
di Milano e no Scala di Milano.

Através de um convite de Maria Della Costa e
Sandro Polonio, vem para o Brasil, onde dirige, pela
primeira vez. Sua estréia no Teatro brasileiro constitui-
se num verdadeiro sucesso, tanto para ele quanto para

wMaria Della Costa: Canto da cotovia, de Anouilh.

Ratto participou ainda do Teatro Brasileiro de Co-
média e da Escola de Teatro da Bahia, onde dirigiu Trés
irmas, de Checov. Por causa de problemas pessoais,
volta para a Itdlia. Mas, um convite de Fernanda Mon-
tenegro e Fernando Torres, trd-lo de volta novamente
ao Brasil, onde participa de Teatro das Sete. Desse pe-
riodo resultam montagens de grandes sucesso do teatro
carioca: Mambembe, de Arthur Azevedo. Com a pulga
atrds da orelha, de Feydeau; A profissdo de sra. Warren,
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de Bernard Shaw, e Festival de Comédia, reunindo
Moliere, Cervantes e Martins Pena.

Desligando-se do Teatro das Sete, Ratto dirige ainda
Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come, de Odu-
valdo Vianna Filho e Ferreira Gular, Dura lex sed lex,
de Oduvaldo Vianna Filho, A grande imprecagdo diante
das muralhas da cidade, de Peter Weiss, Ralé, de Gorki,
o Jogo do Poder, selegdo de textos de Shakespeare.
Atualmente dirigiu Gota d’agua, de Chico Buarque de
Holanda e Paulo Pontes.

“Nio sei ainda se vou continuar a dirigir. No mo-
mento, s6 me interessa participar de um espetaculo que
transmita uma idéia. Mesmo que seja um espetaculo des-
pojado, com um tnico refletor. O grande espetdculo
pelo grande espeticulo ndo me interessa mais”, disse
Gianni Ratto finalizando seu depoimento.

FRANCISCO MORENO

Entrevistado pelos jornalistas Jota Efegé, José
Arrabal, e pelos atores Oswaldo Louzada e Pedro Celes-
tino, o ator e atual Presidente da Casa dos Artistas,
Francisco Moreno, em seu depoimento no SNT, decla-
rou ter estreado no teatro como figurante, em 1927, na
Companhia de Operetas Armando Vasconcelos, no espe-
taculo O principe Orloff.

Pugilista, mecanico e jogador do Fluminense, Fran-
cisco Moreno fez sua estréia profissional, a convite do
bailarino Carlos Lisboa, como boy da revista Onde estd
o gato? Sua carreira foi interrompida, j& que a senhora
sua mae dona Concetta Setta Vilar retirou-o do teatro
com o auxilio de dois policiais. S6 no inicio da década
de 30, quando atingiu a maioridade, consegue norma-
lizar sua vida profissional te=®ral, participando dos
espetaculos No, no Nanette, Flores a cunha, onde fazia
o dueto com o ator Oswaldo Louzada.

Em 1935 pede a Pedro Celestino para ingressar na
sua companhia de opeertas, em excursdo ao sul do pais.
Participa entdo de A princesa do circo, Viiiva alegre
Conde de Luxemburgo, Sonho de valsa, Mazurka azul,
Cabocla bonita, Mano de Minas, Baiadera.

Deixando a Companhia de Pedro Celestino, traba-
lha em trés filmes: Bobo do rei, Bombonzinho e Jovem
tataravé. Pela sua atuagdo nesses filmes, é convidado a

ingressar no teatro de comédia, pelo ator Palmerim Sil-
va. Pega: O filho sobrenatural.

Imediatamente participa do elenco da Companhia
Teixeira Pinto nas pegas Quando o amor vem, O sol
e a lua, Rosdrio, Mimosa, Noite de Carnaval, A ditado-
ra. B despedido dessa Companhia por ter adoecido
durante trés dias.

A convite de Abel Pera, faz teste para o espetaculo
laid boneca, com direcdo de Oduvaldo Viana, pai, mon-
tagem da Companhia Delorges Caminha e Olga Navar-
ro. Firma entdo sua posicdo de gald. Com o sucesso
alcancado em [laid boneca & convidado por Procopio
Fereira para integrar o elenco de sua Companhia. Sdo
varios os seus trabalhos com Procdpio: Maria Cachucha,
O avarento, O coracao manda, 1830, O badejo, O bur-
gués fidalgo, O inimigo das mulheres, Escola de mari-
dos, Médico a forca, Deus lhe pague, Cura da aldeia,
Beijo na face.

Afasta-se da Companhia de Procépio Ferreira, para
formar uma prépria ao lado de Alma Flora e Salu de
Carvalho. O projeto frusta, e Francisco Moreno afasta-se
de uma vida regular teatral, passando a participar even-
tualmente de espetaculos.

Em 1950 é eleito Presidente da Casa dos Artistas,
por um mandato de cinco anos. Recebe o maior apoio
do entdo Presidente da Republica, Getdlio Vargas. No
término do mandato é substituido por Colé, mas em
1966 é mais uma vez eleito, onde permanece como Pre-

sidente até os dias de hoje.

Francisco Moreno tem participado intensamente de
programas de televisdo.

Trabalhei em 180 pegas. Hoje em dia dedico-me
aos velhinhos da Casa dos Artistas. Minha vida foi toda
no mundo do espetdculo. Ndo queria outra.

DANIEL ROCHA

Afirmando que deve ao teatro as “alegrias e segu-
ranga que agora desfruto”, a autor Daniel Rocha gra-
vou seu depoimento no Servico Nacional de Teatro,
sendo entrevistado por Olavo de Barros, Jodo Bethen-
court, Raimundo Magalhdes e Aldomar Conradoc.

Carioca de nascimento, filho de Carlos da Silva
Rocha e Dna. Dalila Vieira Rocha, nascido a 14 de



novembro de 1908, na rua da Constituigdo, préximo a
Praca Tiradentes. Teve a sua volta desde a infancia os
cartazes dos mais frequentados teatros da cidade: o Sdo
Pedro, o Sdo José, o Carlos Gomes, na Praca Tiradentes,
o Lucinda, o Maison Moderne, o Recreio Dramatico na
rua Pedro I, o Apolo na rua do Lavradio, o Repiblica
na Avenida Gomes Freire e o Lirico no Largo da
Carioca.

Um tio paterno, o Bento, portugués solteirdo, que
amava o teatro. — convivia com com bilheteiros, cam-
bistas, porteiros e coristas —, iniciou-se no gosto pelo
espetaculo teatral, assistido das gerais do Apolo, do Car-
los Gomes, do Lucinda, ou das “torrinhas” do Lirico, ou
do Sdo Pedro.

O irmao mais velho, José (depois Presidente do
Vasco) empolgado pelo teatro, demonstrando grande
habilidade oratoria, entusiasta de Leopoldo Froes, de
Chaby, de Vilches, iniciou-o no estudo da literatura obje-
tiva, com Machado de Assis, Eca de Queiroz, Joao Gra-
ve, José de Alencar e as tradugdes portuguesas de Sha-
kespeare e Moli¢re, de sua estante.

Voltando definitivamente ao Rio, em 1926, ingres-
sava na Escola de Medicina, na Praia Vermelha, para
satisfazer a vontade paterna, fervorosa aspirante a um
filho doutor. Dois anos depois se provava que era inutil
continuar.

Na verdade deixou a casa paterna e buscou um
emprego antes que lhe apontassem o olho da rua, pois
ja ndo lhes eram muito gratas as cenas dramaticas.

A amizade de Carlos Bittencourt veio ao seu encon-
tro, colocando-o na vaga de Chefe do Servigo Nacional
da SBAT, em 1930.

Correspondeu-se com representantes, delegados de
policia, autoridades e outras personalidades de todo o
pais, defendendo e propagando o respeito ao direito de
autor, e a0 mesmo tempo, em contato diariamente com
os maiores nomes do teatro e da mdasica no Brasil, —
Daniel Rocha forjou uma mentalidade, posta a servigo
dessa causa hd cerca de 50 anos.

Conviveu intensamente com Raul Pederneiras, Chi-

quinha Gonzaga, Gastdo Tojeiro, Marques Porto, Car-
doso de Menezes, Oduvaldo Viana, Viriato Correa,

Armando Gonzaga, Joracy Camargo, Renato Vianna,
Bastos Tigre, Carlos Bittencourt e tantos outros a quem
aprendeu a admirar e estimar.

ORIGINAIS — A Francesa do Conrado e “Nao
te Exaltes, Izaltino — Nino Mello em Sio Paulo. Ana
Maria — Pega que alcangou o 39 lugar num concurso
promovido pelo Clube Gindstico Portugués e que mere-
ceu um elogio, a parte, do membro do juri, Oduvaldo
Vianna. Coracio de Caboclo — burleta estreada na Casa
de Caboclo (Rio) por Jararaca e Ratinho. A Vida Bri-
gou Comigo — 3 atos, com José Wanderley — repre-
sentada em todo o pais por Rodolfo Mayer. Amélia de
Oliveira ¢ Delorges Caminha. Era Uma Vez Um Va-
gabundo — com José Wanderley, representada em todo
pais, por Mesquitinha, Alma Flora, Manoel Pera, etc.
Especialista em Coracdo com Wanderley representada
pela Cia. Delorges Caminha. Aconteceu Naquela Noite
— com Wanderley representada por Rodolfo Mayer ¢
Cazarré. Amo Todas as Mulheres — com Wanderley,
representada pela Cias Delorges traduzida para o caste-
Ihano por Angel Curroto e representada na Argentina
pela Cia. Luiz Arata. O Casca Grossa — com Wander-
ley representada pela Cia. Delorges Caminha. Maluco da
Familia € O Dono da Casa — ambas com Wanderley ¢
representadas por Jayme Costa. Eu e Vocé — com Wan-
derley representada pela Cia Palmeirim Silva, Elas Pre-
ferem os Carecas — sem parceiro representada pela Cia.
Delorges Caminha. Mulher de Verdade — idem, repre-
sentada no Gindéstico Portugués.

HELOISA HELENA

Carioca de nascimento, Heloisa Helena, atriz de
teatro, cinema e televisdo foi educada por governanie
inglesa, sendo orientada para um caminho bem diverso
da vida artistica. No entanto, um seu vizinho, Gustavo
Déria, mostrava-lhe fotos de artistas brasileiros e inter-
nacionais, organizando também um teatrinho de carto-
lina. Dai o entusiasmo desde os cinco anos de idade
pela vida do teatro. J4 adolescente participou de espe-
taculos de caridade no Teatro Municipal, onde cantou e
dangou. Dessas atuagdes partiu o convite de Raul
Roulien, recém-chegado dos Estados Unidos, para par-
ticipar da comédia musicada Malibu, de Henrique Pon-
getti. A familia tentou impedi-la de ingressar na vida
profissional, mas “o charme de Raul Roulien conseguiu
envolver meus pais € meu avd”, declarou Heloisa Hele-
na aos seus entrevistadores, Flavio Marinho, Roberto de
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Cleto e Aldomar Conrado, em seu depoimento, gravado
no Servigo Nacional de Teatro.

Tendo participado do filme Ald, Alo, Carnaval,
Heloisa Helena em teatro fez: Feia, de Paulo Magalhies,
Carlota Joaquina, de Raimundo Magalhdes, Filomena,
qual é o meu? (Filomena Marturano) de Eduardo di
Filippo, tendo recebido por esses dois ultimos espeta-
culos o prémio de Melhor Atriz do Ano. Na fase dourada
dos shows de Carlos Machado, foi lady-crooner.

Tendo acompanhado a televisdo, desde o seu ini-
cio, é convidada pelo Departamento de Estados Unidos
para um estagio em Nova Iorque. Em sua volta para o
Brasil, é convidada por Jodo Calmon para organizar
uma equipe de televisio em Recife. Na capital pernam-
bucana permanece 7 anos, trabalhando sempre em tele-
visdo. Voltando para o Rio, trabalha em Quarenta Qui-
lates, Tudo no Jardim, O Jogo do Sexo e Familia pouco
Familia, além de participar do elenco de novelas da TV
Globo. Atualmente trabalha na pega de Jodo Bethen-
court, Cinderela do Petrdleo.

PEPA RUIZ

A 13 de agosto de 1904, nascida em Malaga,
Espanha, de origem andaluza, Pepa Ruiz foi batizada
Josefa Maria do Rosario de la Santissima Trindad Ruiz
Puebla. Seu pai possuia uma adega de vinho e como
todo bom andaluz dangava e cantava. Por causa disto
Pepa, desde muito crianga, queria ser bailarina. Por mo-
tivos de trabalho, Don José foi para Havana, afim de
fixar residéncia, morrendo na capital cubana. A familia,
com o desaparecimento do chefe, vai para Lisboa.

Pepa comega a estudar danga com uma amiga de
sua mde e por causa do progresso alcangado, entra para
o Conservatério de Lisboa onde, aos 12 anos, obtém o
primeiro prémio: uma Bolsa de Estudos para o Scala
de Mildo. Mas, por ser época de guerra, a familia de
Pepa prefere envid-la para a Espanha onde entra para
o Curso de Bailes Internacionales. J4 participando de
espetdculos, apesar da pouca idade, Josefa Maria do Ro-
sario de la Santissima Trindad Ruiz Puebla, passa a usar
o nome de Pepa Ruiz.

Depois de uma carreira profissional intensa entre
a Espanha e Portugal, Pepa Ruiz vem, em temporada

para o Brasil, onde estréia no Teatro Recreio com o
espetdculo Salada Russa. Nessa temporada brasileira,
briga com seu marido e resolve permanecer, assinando
contrato com a Empresa Pascoal Segreto. Seu primeiro
espetédculo brasileiro € a revista musical Reco-Reco, onde
estréia o cantor Francisco Alves.

Pepa Ruiz participa entdo de grandes sucessos musi-
cais, ou em revistas ou em burletas. Ao lado de Alda
Garrido, apresenta varias pegas de Freire Junior, sendo
inclusive a langadora da famosa marcha-rancho Luar de
Paquetd, também titulo do espetdculo.

Outros sucessos de Pepa Ruiz nessa época: Cabocla
Bonita, Olha a direita, A malandrinha, Ilha dos amores,
O poder dos homens ¢ Vamos ld, primeira revista car-
navalesca de Freire Junior.

Com a Companhia Margarida Max fez Bonecas da
Avenida, O diamante azul, ingressando depois na Com-
panhia Vicente Celestino, onde participa de Alvorada do
amor, Ben Hur, O principe e o estudante. Terminando
seu contrato com Vicente Celestino, ingressa para a Com-
panhia Alma Flora, em excursdo pelo Norte do pais,
apresentando os espetdculos: Bom que doi, de loracy
Camargo, A ditadora, de Paulo Magalhdes, Amor, de
Oduvaldo Vianna, entre outras. Depois de grande succsso
dessa excursio, Pepa Ruiz participa da Companhia Procé-
pio Ferreira, em Beijo na Face, Deus lhe pague, ¢ com a
Companhia Jaime Costa, em Cala a boca Etelvina, A
pensdo de dona Stella.

Ja com Luiz Iglésias, permanece um ano em Portu-
gal, onde surge para Pepa uma nova atividade: a de
empresaria. A partir dessa longa temporada, passa a
empresar espetaculos brasileiros em Portugal e também
nas antigas colonias portuguésas da Africa. J4 h4 26 anos,
Pepa divide-se entre empresaria e administradora, tendo
administrado durante 14 anos a Companhia Eva Todor,
sendo atualmente administradora de Dercy Gongalves.

Tendo estreiado em 1916, Pepa Ruiz comemora
agora 60 anos de teatro, sem nunca ter deixado de tra-
balhar somente em teatro.

OS OLIMECHAS

A tradicional familia circence Olimecha? teve sua
origem num avd Japonés Torakich Gayataka, que depois
de trabalhar em circo na Europa, veio para o Brasil onde



ensinou japones e ingles a D. Pedro II. O imperador
agraciou-lhe com o titulo de Dom. Dessa forma, jé batiza-
do de Franco na Europa Torakich Gayataka transformou-
se em Dom Franco Olimecha e, ja casado, com sete filhos,
funda o Circo Olimecha, um dos mais antigos e tradicio-
nais do Brasil; segundo declararam Luiz e Edson Olime-
cha, os dois representantes mais jovens da familia Olime-
cha, em depoimento prestado no Servico Nacional de
Teatro, sendo entrevistados por Licinio Rios, critico de O
Dia, Aldomar Conrado e Roberto de Cleto.

“Abri meus olhos dentro do circo; aos quatro anos,
eu e meu primo Edson, j& ensaidvamos. Aos cinco ja
faziamos parte do elenco. Toda minha vida foi passada
dentro do circo. Pude testemunhar a ascengdo e queda
de circos muito importantes. Nunca pensei em participar
de outro tipo de profissdo. Embora trabalhando no circo
desde crianga, nunca deixei de frequentar a escola. Através
de uma lei de Getllio Vargas, o filho de artistas de
circo podia freqiientar qualquer escola, em qualquer lugar
que o circo estivesse atuando. Dessa forma em cada més
estava numa escola diferente, numa cidade diferente. Os
garotos me tratavam com o maior carinho. Era uma espé-
cie de idolo, que lhes ensinava a dar saltos, fazer acroba-
cias”, disse Luiz.

Edson conta que num determinado periodo as atra-
¢Oes mais famosas circenses recusavam-se a excursionar
pelo interior, preferindo ficar nas capitais. Por causa disto,
quando o Circo Olimecha excursionava, foi obrigado a
incluir uma pega de teatro em seus espetaculos, para com-
pletar o tempo de espetéculo, de duragiio de duas horas.
Entre os dramas que apresentamos lembro-me de A
mulher que veio de Londres, Honrards tua mée, Ferro em
brasa, A rosa do Adro, Mae, As duas orfis, Paixdo de
Cristo. Em todo circo tinha um intelectual que se encar-
regava de fazer as adaptagGes. Via um filme ou uma pega
e adaptava para o circo. Houve circo que chegou a montar
Ben Hur, Os dez mandamentos. Além dessas representa-
¢oes dramdticas, existiam também pequenos esquetes
transmitidos de geragdo para geragdo, sem que se conhe-
¢am seus autores originais”.

Para Edson e Luiz Olimecha a platéia do circo é uma
platéia muito especial que estd a fim de ver um espe-
taculo ingénuo, feérico. Os espetdculos circenses sempre
se recusam a apresentar piadas mais maliciosas ou de
cunho politico. O adulto ao freqiientar o circo vai em
busca das sensagdes experimentadas em sua infancia. E,

possue uma tal generosidade, que se o artista erra, esti-
mula-o com aplausos a tentar mais uma vez € acertar.

Queixam-se os Olimechas do excesso de burocracia
atual que dificulta a apresentagdo dos circos nas cidades.
As exigéncias sdo de tal ordem, que muitas vezes os circos
desistem de excursionar.

— “Mas, diz Luiz Olimecha, o circo estd em plena
vitalidade. O grande circo tem sempre seu publico. Os
pequenos circos, que enfrentam grandes dificuldades, estao
agora unindo-se em torno de um circo s6”.

TEATRO DE FRANCA JUNIOR

O SERVICO NACIONAL DE TEATRO, dando
prosseguimento ao seu programa de edigOes, estd atual-
mente empenhado na edigido das obras completas do come-
di6grafo Franga Junior. Encontrando dificuldades quanto
a localizacdo de algumas pegas, apds intimeras pesquisas,
solicita colaboragdo de particulares ou instituicdes cultu-
rais. As pecas ndo localizadas sdo:

1 — Republica modelo
2 — Portugueses as direitas
3 — Trunfo as avessas
4 — Duas pragas familiares
5 — O beijo de Judas
6 — Bendito chapéu

7 — De Paris a Petrépolis

8 — Entrei para o Clube Jdcome

Qualquer informagdo sobre as mesmas pode ser enca-
minhado ao Servigo Nacional de Teatro, Av. Rio Branco,
179 — 79 andar, ou comunicadas pelo telefones 252-7361
ou 242-4436, aos cuidados de Carlos Miranda ou Sebas-
tido Uchoa Leite. As pegas localizadas serdo fotografadas
e devolvidas ao proprietdrio, com o agradecimento do
SNT pelo colaboragdo prestada.
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PECAS DO TEATRO BRASILEIRO

O Servico Nacional de Teatro esta elaborando um
fichario abrangente de pecas do teatro brasileiro do passa-
do e do presente, com leitura e andlise dos textos, em seu
Banco de Pegas. Encontrando dificuldades quanto a loca-
lizagdo de vérios textos do passado, pede a colaboragdo
de particulares ou entidades que tenham esses textos, ou
informagdo sobre a localizagdo dos mesmos. Os textos
procurados sdo: 1) Autos sacramentais, de Gongalo
Ravasco Cavalcanti de Albuquerque (1639-1725); 2)
A constdncia do triunfo, de José Borges de Barros (1657-
1715); 3) textos perdidos de Tomés do Couto, Jesuita
(1668-1715); 4) Santa Felicidade e seus filhos, de Frei
Francisco Xavier de Santa Teresa (1686-1737); 5)
Sacrificium Jephte sacrum, e outras tragédias de Salvador
de Mesquita (1646-?); 6) Amor mal compreendido, de
Luis Alves Pinto (Século XVII); 7) O marido confundido,
de Alexandre de Gusmio (1695-1753); 8) Parnaso
obsequioso, de Claudio Manuel da Costa (1729-1789);
9) Enéas no Ldcio, de Alvarenga Peixoto; 10) texto de
Sotério Silva Ribeiro (Frei Manuel da Madre de Deus)
publicado na Revista do Instituto Historico e Geogrdfico
Brasileiro, tomo 99, vol. 153, Rio, 1928; 11) O dia de
juibilo para os amantes da liberdade ou A queda do tira-
no, de Camilo José do Rosdrio Guedes (inicio do Século
XIX); 12) Prologo dramdtico, Angélica, Firmino e Estd-
tua amazonica, de Manuel Aratjo Porto Alegre; 13) O
grande califa da Bagdad, de Luis Vicente di Simoni (1792-
1881); 14) Clitemestra e Amador Bueno, de Joaquim
Norberto (1820-1891); 15) Fernandes Vieira ou Per-
nambuco libertado, de Luis Antonio Burgain; 16) Corné-
lia ou O cavaleiro teutbnico, de Teixeira ¢ Souza; 17)
qualquer peca de Agrario Meneses, exceto Calabar; 18)
O romance de um moco rico € Joana de Flandres ou A
volta do cruzado, de Salvador de Mendonga.

Qualquer informagdo deve ser dirigida ao Servigo
Nacional de Teatro, Av. Rio Branco, 179, 79 andar, ou
comunicada pelos telefones: 252-7361 e 142-44-36, pro-
curando Carlos Miranda ou Sebastido Uchoa Leite. O

40 SNT agradecera a colaboragio.

SNT PREMIA VENCEDORES DE 75

O Ministro da Educagdo Ney Braga entregou o3
prémios Servico Nacional de Teatro — Concurso 1975,
Concurso de Dramaturgia Infantil e Concurso Universi-
tario de Pecas Teatrais, no seu gabinete do Palicio da
Cultura, no Rio de Janeiro, no dltimo dia 10 de junho.

A esta solenidade estiveram presentes diversas auto-
ridades como o Dr. Manuel Diegues Janior, Diretor do
Departamento de Assuntos Culturais, do Ministério da
Educacdo e Cultura; Sr. Roberto Parreira, Diretor-Exe-
cutivo da FUNARTE (Fundagdo Nacional de Arte);
além de inGmeros representantes da classe teatral que pres-
tigiaram o acontecimento.

Abrindo a solenidade, o Diretor do SNT, Orlando
Miranda afirmou que “o texto teatral merece todo o apoio
possivel, desde que, sendo o elemento que permanece no
teatro, ird testemunhar as geragdes futuras, sobre o
momento que vivemos, sobre as nossas inquetagdes,
angustias e alegrias”.

E acrescentou, como medidas a serem tomadas na
area teatral, a criagdo no segundo semestre de 76 do
Prémio MEC de Teatro para estimular os elementos inte-
grantes do espetéculo, que se destaquem nos seus melhores
trabalhos”; além “da criagdo do Projeto-Crianga com o
objetivo de uma integracdo do fenomeno teatral com o
mundo infantil”; do “Projeto-Memoria, com o registro
definitivo dos acontecimentos que impulsionam o teatro
brasileiro”; “a aquisi¢do, reforma e constru¢do de casas
de espetdculos nas diversas areas do nosso pais” e, por
fim, “a volta da Companhia Dramdtica Brasileira que tera
como caracteristica especial a montagem de textos cujas
dificuldades de produgdo e investimento dificultam sua
execucao.

O Ministro Ney Braga, antes de entregar os prémios,
também fez uso da palavra destacando o papel do teatro
declarando que “o teatro é povo, é o encontro, € a legi-
tima expressdo da cultura, é a sintonia de vibragdo inte-
rior do ator com a platéia que recebe e participa do sen-
timento da alma do autor. Seja classico ou popular, no
teatro estd o sentimento das gentes, o retrato das épocas,
a sintese da cultura de cada povo”.

Ressaltou ainda o Ministro “O trabalho — com

resultados gratificantes para todos nés — que o Diretor
do Servico Nacional de Teatro, Orlando Miranda, estd



realizando significa um grande avango no estimulo que
o governo do Presidente Geisel vem dando ao Teatro
brasileiro”.

E concluiu, se referindo a entrega dos prémios:
“Assim sinto-me particularmente feliz ao entregar os pré-
mios do Servico Nacional de Teatro aos laureados do
Concurso Universitario de Pecas Teatrais.

E quando, para maios certas, se transferem estes
prémios, desejo renovar um compromisso: o de apoiar
sempre as atividades teatrais de um modo cada vez mais
abrangente, pois vamos multiplicar o que vem sendo rea-
lizado até agora”.

Sdo os seguintes os autores premiados:

DRAMATURGIA INFANTIL 1975

Maria Arminda Falabella de Souza Aguiar, 19 lugar
com o Auto Pastoril “Azul ou encarnado”.

Ricardo Mack Filgueiras, 2° lugar com a pega “Pipd-
cas de Papiro”.

Jodo das Neves, 3° lugar com a pega “A lenda do
Vale da Luz”.

Aos 19, 29 e 39, coube, respectivamente o prémio

em dinheiro de Cr§ 15, Cr$ 10 e Cr$ 5, (mil cruzeiros).

CONCURSO UNIVERSITARIO DE PECAS
TEATRAIS

Jodo de Jesus Paes Loureiro, 19 lugar da 12 Coorde-
nagao Regional (Amazonas, Para, Acre, Amapa,
Rondo6nia e Roraima) com a pega “Ilha da
Ira”.

Luiz Tinoco Filho e José Admir Maciel, 1° lugar da
22 Coordenagdao Regional (Maranhdo, Piaui,
Ceard, Rio Grande do Norte) com a pega “O
Tigre”.

Maria do Socorro Mattoso, 1° lugar da 32 Coorde-
nagdo Regional (Paraiba, Pernambuco, Sergipe,
Alagoas, Bahia) com a peca “Dorotéia Lou-
rengo”.

Ricardo Meireles Vieira, 1° lugar da 42 Coordena-
¢do Regional (Minas Gerais, Espirito Santo, Rio

de Janeiro) com a pega “Vocé se lembra daque-
le vizinho que ficou de cueca na sala de jantar?”

Luiz Carlos Moreira, 1° lugar da 5% Coordenacio
Regional (Sdo Paulo) com a pega “... E o
fulgor das estrelas existe”.

Marcos Caroli Rezende, 1° lugar da 62 Coordenagiao
Regional (Parand, Santa Catarina, Rio Grande
do Sul) com a pega “Clitemnestra Vive”.

Edson Guedes de Morais, 1° lugar da 72 Coordena-
¢do Regional (Brasilia, Goids, Mato Grosso)
com a pega “Monstro, Besta-Fera, como saiu nos
jornais”.

O primeiro colocado em cada uma das Coordenagdes
Regionais recebera um prémio em dinheiro no valor de
Cr$ 15.000,00 (quinze mil cruzeiros), além do auxilio
para a montagem do texto.

PREMIO SERVICO NACIONAL
DE TEATRO-1975

Marco Venicio de Andrade, 1° lugar com a pega
“Domingo, Zeppelin”.

Odir Ramos da Costa, 2° lugar com a pega “Sonho
de uma noite de Veldrio” ou “Bambaia” ou
“Boca de Ledo”.

Ricardo Meireles Vieira, 3° lugar com “O palacio dos
urubus”.

O primeiro colocado receberd um prémio em
dinheiro no valor de Cr$ 50.000,00 (cinqiienta mil cru-
zeiros), o segundo Cr$ 30.000,00 (trinta mil cruzeiros)
e o terceiro Cr$ 15.000,00 (quinze mil cruzeiros).

MEC PAGA PREMIOS

O Servico Nacional de Teatro do Ministério da
Educagido e Cultura, em virtude de terem sido liberados
os restos a pagar relativos a 1975, efetuou o pagamento
dos prémios referentes aos melhores espetaculos profissio-
nais e infantis nos Estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Parand, Rio Grande do Sul, Bahia ¢ Minas, bem como,
os prémios relativo ao Festival de Teatro Amador.
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1.
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5

RIO DE JANEIRO

Teatro para adultos:

CINCO MELHORES ESPETACULOS
— 1975

Prémio de Cr$ 30.000,00

A NOITE DOS CAMPEOES de Jason Miller
CORPO A CORPO de Oduvaldo Vianna Filho
MOCKINPOTT de Peter Weiss

O VOO DOS PASSAROS SELVAGENS de Aldomar
Conrado

PANO DE BOCA de Fauzi Arap

Comissdo Julgadora: Associagdo Carioca
de Criticos Teatrais

Teatro para criangas:

CINCO MELHORES ESPETACULOS
— 1975

Prémio de Cr$ 10.000,00

. A ESTORIA DA MOGCA PREGUICOSA de Maria

de Lourdes Martini

. CRIANCANDO de Marilda Kobachuki
. DA METADE DO CAMINHO AO PAIS DO

ULTIMO CIRCULO de Ilo Krugli
MARIA MINHOCA de Maria Clara Machado

. VIAGEM DO BARQUINHO de Silvia Orthoff

Comissdo Julgadora: Ana Maria Machado, Clovis
Levi e Lucia Benedetti

SAO PAULO

Teatro para adultos:

CINCO MELHORES ESPETACULOS
— 1975

Prémio de Cr$ 30.000,00

. EQUUS de Peter Shafer

2. PORANDUBAS POPULARES de Carlos Queirds

Telles

. REVEILLON de Flavio Marcio

»

AW

RODA COR DE ROSA de Leilah Assumpgdo

. VICTOR ou AS CRIANCAS NO PODER de Roger

Vitrac

Comissdo Julgadora: Associagdo Paulista de
Criticos de Arte

Teatro para criangas:

CINCO MELHORES ESPETACULOS
— 1975

Prémio de Cr$ 10.000,00

. AS AVENTURAS DO PALHACO PIMPAO de Vera

Andrade

ENCONTRO CRIRIBICOMFLAUTICO de Ronaldo
Ciambroni

. ERA UMA VEZ... E AINDA E de Alceu Nunes

O REINO DO CONTRARIO de Maria Helena Walshe

. VAMOS BRINCAR DE TEATRINHO — direcao

de Paulo Lara

Comissdo Julgadora: Clovis Garcia, Mariangela
Alves de Lima ¢ Hilton Vianna

PORTO ALEGRE

DOIS MELHORES ESPETACULOS
INFANTIS — 1975

Prémio de Cr$ 5.000,00

. A MENINA DAS ESTRELAS de Jurandir Pereira

2. HA ALGO DE NOVO NO REINO

DO GALINHEIRO de Joyce Brito e Cunha

Comissdo Julgadora: Aldo Obino, Decio Presser,
Luiz Carlos Lisboa e Claudio
Heemann

SALVADOR

DOIS MELHORES ESPETACULOS
INFANTIS — 1975

Prémio de Cr$ 5.000,00

1. A MENINA QUE SONHAVA de Simone Hoffman



2. A HISTORIA DE LENCOS E VENTOS de Ilo
Krugli

Comissdo Julgadora: Jodo Augusto de Azevedo,
Juarez Paraiso, Dulce de
Aquino e Rinaldo Rossi

CURITIBA

DOIS MELHORES ESPETACULOS
INFANTIS — 1975

Prémio de Cr$ 5.000,00

1. CHAPEUZINHO VERMELHO de Adair T. C. de
Souza

2. VIVA O LEAO GASPAR de Fatima Ortiz e Mara
Maron

Comissdo Julgadora: Luciana Cherubin, Lucia Maria
Gluck e Fernando Veloso

BELO HORIZONTE

DOIS MELHORES ESPETACULOS
INFANTIS — 1975

Prémio de Cr$ 5.000,00

1. UM ELEFANTINHO INCOMODA MUITA GENTE
de Oscar Von Pful

2. LAMPIACO, REI DO CANGAO de Walmir José

Comissdo Julgadora: Haydée Bittencourt, Charles
Magno, Lucia Maria Gluck e
Fernando Veloso

FESTIVAL BRASILEIRO DE TEATRO AMADOR:
Sete Prémios de Cr$ 30.000,00
12 Coordenagdo: COBRA NORATO de Raul Bopp —

Escola de Teatro da Universidade do
Para.
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32

42

52

Coordenagdo:

Coordenagao:

Coordenagao:

Coordenagio:

* Coordenagdo:

* Coordenagio:

TEMPO DE ESPERA de Aldo Leite
— Associagdo Maranhense de Artistas
Intelectuais

O SOL FERIU A TERRA E A CHA-
GA SE ALASTROU de Vital Santos
— Grupo de Cultura Teatral de
Caruaru

PELOS CAMINHOS DE MINAS de
Jota Dangelo — O Grupo (ex-Teatro
Experimental)

AS AVENTURAS DE RIPIO LA-
CRAIA de Chico de Assis — Teatro
de Artes de Santo André

OS DEUSES RIEM de J. A. Cronin —
Grupo Diocesano de Lajes

O VASO SUSPIRADO de Francisco
Pereira da Silva — Grupo Ariano
Suassuna de Brasilia.
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MOVIMENTO TEATRAL

(ABRIL/MAIO/JUNHO)

TEATRO ADOLFO BLOCH
(285-1465)

Tudo Bem no Ano que Vem, de
Bernard Slade. Dire¢io de Flavio
Rangel. Com Gloria Menezes e Tar-
cisio Meira. Ingresso: 50,00

TEATRO DO BNH
(224-9015)

Vestido de Noiva, de Nelson
Rodrigues. Diregdo de Ziembiniski,
com Norma Bengel, Carlos Vereza,
Camila Amado, Dirce Migliaccio e
outros. Ingresso: 50,00.

Equus, de Peter Shaffer. Diregdo
de Celso Nunes. Com Rogério Frois,
Betina Viany, Marcus Toledo e
outros. Ingresso: 60,00.

TEATRO CACILDA
BECKER (265-9933)

Cangio de Fogo, de Jairo Lima.
Diregio de Luiz Mendonga.

Solar, de Miguel Oniga. Diregao do
autor.

TEATRO CARLOS GOMES
(222-7581)

Gota D’dgua, de Chico Buarque ¢
Paulo Pontes. Diregdo de Gianni
Ratto, com Bibi Ferreira, Lafaiete
Galvdo, Roberto Bonfim, Francisco
Milani, Isolda Cresta, Carlos Leite,
Sonia Oiticica, Norma Sueli e outros.
Ingresso: 50,00.

TEATRO CASA GRANDE
(227-6475)

Teatro de Cordel, de Orlando Sena.
Direcio de Ewerton de Castro. In-
gresso: 30,00.

TEATRO DULCINA
(232-5817)

Danagio das Fémeas, de Leslie
Stevens. Dire¢do de Derci Gongalves,
com DG, Ribeiro Fortes, Lidia Vani
e outros. Ingresso: 40,00.

TEATRO GINASTICO
(221-4484)

Cinderela do Petréleo, de Jodo
Bethencourt, dire¢do do autor. Com

Norma Blum, Felipe Wagner, Berta
Loran, Ari Leite e outros. Ingresso:
50,00.

TEATRO GLAUCIO GIL
(237-7003)

O Porco Ensanguentado, de Con-
suelo de Castro. Diregdo de Carlos
Murtinho, com Aimée, Miriam Pérsia,
Regina Viana e outros. Ingresso:
40,00.

Dinheiro, prd que Dinheiro? comé-
dia de Domingos de Oliveira. Dire-
¢do do autor, com Lutero Luis, Cris-
tina Aché. Eguardo Tornaghi, Stepan
Nercessian, Miguel Oniga, Ginaldo de
Souza e outros. Ingresso: 20,00.

TEATRO DA GALERIA
(225-8846)

Boeing-Boeing, de Marc Camollet-
ti. Dire¢do de Carlos Kroeber, com
Rubens de Falco, Frangoise Forton,
Jodo Paulo Adour e outros. Ingres-
so: 20,00.

TEATRO JOAO CAETANO
(221-0305)

Castro Alves Pede Passagem, de
Gianfrancesco Guarnieri. Diregdo do
autor, com Oton Bastos, Renato Bor-
ghi, Ester Go6is e outros. Ingresso:
15,00.

O Dragdo, de Eugen Echwartz.
Diregio de Maria Clara Machado,
com o elenco O TABLADO. In-
gresso: 20,00.



Dinheiro pra que Dinheiro, de
Domingos de Oliveira, diregdo do
autor. Ingresso: 15,00.

TEATRO IPANEMA
(247-9794)

Sindica, qual é a tua? de Luis Car-
los Gois. Diregio de Antonio Pedro,
com Marilia Pera, Nelson Xavier,
Jacqueline Laurence, Djenane Macha-
do, Buza Ferraz, Flavio S. Tiago.
Ingresso: 40,00.

TEATRO MAISON DE
FRANCE (252-3456)

Putz, de Murray Schisgal. Direcdo
de Osmar Rodrigues Cruz, com Juca
de Oliveira, Betty Faria e Luis Gus-
tavo. Ingresso: 50,00.

TEATRO MESBLA
242-4880)

Um Padre a Italiana, de Pedro
Mario Herrero. Dire¢io de Antdnio
Pedro, com Marco Nanini, Heloisa
Helena. Améandio, Afonso Stuart e
outros. Ingresso: 50,00.

TEATRO NACIONAL DE
COMEDIA (224-2356)

Dd uma Entradinha Rdpida. . . de
Luis Carlos Goéis. Dire¢do de Amir
Hadad. Com Vera Seta, Luis Carlos
Gois, Ivo Fernandes e outros. Ingres-
so: 40,00.

TEATRO DA PRAIA
(267-T749

Bonifdcio Bilhdes, de Jodo Bethen-
court. Dire¢io do autor. Ingresso:
50,00.

TEATRO SENAC
(256-2746)

Os Filhos de Kennedy, de Robert
Patrick. Diregio de Sérgio Brito,
com Suzana Vieira, Vanda Lacerda,
Otavio Augusto, José Wilker e
outros. Ingresso: 60,00.

TEATRO SERRADOR
(232-8531)

O Estranho Casal, de Neil Simon.
Diregdo de J6 Soares, com Gracindo
Janior, Carlos Dolabela, Célia Couti-
nho e outros. Ingresso: 40,00.

TEATRO OPINIAO
(235-2119)

O Ultimo Carro, de Jodo das Ne-
ves. Direcio do autor. Com Iva
Candido, Iva Seta, Ilva Nifo, Jodo
das Neves e outros. Ingresso: 50,00.

TEATRO PRINCESA
ISABEL (275-3346)

Tudo no Escuro, de Peter Shaffer.
Diregio de JO Soares. Ingresso:
50,00.

TEATRO SANTA ROSA
(247-8641)

A Familia que Mata Unida, de
Jules Feiffer. Dire¢io de Leo Jusi,
com Sueli Franco, Patricia Bueno,
Antonio Patifio, Mario Gomes €
outros. Ingresso: 50,00.

OUTROS ESPETACULOS:

O Corddo, de Artur Azevedo, no
Teatro Conservatério. Direcdo de
José Maria Rodrigues.

Bric-a-Brac, de Jean Tardieu, dire-
¢do de Etienne Le Meur, na Alianga
Francesa.

Chd de Caridade, criagdo coletiva,
no Museu de Arte Moderna.

Peguem um Bindculo, de Fernando
Melo, na Alianca Francesa.

Sem Pé nem Cabega, pelo Grupo
Quebra-Cabega, na Casa da Estudan-
te Universitaria.

No Tempo das Bruxas, de Ramos
Peixoto, na ParGquia Preciosissimo
Sangue.

TEATRO INFANTIL

Durante o trimestre, foram os se-
guintes os cartazes infantis no Rio de
Janeiro, em teatros ou locais diversos:

Andar, sem parar de transformar,
peca para bonecos de Maria Luiza
Lacerda, pelo Grupo Revisio. No
Museu de Arte Moderna. Ingresso:
15,00.

Alice no Pais das Maravilhas, de
Sérgio Roberto, diregdo de Roberto
Brito, no Cine Baronesa (Jacare-

pagud).
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As Aventuras do Macaco Simdo,
de Francisco Falcio e Carlos Pelosi,
no Teatro Brigite Blair. Ingresso:
10,00.

Bigorrilho, a Princesinha de Ouro,
de Paulo Magalhdes e Dilu Melo, no
Teatro Galeria. Ingresso: 10,00.

A Bruxinha que Queria ser Prince-
sa, autor nio nomeado, dire¢io de
Sueli Poggio e produgdao de Paulo
Barcelos com o grupo Fantasia, no
Teresa Raquel. Ingresso: 15,00.

Branca de Neve e os Sete Andes,
produgdo de Roberto Castro com o
Grupo Carrossel, no Teatro da Praia.
Ingresso: 15.00.

A Bela Adormecida, de Jair Pinhei-
ro, diregdo de Renato Castelo, no
Teatro de Bolso. Ingresso: 20,00.

Eu Chovo, tu Choves, Ele Chove,
de Silvia Ortoff, dire¢do da autora
no MAM. Ingresso: 15,00.

Circo Mdgico de Bonecos de Big
Jones, show com palhagos e ventri-
loquos. Teatro Armando Gonzaga.
Ingresso: 10,00.

Carrapicho, o Palhacinho Confuso,
de Carlos Nobre, diregdo de Brigite
Blair, no Teatro Brigite Blair. Ingres-
so: 10,00.

Coelho Pitomba, de Milton Luis,
direcdo do autor, no Teatro da Gale-
ria. Ingresso: 15,00.

Dona Lua Quer Cangdo, musical
de Paulo Afonso Lima, dire¢io de
Sérgio Dionisio, pelo Grupo Realejo,
no Teatro Dulcina. Ingresso: 20,00.

Estoria de Lencos e Ventos, de llo

" Krugli, pelo Teatro Vento Forte, no

Glaucio Gil. Ingresso: 15,00.

A Fabulosa Estoria de Meldo
City, autor nao nomeado, direcdo de
Marcos Ribas, pelo Grupo Contado-
res de Estérias, ao ar livre. Entrada
franca.

O Gato, o Rato e a Pantera Cor
de Abdbora, de Eliseu Miranda, dire-
¢do do autor, no Colégio Franco Bra-
sileiro: Ingresso: 15,00.

A Inacreditivel Aventura na Sel-
va de Mogca Maria, de Jack Stockes.
Direcdo de Maria Luiza Prates, no
Teatro Isa Prates. Ingresso: 15,00.

Jodozinho e Maria na Casa da
Bruxa, de Jair Pinheiro, direcdo do
autor, no Teatro de Bolso. Ingresso:
25,00.

O Lobo Pdo Duro, de Esmeralda
de Lima, direcdo de Eliseu Miranda,
pelo grupo Arco da Velha. No Clu-
be Ollmpico. Ingresso: 15,00.

O Ladrido de Bagdd, de Carlos
Nobre, direcdo de Brigite Blair, no
Teatro Brigite Blair. Ingresso: 10,00.

Lald a Ratinha Cantora, de Carlos
Nobre, dire¢do de Brigite Blair, no
Teatro Brigite Blair. Ingresso: 10,00.

Libel a Sapateirinha, de Jurandir
Pereira, diregdo de Jorge Licio, no
Teatro Jodo Caetano. Ingresso:
15,00.

Maria Minhoca, de Maria Clara
Machado, dire¢do de Maria Clara
Machado, producdo de Germano Fi-
Iho com o elenco no TABLADO, no
Teatro Gléucio Gil. Ingresso: 15,00.

As Malicias de Monsieur Arapud,
de Bosco Scaffs, no Teatro da Nabe.
Ingresso: 10,00.

Marionetes e Fantoches, festival de
bonecos pelo Carreta, no Parque do
Flamengo. Entrada franca.

A Onga e o Bode, de Roberto de
Castro, com o Carrossel, no Clube
Grajau. Ingresso: 15,00.

Palhagadas, de Jodo Siqueira, pelo
Grupo Carreta, diregdo do autor no
Teatro Cacilda Becker. Ingresso:
15,00.

O Pirata Barba Azul, de Cesar
Céamara, diregdo de Brigite Blair, no
Teatro Brigite Blair. Ingresso: 10,00.

Pindquio, o Boneco de Pau, de
Jair Pinheiro, dire¢do do autor, no
Teatro de Bolso. Ingresso: 25,00.

Pernalonga, um Coelho em Apuros,
de Dino Romano, direcdo do autor,
pelo grupo Fantasia, no Teresa Ra-
quel. Ingresso: 15,00.

As Proezas do Macaco Simdo, de
Francisco Falcdo e Carlos Pelosi, no
Teatro Brigite Blair. Ingresso: 10,00.

Que-pe-coi-po-sa-pd, de Pernam-
buco de Oliveira, pelo Colégio Luso-
Carioca no auditério da Escola. En-
trada franca.

O Sapo Dourado, de Dilu Melo,
dire¢do e musica da autora no Teatro
da Galeria. Ingresso: 15,00.

O Soldadinho de Chumbo, de Sueli
Poggio, direcdo de Rogério Frois, no
Teatro Teresa Raquel. Ingresso:
15,00.

O Sapatinho de Cristal de Cinde-
rela, de Jair Pinheiro, dire¢do de Re-
nato Castelo, no Teatro de Bolso.
Ingresso: 25,00.

Os Trés Porquinhos e Gasparzinho
o Fantasma Legal, de Roberto de
Castro com o grupo Carrossel.

A Verdadeira Estoria da Gata Bor-
ralheira, de Maria Clara Machado di-
re¢do de Wolf Maia, no Teatro Casa
Grande. Ingresso: 25,00.

Viagem ao Faz de Conta, de Wal-
ter Quaglia, direcio de Hamilton
Tostes, no MAM. Ingresso: 20,00.
Apesar de ter obtido o Prémio Nari-
zinho (SP) de 1965, foi considerado
pelos criticos “espetaculo pobre e sem
originalidade”.

Viagem Sideral, de Benjamin San-
tos, dire¢do do autor, no TNC. In-
gresso: 15,00.



Aman-Jean
Andnimo (séc. 15)
Andrade Oswald
Arrabal Fernando

Brandio Raul
Brecht Bertolt
Cervantes

Cocteau Jean
Checov Anton

Franca Janior
Ghelderode
Kokoschka Oskar
Labiche Eugéne
Macedo J Manuel
Machado de Assis
Machado M C

Marinho Luiz
Martins Pena

Maeterlinck
Qorpo-Santo

Souto Almeida
Synge IM
Tardieu Jean

Yeats
Wedekind Frank

Textos a disposicdo dos leitores na Secretaria d’0 TABLADO

O Guarda dos Pdssaros ...............ccouu.
Todomundo ....cecoveveossnvsssnnssinnnass
A VOTIE & vvois visrmoivsmmms s & @585 8% 83850 0w 8 wns
Piquenique no Front .............covevenennn
GUETTICH '« vv v sinmmmes imass s@mssimmavsmamess
O Doido e @ Morte ...civiisvssionsvsameanss
A Excecio e a Regra ...........ccovcvvveenns
O Tribunal dos DIvOrcios ..:«.cssseessssseas
O Retdbulo das Maravilhas ..................
Edipo Rel iiiconvsprosnusyusnvssamess onns
O TIESO! ... s.c5 %05 smm s 58588 8ewasy oommee e o
O JUDIIeIt: .« covos. i mmm s simmmsis §im e in wissimiome
Os Mdles do Fumo: .. :sss5s iwmesssssssssses
Mauldita Parentel@ ..qoos50ms5smmmsosnnsss e
Q5 COGOS v v vs-5vmwses 5w 505 516 G w58 80 4w 3w o owiwmones
Assassino Esperanca das Mulheres ............
A Gramatic@ .........ceeeeeneneeeeconnnns
O Novo O1elo ...vvevnevocnnesssisisimnosss
Licdo de Botdnic@ ..........cooueeevuecncnnnn
Os Embrulhos «....ceeveeiineees vanvennnns
As Interferéncias ..........ccoeiiiiiiienaenn
Um Tango Argentino .............ccoeeeuennn
A Derradeira Cel@ ........oovvssssasimsssses
As Desgracas de uma Crianga . ...........o....
O Caixeiro da TaVerna ... ..z i sovs swwsssans
A THIVUSA wvvcn v wmmvsinmas s 55 659 9805 80 mp e
Eit Sott @@ Vid@ ..oisicamssmmnsomsnsbmmenss
Mateus & Mateusa . .........c.ccovievanescens
O Jogo da Independéncia ....................
A Sombra do Desfiladeiro ...................
Conversacdo Sinfonieta ...........cocveeuvnens
Um Gesto por QUIFO ......ovvvnvvnnennnens
O Unico Ciime de Emer .........c.coveeuunns
A Morte eo Dembnio ......covoveevonasenas



A venda na Secretaria d’0O TABLADO:

Autora: MARIA CLARA MACHADO No préoximo n9:
. Chica da Silva, de Carmosina Araujo
Titulos: Pluft O Fantasminha (conto) ...... 15,00
Como Fazer Teatrinho de Bonecos .. 30,00

A Menina e o Vento, Maroquinhas
F , A Gata Borralhei Mari
Aﬁszrzgca o Ormham ST 000 CADERNOS DE TEATRO
Pluft o Fantasminha, O Rapto das assinatura anual (4 n.os) ............. 50,00
Cebolinhas, Chapeuzinho Vermelho
O Boi e o Burro e A Bruxinha que

CPA BOA. .., o vus ssmans spwns sumws 40,00
O Embarque de Noé, A Volta de Cama-

ledo Alface e Camaledo na Lua . . . 40,00
O Diamante de Grao Mogol, Tribobo

City e o Aprendiz de Feiticeiro ... 40,00
Cem Jogos D 4 amaticos . ........... 15,00 Estas publicagdes poderio ser pedidas a Secretaria
Pluft (gravagdo) ................. 40,00 d’0 TABLADO mediante pagamento com cheque
Embarque de Noé (musica-gravagdo) . 40,00 visado, em nome de Eddy Rezende Nunes — O

48 Tribobé (gravagdo-misica) ......... 10,00 TABLADO, pagavel no Rio de Janeiro.
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