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A conexao entre violéncia e drama € bastatnte
obvia. Um dos grandes clichés é que drama é con-
flito e de um certo modo, portanto, a violéncia esta
inserida no drama. Ndo digo que concordo inteira-
mente com essa definicao. Ha muitas pecas boas
que sao puramente liricas e nao contém muito con-
flito. Mas ha, certamente, grande quantidade de vio-
lencia no drama, e nao €, como em outras artes,
exterior, mas algo que € inerente a sua propria for-
ma. De fato, o dramaturgo alemao Gerhart Haupt-
mann achava que toda tragedia era baseada no sa-

| crificio humano. Nao ha evidéncia disso, de modo

algum, mas ha — penso — um pouco de verdade
ai, no sentido de que drama, de certo modo, apre-
senta quadros do sofrimento humano para um
publico que se dilicia com éle. Nesse sentido, o
drama e, de certo modo, um sacrificio humano. Pode-
se aplicar isso nao s6 a tragédia, como pensava
Hauptmann, mas também a comédia, por que na co-
media o publico ri da desgraca dos outros, na tragé-
dia, chora-se por sua causa.

Tentando abordar o tema da violéncia do drama
moderno como distinto do drama em geral, procura-
rei definir que espécies, que tipos de violéncia en-
contramos no teatro e mostrar sua funcao no drama
moderno. Se se toma como um principio de classifi-
cacao os recipientes da violéncia, a forma mais evi-
dente € a violéncia que ocorre entre os personagens
dentro da peca. Isto €, 0 que um personagem, na
peca, faz ao outro, ou igualmente o que faz a si
mesmo; por que, como veremos, no moderno drama,
uma especie de auto-violéncia tem papel particular-
mente importante. Esse tipo de violéncia esta, por
assim dizer, dentro do préprio mundo da peca. Mas
nao € esta a unica forma de violéncia. Acho até
que nao € a mais importante. Pode-se ter também
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a violéncia do autor, ou do produtor, da peca para
com os personagens. Podemos ter um apélo total a
violencia do palco para a platéia. E isso acontece
muito na maioria do moderno drama de protestto.

Em quarto lugar, ha o aspecto da violéncia que
O publico desenvolve em relacdao aos personagens
no palco. Este € um 'fendbmeno muito interessante e
muito relevante no teatro moderno.

Em quinto lugar, ha a violéncia dirigida pelo au-
tor contra a plateia, também uma forma particular-
mente significativa no moderno drama.

Violéncia no contexto da peca.

Este aspecto da violéncia é o mais tradicional.
Se considerarmos a tragédia grega, ha assassinos na
Orestia, ha o auto-cegamento de Edipo. No teatro

iIsabelino, ha também uma enorme quantidade de |

violencia désse tipo, e o teatro dessa época é parti-
cularmente um teatro de combates, de violentos cho-
ques — todas as pecas historicas culminam com
cenas de batalhas. Mesmo se tomarmos a mais sel-
vagem forma de violéncia encontrada em Webster e
Tourneur, a agonia .romantica do teatro jacobiano,

encontraremos verdadeiras orgias de violéncia diri-

gidas pelos personagens entre si. Na comédia, isso
tambeém acontece — para dar apenas ‘um exemplo
entre muitos, nos episodios tais como a zombaria de
Malvolio em Twelfth Night.

No teatro moderno, isto €, 0 moderno teatro que
vale a pena do ponto de vista literario, eu pensaria
que esse aspecto de violéncia ndo é tao importante
como costuma ser tradicionalmente no drama. A ra-
zao disso € sociologica. Com a televisdo, filmes e
radio — a producdo de lutas ou batalhas no teatro
vivo tornou-se cada vez mais dificil. No teatro isa-
belino (que me desculpem se isso é um truismo para
todos), as lutas, os duelos eram vistos pelo publico
como o ponto alto da acao. Eles usavam a técnica
do emprégo de pequenas bexigas cheias de isangue
de boi ocultas sob a roupa e, no momento em que
o0 herdi mata o wvildao, essa bexiga era furada e um
esguicho de sangue aparecia salpicando todo mundo.
Esses efeitos eram tdo populares que os atores
iIngléses percorriam todo o continente, e ganhando

muito linheiro — com platéias que nao entendiam
uma palavra do que diziam — simplesmente por cau-
sa desse tipo de espetaculo. Na época da fotografia,
Isso, simplesmente, ndo funciona mais. Sempre me
sinto contrafeito ao assistir as lutas no teatro, pois
vocés todos sabem que os atéres estao se cuidando
para um nao ferir o outro. Com a superacao désse
aspecto mais primitivo, o teatro moderno tem neces-
sidade de formas muito mais sutis de violéncia, je se
considerarmos essa categoria de violéncia-dentro-da-
peca, veremos que a violéncia fisica tornou-se rela-
tivamente uma parte sem importancia e a violéncia
psicoiogica se tornou muito mais importante. Tomem,
por exemplo, o0 que considero um exemplo classico
de violéncia no teatro moderno, A Licdo, de lonesco,
Embora a peca culmine com o professor cravando
a faca na aluna, a violéncia de fato esta em toda a
acao que precede éste simples ato que, por assim
dizer, apenas o consuma. Consuma-o em mais de
um sentido do que aquéle, de fato, da dominacao
psicolégica da aluna pelo professor, que gradual-
mente suga toda a vitalidade da aluna de modo que
esta uma vez morta, éste ato ja estaria realizado psi-
cologicamente ou — pode-se dizer de uma maneira
linguistica, pois ha ai uma equacédo entre o uso da
linguagem e dominacdo que é também muito inte-
ressante, por que ai vocés tém uma das formas em
que aparece a violéncia no teatro moderno. O fato
da moga ser morta nao € em si um choque muito
grande para a platéia e é realmente um final con-
vencional simbodlico, ja sugerido através de outros

re cursos. Assim tem-se de fato uma situacéo (e isto
e muitas vézes o que ocorre no teatro moderno quan-
do a violéncia aparece dessa forma) \em que a vio-
lencia € uma forma de dominagao psicolégica ou
sujeicao que é, finalmente, consumada — ou nao
consumada, como pode acontecer — em tal ato de
violéncia.

Outro exemplo de uma escola oposta vem de
Brecht, se considerarmos a cena do assassinato da
menina Katrin em Mae Coragem. A menina ouviu
dizer que os soldados queriam atacar uma cidade
proxima. Ela ndo podia avisar a cidade, que foéra cer-
cada, e sabe que ‘tddas as criancas vao ser mortas.
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Ela sobe no telhado dum palheiro. Nao pode gritar !
por que € muda, mas pega um tambor e comeca a
tocar. Os soldados ameagcam atirar nela se nao des-
cer. Ela recusa e continua tocando até que 0s sol-
dados a matam. Aqui também temos uma situacao
na qual o ato atual de violéncia apenas culmina de
uma forma, realmente, violenta, herdica, brutal de
tensao, produzida por meios psicolégicos inteiramen-
te diferentes.

Certamente ha ainda no teatro contemporaneo
uma grande quantidade de violéncia presente, de vio-
léncia no antigo sentido shakespeariano. E, contudo,
se tomarmos como exemplo um autor como Tennes-
see Williams, uma violéncia com fortes tons eroéticos
e sexuais. Tomem a violacao no climax de Streetcar
Named Desire. Violéncia — é certo — mas nao ape-
nas a violéncia de duas pessoas lutando e o publico

-

consideando como lutam bem. O tema é sempre o
da dominacao sexual e da sujeicdo. Ha uma peca
recente que, estou certo, causara um impacto aqui, |
que vi em Nova lorque ano passado — The Brig,

de Kenneth Brown. E uma das pecas mais violentas
que ja vi em teatro. Essa peca foi levada por The

Living Theatre, e que € um protesto contra a ma-
neira como tratam os prisioneiros no Campo de De-
tencao da Marinha. O Living Theatre se assemelha
a uma grande sala. Nao existe palco como tal, ape-

nas o fim da sala, separada com réde de arame atras |

da qual construiram a replica exata da cela de de-
tencao com cerca de 18 pessoas e beliches, nesse
espaco estreito. A Intervalos, no chao, ha riscos
brancos. A cada momento que um prisioneiro ‘dese-
ja cruzar a linha branca tem que pedir permissao ao

guarda. Se um prisioneiro recebe ordem de apanhar
um balde, por exemplo, tem que parar em cada risco
branco e pedir permissao para cruza-lo. Metade da
peca parecia consistir em os prisioneiros pedindo
permissao para cruzar € 0s guardas gritando “Sim”
e ‘Nao’’. Essa insistente repeticdo dessas linhas é
muito mais violenta e mais brutal do que o fato de

nao tem realmente nenhum efeito. Por isso tem que
ser apoiada por certo tipo de violéncia psicolégica.

Agressio Verbal

Como sabem, a forma mais comum de agressao
é a agressdo verbal, vitupério, dizer nomes. Este
€ o significado de t6da a escola de escritores como
0s chamados Angry Young Men. O impacto de Look
Back in Anger, de Osborne, estava, como todos re-
conheceram, na elogquéncia de seu xingamento e na
determinacao de sua agressao verbal. Ha em seu tea-
tro uma violéncia de protesto, uma determinagao de
nao aceitar a situacao, que produz essa especie de
vitupério. '

Houve muitas mudancas significativas, conforme
notei em meu trabalho, na BBC. Somente ha cérca
de dez anos atras, nao era permitido usar a palavra
“ensanguentado’” no radio. Hoje as pecas usam essa
palavra em abundancia e outras palavras mais fortes.
Estou convencido que éste e em si um Aaspecto da
violéncia. E interessante também notar que muitos
ouvintes tomam essas palavras como uma terrivel
agressao a éles. E um truismo psicolégico que quan-
to mais se suprime ou reprime e mais moderada €
a sociedade, maior € o desejo dessa especie de
violéncia reprimida aparecer. Acho que a maneira
como essa violéncia esta invadindo o teatro € extre-
mamente significativa para ambas as situacoes so-
ciologica e psicoldgica, neste pais.

Um aspecto anteriormente mencionado — e isto
e muito mais verdade no teatro moderno do que no
classico — € a violéncia que toma a forma de vio-
léncia do personagem contra si proprio. Uma forma
de violéncia interior, masoquista. Em Brecht, por
exemplo, ha pelo menos dois exemplos de auto-cas-
tracao. O mais conhecido € em Mann ist Mann, onde
se vé a violéncia psicologica levada ao ponto de abso-
luta perfeicao — um homem transformado pela vio-
léncia em uma personalidade diferente — que &,
afinal, a maior das violéncias ,a total erradicacao da

que a sua frente diversas pessoas estdo sendo ba- | autonomia de uma pessoa. A outra é Der Hofmeister.

tidas — no que ninguém acredita, ainda que éles o
facam muito bem. E um comentario terrivel a res-
peito de nosso tempo que, no teatro vivo pelo menos,
a violéncia real — para nés que a vimos tanto —

A auto-castracao remonta até Bacho e ao ritual gre-
go, mas ha uma curiosa revivescéncia disso. E num
dos mais violentos dramas modernos, temos a mesma
coisa — em O Balcao, de Genet.
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A segunda forma de violéncia anteriormente refe- |

rida € a que o autor usa contra seus proprios perso-
nagens. Ela se encontra sempre que os personagens
sao tratados com um desprézo realmente selvagem
pelo autor. Isso acontece em A Cantora Careca, de
lonesco, em que os personagens se apresentam co-
mo bonecos sem vida, sem nenhum atributo humano.

Mas pode-se ver isso também num autor que é muito |
mais profundo que lonesco, em Beckett. Em Godot, |
por exemplo, a falta de piedade do autor com seus |

personagens se mostra de tal forma que éle néo ]2x-
terna nenhuma simpatia por éles, de maneira que
constantemente os impele a situacdes extremas.
Outra forma (que Beckett usa muito bem) é a forma
de violéncia em que o autor mutila seus persona-

gens. Isso se relaciona com o masoquismo a que me |

referi e e siginificativo de nossa época. Ha uma peca
de Adamov, La Grande et La Petite Manoeuvre, em
que ha um homem que, sempre que demonstra uma
certa fraqueza, perde um membro de tal modo que,
tendo comegado a peca robusto e sdo, acaba como
um estropiado invalido, numa cadeira de rodas. Ha
aqui uma forma de masoquismo do auior, mas tam-

bém de agressdo contra seus préprios personagens

que ele trata cruelmente.

Outra forma é o uso de maéascaras, que Brecht
tem, e que John Arden usou em The Happy Haven
(uma peca interessantissima, imerecidamente sem

sucesso). Se vocé da mascara aos personagens, VOcé

Os deshumaniza e os despersonaliza e diz quase que
abertamente ‘“‘ésses personagens ndo sio humanos,
sao monstros”. E éste um aspecto da violéncia que
e, de resto, peculiar a nossa época, um dramaturgo
voltando-se com tdo selvagem apressividade contra
suas proprias criaturas. :

Em terceiro lugar, ha 4 provocacdo da violéncia
entre os espectadores — isto nas pecas destinadas
a tumultuar a platéia provocando uma atitude de vio-
lencia. Chegamos aqui a larga area da propaganda
politica. Temos visto muitos exemplos disso atual-
mente. Aplica-se principalmente as pecas nazistas

sobre judeus. Nunca vi nenhuma delas, apesar de |

muitas terem sido levadas, mas vi algumas em filme.
Durante a guerra, num pequeno cinema perto do

Almirantado, apresentavam-se filmes alemaes. O in- |

teresse estava no uso calculado de técnicas pPSico-
analiticas a fim de provocar a violéncia entre os es-
pectadores. Lembro-me de um filme chamado Jew
Suss. O extraordinario é que se podia medir a atmos-
fera nesse cinema apés o filme. Todos ali eram anti-
nazi, mas no momento pareciam desejar sair dali
para matar o primeiro judeu que encontrassem. Essa
especie de coisa era, e ainda é, certamente, a técni-
ca normal usada em filmes patridticos de guerra.
E a técnica reconhecida na Russia soviética. Ha
muitas pegas em que 0s perversos imperialistas vio-
lentam ou matam pelo dinheiro e assim por diante.
Isso € importante para o nosso tema, por que é
calculado para criar um sentimento de agressdo na
plateia. Mas tédas as maquinas de propaganda em-

pregam essa técnica, que ndao € monopdlio de ne-
nhum pais.

Em quarto lugar, os espectadores sdo levados
a violéncia contra os personagens no palco. Isso
pode parecer estranho, mas é o caso em tdda co-
media ou farsa. Vocé ri por um sentimento de supe-
rioridade, vocé sente prazer com as desgracas de
outros, mesmo numa farsa em que alguém escorrega
numa casca de banana. Aqui, acho que o riso é de
fato uma expressédo de violéncia provocada na pla-
teia contra os personagens.

Violéncia contra a Plateia

Finalmente, a violéncia do autor contra a prépria
plateia. Voltemos a lonesco: quando éle escreveu
stia primeira peca: A Cantora Careca, o fim original
da peca descrito por éle era que no final dela, “al-
guem gritaria ‘“vergonha”, enquanto o diretor viria
e tentaria acalmar os espectadores; mas a platéia
continuaria gritando e ai o diretor chamaria a poli-
cia, que chegaria com uma metralhadora, iria ao
palco e mataria os espectadores’”. Quando lhe ob-
seérvaram que seria muito cara essa montagem da
peca, €le apresentou outro final — que o autor iria
ao palco, enquanto o publico aplaudia e o agrediria.
Finalmente, ficou decidido n&o haver final, voltando-
se ao inicio da pecga, que é de fato como termina
atualmente. Iso da bem uma idéia dos sentimentos
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que o artista tem muitas vézes em relacao ao publico.

E penso que se deve tributar a lonesco sua hones-
tidade nese ponto. A tentacao de ter o publico pre-
sente para insulta-lo, entao, € muito grande. Genet
tem exatamente a mesma atitude. De fato tem-se ar-
gumentado que todo o teatro de Genet € uma vin-
ganca, pois Genet, um proscrito da sociedade, indo
contra a burguesia, especialmente, uma vez tendo-
0s no teatro, fa-los pagar, agredindo-os escatoldogica-
mente. Na verdade, se considerarmos o final d’O
Balcao, onde um mundo de falsidade total e uma
fantasia sexual vil € apresentada, vé-se a ultima fala
apressando todos a voltarem as suas casas onde
tudo € muito mais faiso do que tudo que foi visto no
teatro. Esses sdo casos claros de agressao contra
0s espectadores, e 0 fato de que essas pecas tenham

tanto sucesso mostra que deve haver um forte ele-

mento de masoquismo violento no publico.

Falamos sObre as varias espécies de agressao
e os efeitos chocantes, e muitas vézes ouvimos 0
seguinte: “sao efeitos baratos’’. Eu diria, e aqui esta
0 ponto da questdao, os efeitos chocantes sdo parte
da propria experiéncia artistica. Recentemente, lo-

nesco apresentou em Londres um interessante ponto .

de vista que penso estar correto: ‘“se um escritor
deseja efetivamente um impacto, obviamente éle nao
pode obtelo dizendo o0 que ja foi dito antes: €le seria
apenas um papagaio, nao um autor criador — ainda
que o0 que ele diz surpreenda ou pareca novelesco
para o publico. Mas se o faz, deve agir como uma
especie de choque’”. Assim chegamos finalmente ao
ponto em que de fato tdda arte viva, enquanto esta
viva, teve ter efeito de choque. Certamente, se con-
siderarmos a historia da arte, seja Ibsen ou Wagner
ou outro qualquer, € justamente essa impressao que
causa. Aproximamo-nos do ponto em que se pode
dizer que tudo que causa um impacto € uma forma
de violéncia. Certamente, em teatro, a violéncia é
parte integrante de qualquer efeito artistico. Nao ha,
de fato, efeito que nao seja de algum modo violén-
cia. Se o publico nao quer realmente arte, mas

apenas sonoléncia — o0 que Brecht chamava de tea- -

tro culinario que se pode consumir e excretar sem
deixar traco no espectador — entdo ai ndo temos
esses efeitos, como também nao temos arte. Artaud,
uma das grandes influéncias do teatro moderno,
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cunhou essa expresao ‘“Teatro de crueldade”, e é
déle que falamos. Podemos ter duas espécies de
teatro — o bonito, facil, para cansados homens de
negocio, ou aquéle em que sao aplicados choques
na platéia. E se Artaud apela para a crueldade, nao
e porque fésse um homem cruel — ao contrario,
mas porque acreditava que era o unico meio de cau-
sar efeito. De certa forma todo o teatro moderno é
um teatro de impacto. E interessante que Brecht
como 0s Absurdistas, por muito que difiram um do
outro, estao de acordo neste ponto. Os meétodos
usados sdo infinitos e podem ser muito drasticos.
Os efeitos de choque, em Artaud, por exemplo, sao
coOres violentas, sons asperos, ou simplesmente coi-
sas inesperadas que acontecem.

O amigo de Artaud, Vitrac, produziu um mara-
vilhoso efeito em sua peca Victor, onde uma mulher
estranha e belamente vestida andava pelo palco e
sofria por ndao poder conter sua tendéncia a. ..

Outra forma de agressao proxima dessa e muito
importante, e ainda uma questdao de moralidade ai
ocorre, € o uso de efeitos que o publico nao pode
deixar de ficar envolvido neles. Obviamente estao
entre éste os efeitos pornograficos e fortemente ero-
ticos.

Ha no teatro moderno e na teoria que o0 ampara,
uma discussidao soObre essa especie de efeito. Have-
ria um assalto direto ao publico em térmos hipnoti-
cos, ou, no sentido brechtiano, se buscaria a nao-
identificacdo dos espectadores com ps personagens,
a separacao, a frieza da plateia? Ha nisso um inte-
ressante paradoxo. Por que Brech era um puritano
de coracao e detestava tbédas as formas de identi-
ficacao com o publico, qualquer coisa que aumen-
tava a atencdo do publico a tal ponto que perdiam a
capacidade de se libertarem dos personagens —
Brech considerava isso indecente obsceno. Em uma
passagem de sua obra, €le afirma que a vista mais
obscena que se pode ter se se vai a um teatro ver
a producao de Romeu e Julieta, olhando-se para o
publico, vé-se todo mundo por assim dizer descor-
porificado inteiramente, vivendo atravées da experi-
encia dos personagens no palco. Achava isso ©

| cumulo da obscenidade — publica obscenidade. Ele
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achava que os espectadores deviam ser protegidos
contra isso, por que isso era uma forma de agressao
contra éles. Assim éle criou essa curiosa teoria da
alienagao que manteria o publico nédo identificado,
assegurando-lhe constantemente que o que estado
vendo nao € real. Nesse sentido todos os efei-
tos que nos fazem perder o sentido de separacao e
nos mergulha na experiéncia dos atéres sdo uma
forma de violéncia — uma agressé@o. O paradoxo é
O seguinte: a fim de evitar a natural tendéncia a
identificacdo que é um arquetipo psicolégico (vocé
nao escapa dela, ao ver um jogo de futebol, vocé esta
chutando a bola), e a fim de evitar isso Brecht usava
outras formas de agresdao contra o publico. Os re-
cursos usados para afastar 'do espectador sua ten-
déncia normal a se envolver, tinha de ter um certo
efeito de choque. Nisto voltamos ao ponto anterior-
mente estabelecido, que qualquer realizacdo artisti-
ca genuina envolvera uma quantidade consideravel
de agressao, violéncia e choque na platéia.

Em resumo, estivemos falando sbbre violéncia
aqui considerando que todo mundo sabe o que é
violéncia. Eu sou um désses empiricistas que acre-
ditam na identificacdo de seus térmos apds ter feito
um levantamente do assunto e ndo antes. Com efei-

to, encontramos varios usos da violéncia nos térmos

esbocados. A violéncia em que consiste? Qual é sua
verdadeira natureza? Se dou uma pancada na ca-
beca de alguém, que fiz? Privei-o de sua autonomia

como um ser humano — éle queria seguir um cami- |

nho e eu o impedi com pancada. Isso me parece
ser a real esséencia de um ato genuinamente violento.

A violéncia consiste em privar uma pessoa de sua

autonomia, de sua |liberdade, de sua escolha. Nesse
sentido verao que muita violéncia que esta sendo
usada e da qual falei, de fato, ndo é violéncia no sen-
tido verdadeiro. Se Brecht ataca a tendéncia a iden-
tificacao éle esta realmente impedindo alguém de ir
em determinada direcao. Ele pde a mao na sua frente
e diz “Pare!”. Nesse sentido éle usou de violéncia
contra ele. Mas como seu ultimo intento, afinal, se
voce acredita néle, € de evitar que vocé chegue la
sua propria conclusao sébre a situacédo, éle de fato
nao esta usando violéncia porque esta tentando pre-
servar sua autonomia como individuo. Por outro lado,
O artista que faz strip-tease e o propagandista poli-

tico, que 0 levam numa certa dire¢cao, estao come-
tendo um ato de agressao real, porque o estdao pri-
vando de sua autonomia, de sua livre escolha e
forcando-o a agir de determinada maneira. Se os
espectadores que sairam da sessao de Jew Suss
fossem, antes de entrar, donas de casa inofensivas
que voltam entdo para casa dizendo “Gostaria de
mata-los todos”, éles foram transformados em auto-
matos, em escravos do manipulador que maneja suas
respostas psicologicas. Para mim esta é a diferenca
entre o legitimo e o ilegitimo emprégo da violéncia
no teatro. Se a violéncia é usada para aumentar o
seu ,senso de consciéncia do mundo de tal maneira
que o choque administrado o faz realmente mais
capaz de avaliar a realidade da situagdo em que
voce se encontra — entdo essa violéncia foi usada
de maneira correta e é éticamente defensavel. Se
a violéncia o priva de sua autonomia, forca-o a agir
de modo que ndo desejaria fazé-lo — entdo ela é
llegitima. Se lonesco sobe ao palco e chama o es-
pectadorer de “Salauds”, é uma boa coisa porque
os faz olhar para si proprios para ver se ha algo de
verdade nisso — especialmente se a peca que o0s
precedeu exemplificou tddos os defeitos do conven-
cional modo de vida burgués. ‘A violéncia foi usada
para alertar as pessoas e ndo para adormecé-las e
aumentou seu senso de autonomia em vez de dimi-
nui-lo. Se, ao contrdrio — e aqui atingimos uma
area que nao abordei ainda, estamos usando formas
ocas de arte no sentido de ministrar sedativos ou
pilulas soporiferas, entdo estamos realmente privan-
do as pessoas de sua autonomia e cometendo um
ato de ma e repreensivel agressao. Minha tese é que
O teatro mais agressivo € de fato aquéle ‘que tem
essa especie de efeito e que encobre e embeleza
a situagao humana — que /despeja um moélho de
chocolate e contentamento sébre a vida das pessoas.
Nesse sentido, o teatro mais agressivo e mais imoral
e 0 ordinario teatro de diversao do West End e da
televisdo. Esse para mim € 0 uso mais imoral da
violencia. Em nossa situacdo particular, estamos
numa epoca que permite a manipulacdo em massa
das respostas humanas. Estamos na situagdo ante-
vista por Huxley ha muitos anos atras em Brave New
World, com as pessoas em estado sedativo constan-
te em que perdem seus atributos de humanidade e
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"ARTAUD E SUA EXPERIENCIA

O TEATRO DE BALI(*)

O espetaculo de teatro de Bali, mistura de danca,
canto e pantomima — e um pouco de teatro como
O entendemos aqui — restitui, conforme processos
de eficacia comprovada e sem duvida milenares, ao
seu destino primitivo o teatro, que éle nos apresenta
coOmo uma combinacao de todos ésses elementos
amalgamados sob o angulo da alucinacéo e do médo.

-

E notavel que a primeira das pequenas pecas
que compoem ésse espetaculo, que nos apresenta
as censuras de um pai a filha rebelde contra as tra-
dicoes, comega por uma entrada de fantasmas, ou,
se quiserem, 0s personagens, homens e mulheres,
que vao servir ao desenvolvimento do tema drama-
tico mais familiar, aparecem no COMECo, em seu es-
tado espectral de todo personagem de teatro, antes
de permitir que as situagdes déssa espécie de
sketch simbdlico evoluam. Aqui, de resto, as situacoes
sao apenas pretexto. O drama ndo evolue entre sen-
timentos, mas entre estados de espiiirito, ésses mes-
mos ossificados e reduzidos a gestos — esquemas.
Em resumo os balineses realizam, com o maximo
rigor, a idéia do teatro puro, onde tudo, concepcao
e realizacao, s6 vale, s6 existe pelo seu grau de
objetivacdo em cena. Eles demonstram vitoriosa-
mente a preponderancia absoluta do diretor, cujo
poder se estende até a origem intelectual dos movi-
mentos, dos gestos, e que elimina as ‘palavras. Os
lemas sao vagos, abstratos, extremamente gerais. O
que Ihes da vida é a super-abundancia complicada
de todos os artificios cénicos, que impdem ao nosso
espirite. como a idéia de uma metafisica tirada de
uma nova utilizagcao do gesto e da voz.

O que héa realmente de curioso em todos ésses
gestos, nessas atitudes angulosas e brutalmente cor-
tadas, nessas modulagdes sincopadas de garganta,
nessas frases musicais, nessas vozes de élitros, nes-
ses ruidos de ramos, ésses sons de caixas 6cas.
esse ranger de autdmatos, essas dancas de mane-
quins animados, € que, através o dédalo de seus
gestos, de atitudes e de gritos lancados no ar, atra-
ves dessas evolugcdes e curvas que utilizam todo o
espago cenico, se depreende o sentido de uma nova
linguagem fisica na base de sinais e nédo de palavras.
Esses atores, com suas roupas geometricas parecem
hieroglifos animados. E ndo ha até na forma de suas
roupas que, deslocando o eixo do corpo humano, cria,
ao lado das indumentarias désses guerreiros em es-
tado de transe e de guerra perpétua, espécie de ves-
tidos simbdlicos, de segundas roupagens que nao
inspirem, essas roupas, uma idéia intelectual, e nao
se liguem, por todos o0s entrecruzamentos de suas
linhas a todos os entrecruzamentos das perspectivas
do ar. Esses sinais espirituais tém um sentido pre-
Ciso, que sO nos atinge intuitivamente, mas com bas-
tante violéncia para tornar inGtil qualquer traducao
numa linguagem légica e discursiva. E para os ama-
dores do realismo a qualquer preco, que se fatiga-

riam dessas alusGes perpétuas a atitudes secretas e
desvairadas do pensamento, resta o j0go eminente-
mente realista do double, que se sobressalta com as
aparicoes do além. Esses tremores, ésses ganidos
pueris, ésse salto que bate o chdo cadenciadamente
segundo o proprio automatismo do inconsciente de-
sencadeado, ésse outro (double) que, em dado mo-



mento, se oculta atras de sua propria realidade, eis
uma descricdo do médo que vale para todas as la-
titudes e mostra o sb6bre-humano; os orientais po-
dem nos marcar pontos em matéria de realidade.

Os Balineses, que tém gestos e uma variedade
de mimicas para toédas as circunstancias da vida,
ddo novamente a concepcédo teatral o seu préco su-
perior, e nos demonstram a eficacia e o valor supre-
mamente ativo de um certo numero de convengoes
bem aprendidas e magistralmente aplicadas. Uma
das razoes de nosso prazer diante désse espetaculo
sem exagéro, reside justamente na utilizagao, pelos
atores, de uma quantidade exata de gestos seguros,

de mimicas exatas, mas sobretudo do enroupamento
espiritual, no estudo profundo e nuancado que pre-
sidiu a elaboracdo désses .jogos de expressao, dés-
ses sinais eficazes, sinais cuja eficacia — e 0 que
pensamos — nao se esgotou apesar de serem mile-
nares. Esse girar mecanico dos olhos, ésses movi-
mentos de labios, essa dosagem das crispacoes
musculares, em seus efeitos metodicamente calcula-
dos e que desconhecem qualquer recurso de impro-

visacao espontanea, essas cabecas movidas horizon-
talmente e que parecem girar de uma espadua a
outra como se fossem encaixadas em glissadores,
tudo isso, que responde a necessidades psicologicas
imediatas, corresponde além disso a uma espécie de
arquitetura espiritual, feita de gestos e mimicas, mas
também do poder evocador de um sistema, da qua-
lidade musical dum movimento fisico, do acordo pa-
ralelo e admiravelmente integrado num tom. E pos-
sivel que isso choque 0 nosso sentido de esponta-
neidade, mas nao digam que essa matematica é
criadora de secura nem de uniformidade. A maravilha
€ que uma sensacao de riqueza, de fantasia, de
generosa prodigalidade se desprende désse espeta-
culo regulado com uma nionucia e uma consciéncia
cansativas. E as correspondéncias as mais imperio-
sas 'brotam perpetualmente da vista ao ouvido, do
intelecto a sensibilidade, do gesto dum personagem
a evocacao dos movimentos de uma planta atraves
‘do grito de um instrumento. Os suspiros ¢gos instru-
mentos de so6pro prolongam as vibragoes das cordas
vocais com um sentido de identidade que nao se
sabe se é a prépria voz que se prolonga ou o0 sen-

tido que desde as origens absorveu a voz. Um jogo
de juntas, o angulo musical que o braco faz com o
ante-braco, um pé que cai, um joelho que‘se arqueia,
dedos que parecem se separarem das maos, tudo
iSso é para n6s como um, perpétuo jogo de espelho
em que os membros humanos parecem emitir ecos,
musicas, em que as notas da orquestra, onde 0 SO-
pro dos instrumentos evoca a idéia de um intenso
viveiro, cujos atdores seriam o tremer de palpebras.
Nosso teatro, que jamais vislumbrou essa metafisica
do gesto, que nunca soube usar a musica para fins
dramaticos tao imediatos, tao concretos, nosso teatro
puramente verbal e que ignora tudo aquilo que € O
teatro, isto €, o que esta no ar do tablado, que se
mede e se cerca de ar, que tem uma densidade no
espaco: movimentos, formas, cores, vibragoes, atitu-
des, gritos, poderia, em vista do que ndo se mede
e que vem do poder de sugestao do espirito, pedir
ao teatro de Bali uma licdo de espiritualidade. Esse
teatro puramente popular e néo sagrado, nos da uma
idéia extraordinaria do nivel intelectual de um povo
que toma como motivo de suas festas civicas as lutas
de uma alma présa das larvas e dos fantasmas do
além. Por que é bem, em resumo, 0 combate pura-
mente interior de que se trata nessa ultima parte do
grau de suntuosidade teatal que os balineses foram
capazes de nos dar. O sentido das necessidades plas-
ticas da cena, que ai aparece, s6 tem correspondén-
cia em seu conhecimento do médo fisico e de seus
recursos para desencadea-lo. E ha, no aspecto ver-
dadeiramente terrificante de seu diabo (provavelmen-
te tibetano), uma similitude marcante com o aspecto
de certo fantoche de nossa reminiscéncia, com as
maos cheias de gelatina branca, as unhas de folha-
gem verde, € que era 0 mais belo enfeite de uma

das primeiras pecas representadas pelo teatro de
Alfred Jarry.

(Artigo escrito por AA em 1931 — da Rev. Specta-
cles, n. 17/58).
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CEARTAS DE GORKI

TECNICA E TEMAS DO DRAMA

Moscou, 17 de agdsto de 1937

Acho que o drama € o mais dificil dos géneros
literarios: distingo mal os defeitos e as qualidades
dos dramas e, talvez por isso sua peca me pareca
falha. Uma peca exige, antes de mais nada, a pre-
Cis80 nos personagens e sO se pode conseguir iSso,
no caso, fazendo cada personagem falar sua propria
linguagem. Na narrativa ou no romance, o escritor
pode, atraves da descri¢cdo, completar a imagem dos
personagens, enquanto no teatro tudo se concentra
nas falas. Do mesmo modo quanto a acdo. No teatro,
ao contrario, a agao se desenvolve segundo a logica
dos fatos criados pelos personagens. Os seus per-
sonagens, caro dramaturgo, falam, ndo agem. Vocé
talhou-os pelo mesmo modélo, grosseiramente, e éles
nao convencem. Vé-se, a todo instante, o autor joga-
los um contra o outro, o autor, sim — e nédo os per-
sonagens, por si proprios. Nao basta falar do homem,
€ preciso mostra-lo como éle é. Foi 0o que vocé nao
soube fazer. E o destino comum dos jovens drama-
tugos. Centenas de pecas sdo escritas, mas ndo sao
boas. Acho que isso decorre do fato de que a juven-
tude nao estuda bem os modelos da dramaturgia.

T Ass. A. Pechkov (*)

Sorrento, 20 de janeiro de 1932

Algumas reflexbes sObre a questdo do reperto-

rio de hoje: ésse repertério ndo existe ainda. E pre-
CisO cria-lo.

Estou certo de que em nossa época, em nossas
condicoes, o teatro deve ter um papel altamente pe-
dagogico: promover, sincera, perseverante e infatiga-
velmente a cultura das massas, suscitar as emocoes
revolucionarias de classe.

O teatro, antigamente, se contentava em repre-
sentar os dramas familiais, os choques individuais;
hoje, éle deve mostrar os motivos sociais désses
dramas e désses choques. E preciso esforcar-se para
dar ao pensamento, ao verbo, ao gesto, a maior
nitidez possivel; € preciso dar ao teatro uma tal evi-
déncia ideologica e artistica de modo a excluir qual-
quer possibilidade de duvida no espectador e inter-
pretacoes contraditorias na critica. Iso € dificil, eu
sel, mas ‘“‘0s obstaculos estdao ai para serem trans-
postos’’.

O tempo em que vivemos exige imperiosamente
a aceleragao e o aprofundamento da educacgao cultu-
ral revolucionaria das massas. As pessoas que nao
compreendem, gue nao sentem essa necessidade sao,
ou fundamentalmente estranhas e hostis as massas
pelo reacionarismo, ou entao irrefletidas, incapazes
de compreenderem a importancia decisiva das mas-
sas na hitdria contemporanea, a importancia de uma



forca que nao tomou ainda bastante consciéncia de
si mesma e nao conhece ou esqueceu 0 amargo sa-
bor do prato de lentilhas de outrora.

Essa forca deve meditar sOGbre o passado para

aprender a conhecé-lo e se lembrar déle. O teatro
pode |lhe mostrar a histéria de seus antepassados,
desde que compreenda sua missao de educador po-
litico. Ele preenchera satisfatdoriamente essa missao,
uma vez que mantenha intimas relagdes de trabalho
com o0s escritores, elaborando com éles o plano do
repertorio e realizando-o em seguida.

Parece-me que € preciso comecar pelas pecas
que ilustram artisticamente a histéria da Europa e
da Russia, momentos em que a pressdo exercida por
uma minoria sObre a razdo e a vontade da maioria
se apresenta de modo particularmente vivo e desu-
mano (Spartacus, os Albigenses, os Taboritas, etc).

Em seguida, € necessario encontrar o tema de
comedias e dramas historico-biograficos, explorar te-
mas tals como aquéle da luta dos grandes represen-
tantes do pensamento cientifico e critico contra os
dogmas religiosos e 0s preconceitos das massas, ou
0 da “luta pelo individuo”, va tentativa de luta que
certas individualidades conduzem por sua propria
conta contra a opressao do Estado e da sociedade.

A historia européia déstes ultimos anos oferece
muitos temas novos e importantes.

Por exemplo, durante a guerra, muitas “mulhe-
res de trinta anos’” (a2 moda de Balzac) lancaram-se
NOsS negocios € no lucro; representante tipico désse
género de mulheres é Marthe Hanau e sua aventura
com La Gazette du Franc. Seria extremamente ins-
trutivo apresentar essa figura de mulher afetivamente
grosseira, cinica, cupida até a sensualidade, e que
simboliza de alguma forma a burguesia francesa con-
temporanea. Pode-se mostrar Sakkar — o herdi do
romance de Zola, L’Argent — mas na ridicula situa-
¢ao do homem esmagado pelo dinheiro. Pode-se
representar o personagem do ministro vindo do so-
cialismo, que compreende a inelutabilidade da ca-
tastrofe social, da ruina do Estado de classe, mas
que se esforca para remedia-lo; o personagem do
medico que sabe que o ministro sofre de males in-

curaveis causados pela velhice e, contudo, o trata:
0 papel do criado do ministro, que o odeia como um
Inimigo e se despreza por servir ésse inimigo e que,
contudo, receia que a morte déle o faca perder o
emprego.

Pode-se apresentar o padre catélico em sua ten-
tativa de aumentar o poder da Igreja s6bre as ruinas
da sociedade; o general que quer a guerra contra
quem quer que seja e a favor de quem quer que
seja; 0 quimico que deseja testar em massas huma-

nas a forca do gas que éle descobriu — nada disso
e deslocado no teatro.

Nossa epoca € extremamente rica em figuras
de pesadelo e elas sdao tdo expressivas que ndo é
necessario exagera-las, ainda que se deseje. Sao
personagens de satira, na medida em que se consi-
dera o seu papel na arte do verbo.

Parece-me também que se devia ter feito ha
mais tempo um teatro contra a Igreja, representar
essa forca enorme e terrificante, com musica, coros
€ uma massa humana em cena, fazer tragédias so-
ciais ou comedias alegres, por exemplo, sObre a vida
no Paraiso e no Inferno. Este ultimo tema é parti-
cularmente oportuno, por que ha atualmente pessoas
que contam que o Inferno existe, que aquéles que la
se encontram sofrem tormentos corporais diversos, e
O que € mais penoso, ali, é ““a ma frequéncia”. Nao
pensem que estou inventando. Eu li.

A. Pechkov

(*) Alexis Pechkov era o verdadeiro nhome de Gorki.
(Da rev. Theatre Populaire, n. 19).
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Krzysztof Wolick:

Diversas vézes Brecht demonstrou que, depois
do naturalismo, a voga do principio de identificacdo
com Os personagens acarreta uma pintura de carac-
teres, com tendéncia crescente as generalidades e
a estereotipia, de modo que, em seu desejo de iden-
tificacao, o espectador possa reencontrar-se. Ora, o
teatro do absurdo leva essa tendéncia ao extremo e
a autonegacdo. Aproveitando o classico desejo de
identificagdo, éle apresenta ao publico personagens
tao gerais e esquematicos e também tdo desprovidos
de personalidade especifica que, o reflexo ao espe-
lho, a identificagdo € uma volta a si mesmo, a con-
firmagao de uma inelutavel soliddo e a negacido de
qualquer possibilidade de catarse. N’outros térmos,
a individualizagao dos personagens na percepcao do
espectador nada mais é do que uma consulta ao es-
pelho. Por isso é que o teatro tem espectadores mas
nao tem publico. E assim que o teatro do absurdo
preenche sua funcédo de afirmac&o dessa o6tica so-

cial: éle confirma a soliddo de uma multiddo de so-
litarios.

Para os continuadores de Brecht, o fendmeno da
multidao de solitarios significara o desejo das pes-
soas se liberitarem désse sentimento de soliddao. Ad-
mitindo isso, éles podem, no teatro, tentar se reen-
contrar, isto €, se verem em sonho numa situacéo
diferente ou como gente diferente, enriquecida por
uma comunicagao auténtica, ainda que momentanea,
podendo, todavia, gracas a racionalidade désse tea-
tro, ter uma possivel influéncia na vida — uma ligacdo |
com oOs outros, com o palco e através do palco,
com 0 publico.

(Le Théatre en Pologne — n%/70)
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1° quadro — O Grupo

1.

No meio da cena, um grupo de homens unidos
pela mesma mistica. Estdo mergulhados numa
meditacao fervorosa.

No meio do grupo, manifesta-se um individuo
gue rompe a unidade e tenta se desligar da
massa.

| uta silenciosa e imovel entre ésse individuo e
O grupo.
A luta termina com a fuga do individuo, gue

se liberta do grupo e poe-se a caminho em di-
recao ao desconhecido.

O grupo se fecha sObre o vazio criado pela par-
tida do homem livre.

2° quadro — Os Jogos |

=

2.

0.

Diversos personagens se apresentam diante do
homem livre, e lhe oferecem sucessivamente:

A Guerra: combates, golpes de espada, vitorias,
derrotas. Ele faz tudo isso e depois se desin-
teressa.

A Caca: arco e flechas. Ele mata toda espécie

de animais e depois se cansa.

O Esporte, éle joga uma partida de ténis. Ga-
nha, a principio, depois, no fim, perde tdédas as
bolas. Atira fora a raqueta.

O Mar: éle ica a vela, segura o leme. O navio

voga no mar. Ao longe, aparecem ilhas. Em se-
guida vem a tempestade.

Ele luta contra a tempestade, mas o navio se
parte e €le cal no mar.

Ele se sente jogado pelas ondas e &, afinal, ati-
rado numa praia.

Pessoas que passam 0 vém, apanham e o trans-
portam para o grupo do primeiro quadro. « -
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39 quadro — O recomecar

1

Durante algum tempo, 0 homem permanece no
grupo, como nho inicio do 192 quadro. Depois
éle recomeca a sentir desejo de partir.

O pano cai nho momento em que éle resolve

fugir novamente.

D. Quixote e os Forcados

1.

10.

D. Quixote e Sancho estao sentados a beira da
estrada. D. Quixote bem impertigado, Sancho
derreado, como um saco, roncando.

O olhar de D. Quixote contempla qualquer coisa
ao longe, acima da cabeca dos espectadores.

Um tempo. D. Quixote acorda Salcho. Sacode-o
muitas vézes. Afinal Sancho acorda.

D. Quixote: “Diga, Sancho, vocé nao vé la uns
cavaleiros que parecem amarrados?”

Sancho olha, sonolento e diz: ““Nao, meu bom
senhor, nao sao cavaleiros; Sao forcados.”

D. Quixote “Forcados!” Ora, Sancho nao diga
uma bobagem dessas. De certo que saocava-
leiros vitimas de um feiticeiro que quer fazer-
lhes mal por que €les sdo nobres e leais.”

Sancho nao responde, mas tambem nao se inte-

ressa.

Os forcados adiantam-se do fundo da platéia
para a cena. Caminham com dificuldade, sob o
péso das correntes. A sua frente estdo os
guardas.

D. Quixote os vé se aproximarem cada vez mais
convencido de que sao vitimas a espera de um
bragco corajoso para liberta-los.

A coluna de condenados sobe ao palco. D. Qui-
xote coloca-se diante dos guardas. Parada.
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D. Quixote: ‘“Senhores, permitam-me que inda-
gue as razoes por que ésses cavaleiros estiao
assim acorrentados.”

Os guardas caem na gargalhada e um déles res-

ponde: “"Meu senhor, se isso o diverte, ndo se
incomode.”

D. Quixote se dirige a um dos condenados: ‘“No-

bre cavaleiro, diga-me seu nome e me conte
sua desventura.”

O condelado: “Chamam-me D. Gines de Passa-

monte. O senhor me vé reduzido a isso por ter
amado demais...”

D. Quixote: “Por ter amado demais? Eu bem |
sabia que isso era uma feiticaria!”

Ele desembainha a espada e se lanca sébre os
guardas. Segue-se grande confusdo e os guar-

das fogem, deixando os forgados nas ma&os de
D. Quixote.

Os forcados se livram de suas cadeias e beijam
as maos de D. Quixote.

Gines: “Senhor, nds lhe devemos a vida. Nunca
0 esqueceremos. Nos |lhe guardaremos um reco-
nhecimento eterno.”

D. Quixote: “Nao lhes peco um reconhecimento
eterno. A unica recompensa que pego, éé que |
levem suas correntes a dama de meus pensa-
mentos, a bela Dulcinéia de Toboso. Assim,

ela ficara sabendo que seu Cavaleiro conduz as
suas cores a gloria.”

Os forcados ndo compreendem o que éle diz.
Murmuram entre si: “Ele est4 cagoando de nés.
Com nossas correntes? Seriamos novamente pre-
so0s. Nao e possivel... etc.”

D. Quixote: “N&o querem? E assim que me agra-
decem? Os senhores sdo -uns miseraveis.”

Puxa de n6vo a espada. Dessa vez os forcados
sao os mais fortes. Fogem atirando-lhe pedras
e 0 pobre D. Quixote fica todo machucado.

Sancho: “Nao lhe disse, meu bom senhor. ..”
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(Noveaux Thémes de Jeux — Charles Antonetti)
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BEATRIZ PINTO DE ALMEIDA (*) e VIRGINIA VALLI

Dos diversos tipos de bonecos, 0 boneco-de-
vara € um dos mais completos, permitindo a movi-
mentacao do pescoco e, consequentemente da ca-
beca, dos ombros, dos bracos e um simulacro do
andar. E manipulado de baixo para cima, como O
fantoche. Sua riqueza de recursos dinamicos, em
contrapartida, exige um manipulador para cada bo-
neco, enquanto um sO manipulador pode nao so
animar dois fantoches ao mesmo tempo como fazer
a voz dos dois.

Para um repertorio mais exigente, o boneco-de-
vara € um dos mais indicados e consegue, quando
bem ensaiado e bem sincronizado o movimento e a
fala, grande comunicacao com a platéia.

Diversos grupos de titiriteiros, no Brasil, usam
esse tipo de boneco: o Teatro Gibi (Secretaria da
Educacao GB), Virginia Valli e seu Grupo (GB), o
Teatro Folclorico do Parana (Secretaria de Educacao)
e 0 Teatro de llo e Pedro (GB).

Damos, neste numero, a maneira de confeccio-
nar um boneco-de-vara.

Material necessario: 1 vara rolica de 80 cms,
arame grosso (2,50), algodaozinho (0,50), cartolina, 1
prego de tamanho medio, tarlatana (20 cms.) barban-
te, farinha de trigo, papel higiénico (do mais fino),
acido borico, papel de jornal, linha, guache, e espu-
ma de nailon. Instrumentos: tesoura, agulha, alicate,
martelo e grampeador.

1) Tome a vara, marque 10 cms. a partir de uma

das pontas e atravesse a vara com o prego, ficando
melo-a-meio de fora.

2) Tome foélhas de jornal, amarrote e amasse
bem; va envolvendo a ponta da vara, além do prego,
ate formar uma bola dura, no tamanho desejado
para a cabeca; passe em seguida barbante em volta
da bola prendendo o papel e amarrando no prego,
0 qual serve de suporte para segurar e prender a
bola de papel para nao cair.

3) Corte um quadrado de tarlatana (de 20 cms.),
molhe e cubra a bola de papel, esticando as pontas

para baixo e cobrindo tdéda a bola. Deixe secar até
0 dia seguinte.
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COMO FABRICAR UM BONECO DE VARA
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mada de massa, assim fabricada: a) pique o papel

higiénico (1 rélo da para muitas cabecgas), em peda-

¢os pequenos numa bacia dagua. Quando o papel
estiver bem molhado, jogue fora a agua da bacia,
fazendo um pouco de pressao sébre o papel. b) Va

jogando a farinha de trigo sObre o papel molhado,
enquanto outra pessoa vai amassando como se fi-

Zzesse massa de pao; poe-se uma pitada de borax e
um pouco de grude de farinha para acabar de ligar
a massa. c) Continue amassando até que a massa
solte das maos, deixando-as limpas. A massa pronta,
coloca-se uma camada bem fina sébre a bola ja pre-
parada. O excesso de massa faz a cabeca ficar mais
pesada e uma das qualidades do boneco é sua leveza.

9) Uma vez coberta tédda a bola com a massa
lem camada fina), acrescente os tracos da seguinte
forma: para fazer o nariz grampeie um pedaco de
cartolina, no feitio desejado para o nariz, s6bre a
bola ja séca. lgualmente, para fazer o volume da
testa, dos olhos, do queixo, acrescente a cartolina
dando o volume desejado, grampeie, passe uma ca-
mada de grude e depois cubra as emendas com
massa para fazer uma superficie igual. Completados
0s tracos, bote para secar.

6) Tome 15 a 20 cms. de algodazinho por 30
cms. de largura, costure do lado mais comprido, fa-
zendo um saco com as duas extremidades abertas.
Enfie ésse saco aberto na vara e costure franzindo
uma das extremidades na altura do pescoco do bo-
neco, prendendo bem. Como a abertura do saco é
maior que a extremidade inferior da bola (onde vai
se inserir 0 pescogo), € preciso franzir o pano. Esse
saco costurado no lugar do pescog¢o € que vai dar
mobilidade a cabeca do boneco. -

7) Pronto o pescoco tome a espuma de nailon
para fazer o tronco do boneco (30cms. x 20cms.),
forre-a com algodaozinho, fazendo uma espécie de
colchaozinho. Depois de forrado, dobre-o e feche
na extremidade mais curta, fazendo uma espécie de
saco com duas aberturas, onde se introduz a vareta.

 Dé quatro cortes no algoddozinho do pescoco até

uma altura de cinco centimetros e costure o col-
chao no pescogo, ficando metade do pano do pes-
COCO para frente da cabeca e outra metade para traz.

4) Séca a tarlatana, cubra a bola com uma ca-
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Do bom acabamento desta parte, depende a
movimentacao do pescogo e dos ombros, portanto, =

da cabeca do boneco.

8) Com mais dois pedacos de espuma forrados
de algodaozinho, fazem-se os bracos. Dimenséao (con-
forme o tamanho da cabeca): 30/40 cms. de compri-
mento para 4 cms. de largura, (sendo a espessura
da espuma de 3 cms.) para cada braco. Depois de
forrado o brago, costure-o na extremidade do tronco,
onde fica o ombro, a direita e a esquerda. Faca as
maos do boneco de feltro, encha de algodédo de
enchimento; ou modele as maos no arame e cubra
na cor desejada, como se faz para marioneta.

9) As varas de arame usadas sao trés, recober-
tas de algodaozinho de preferéncia préto. Uma vara
(forrada) do tamanho de 70/80 cms. é costurada nas
costas do boneco, s6bre o tronco de espuma, a di-
reita ou a esquerda do ombro, conforme o jeito do
manipulador. E esta vara que faz os movimentos de
rotacao do tronco. As outras duas varas (também
cobertas) sao presas as maos do boneco, e servem

para fazer a gesticulacdo do mesmo quando esta
falando.

10) Pronta a estrutura do boneco, faca os aca-
bamentos da seguinte maneira: coloque a peruca
depois de pronta (fios costurados sobre talagarca,
no comprimento e cor desejados) cole-a sdbre a ca-
beca. Pinte o boneco com quache, usando o tom
de pele que desejar (mistura de branco-amarelo-
vermelho; ou ocre-vermelho para base, se for gente),
pintando por ultimo os olhos. Se desejar faca os
olhos de botdoes ou contas aplicadas sbbre a orbita,
ou enquanto a massa do modelado nao estiver séca.
A roupa do boneco depende do tipo do personagem
e deve ser escolhida conforme o ambiente em que
o0 boneco vai atuar. Por exemplo: se o fundo do pal-
co € as laterais sao pretos, o boneco nao pode estar
todo vestido de préto, etc. As regras aqui sao as
mesmas para teatro de gente, quanto a coér, ilumina-
cao, textura de tecidosi etc.
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Se 0 boneco for do sexo masculino, coloque
as pernas, feitas também de espuma forrada, como
os bragos, sbbre a extremidade inferior do tronco;
vista as calgcas do boneco e faca os pés, podendo
cal¢ga-los de feltro na cér desejada.

Pronto o boneco, as regras para manipula-lo
sao estas:

1) Segure a vareta de madeira na mao esquerda (por
ex.), junto com o arame que esta préso no tronco
do boneco.

2) Segure os dois arames das maos com a mao di-
reita (por ex.)

3) Para fazer que o boneco caminha, faca o movi-
mento de andar com o boneco separando a va-
reta do ombro da vara de madeira, como se es-
tivesse dando passos.

4) nao dé impressao que o boneco esta voando (se
nao e o caso) fazendo-o andar préso ao espaco
de cena que seria o chao do boneco.

5) Nao ande de lado, a ndo ser que a marcagao es-
pecial e exija.

6) Nao deixe o boneco tombar para frente ou para
tras.

7) SO movimente o boneco quando éle falar e de
acordo com a fala, ou faca o seu gesto (se €
mudo) na pausa da fala do interlocutor, obser-
vando sempre que a economia dos gestos € que
valoriza o gesto.
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(*) Professora e titiriteira do Teatro Gibi (do De-

partamento de
Educacao GB).
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O QUE VAMOS REPRESENTAR

A GRAMATICA

de EUGENE LABICHE

| Labiche

Com mais de cem anos, nao perdeu a
comicidade em suas melhores pegas.
Seus personagens ndo envelheceram. Ca-
racterizam uma época, literaria e artis-
ticamente inferior, o |l Império, que arras-
tava diante dos tribunais homens como
Baudelaire e Flaubert. Os herdis de
Labiche sdo burgueses, negociantes, cal-
culistas, cujo universo bem catalogado e
etiquetado é, subitamente, transtornado
por uma tempestade desencadeada pelo
capriho e pelo quiproqué. Esse recurso
coOmico Labiche utiliza sem exagerar:
seus personagens, sem complicagoes,
éles se tornam dignos de interésse a par-
tir do momento em que o quiproqud € o
azar tomam conta déles. (CT/43)

Traducao de Osmar Cunha

Personagens:

FRANCISCO CABOUSSAT — nego-
ciante

ANDRE MATHIAS — presidente de
uma academia de arquedlogos

il ' j =y . 1 -
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ROBERTO MACHUT — veterinario
BRANCA — filha de Caboussat

Uma sala com portas ao fundo e la-
terais. A esquerda, perto de uma das por-
tas, um aparador. A direita, a bdca de
cena, uma secretaria com utensilios para
escrever. Ao fundo, uma mesa.

CENA |

JOAO, depois ROBERTO e BRANCA

JOAO, so6, arrumando a louca no apara-
dor — Que aborrecimento, € sO arru-
mar a louga para tira-la do lugar...
(deixa cair uma saladeira que se parte).

ROBERTO, entrando — Oh!
JOAO — Oh, diabo! A saladeira dourada!

ROBERTO — Bonitg trabalho, ndo ha du-
vida!

JOAO — Ah! E o senhor! Me pregou um
susto! Estava limpando. ..

ROBERTO — Quem né@o ha de gostar
muito dessa limpeza é o teu patrao
quando vir os cacos!

i JOAO, apanhando os pedacos da saladei-

ra — Descanse, que nao ha de ver...
enterro-0os no jardim, numa cova que
ja tenho preparada para ésse efeito,
junto do damasqueiro.

BRANCA, entrando pela direita — Joao
(reparando em Roberto) Ah! Bons dias,
senhor Roberto.

ROBERTO, cumprimentando — Minha se-
nhora. ..

BRANCA, a Joap — Viste a saladeira dou-
rada?

JOAO, escondendo 0s cacos no avental —
Nao, senhorita.

BRANCA — Estou farta de procura-la.
JOAO — Naturalmente esta na cozinha.

BRANCA — Vou ver. E espantoso a quan-
tidade de louca que desaparece nesta
casa!

JOAO — Olhe, senhorita, quebrar ndo sg
quebra!
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JORO HOBEHTO Depms CABO USSAT
ROBERTO — Tens uma labia!

: JGA@ — Coitadinhal Se ela soubesse que

a saladeira tinha se quebrado, sofria
com iss0o, € eu nao quero aborreceée-la.

ROBERTO — Sabes que venho ver a

vaca?

JOAO — E inutil.

ROBERTO — Porque?

JOAO — Morreu... parece que engoliu
um bocado de vidro... mal enterrado.

ROBERTO — Fazes a cova pouco funda!

JOAO — Nao é isso! Como ha dias tem
feito muito calor, naturalmente o peda-
CO que a vaca engoliu tinha vindo tomar
ar!

ROBERTO — Sim, sim! (Mudando de con-
versa) O senhor Caboussat deve estar
se preparando, hein? E hoje o grande
dial

JOAO — Sim?...

ROBERTO — Daqui a duas horas deve ser

eleito presidente do Sindicato Agricola.

JOAO — Julga que éle sera reeleito?

ROBERTO — Tenho tanta certeza disso,
que até ja comemorei antecipadamente

0 acontecimento bebendo trese co-
pinhos a sua saude.

JOAO — Sério? Ninguém o dira!

ROBERTO — Eu cabalo por teu patrao.
E justo, sou o veterinario da casa

JOAO — Ouvi dizer que tem por adversa-
rio o dr. Chatfinet, velhaco que ha um
més nao faz outra coisa sendo andar
a subornar os lavradores!

ROBERTO — E para isso tem empregado
todos os meios. Domingo passado foi a
Paris e trouxe uma porcdo de baldes
cheios de gas, que distribuiu pela ga-
rotada da vilal

JOAO — Essa é forte!

ROBERTO — Ah, mas eu aparei-lhe o
golpe! Fiz constar que os baldes atrai-

am a geada, e foi o bastante para os
fazerem rebentar.

JOAO — Isso é que é diplomacial

ROBERTO — Né&o queremos o Chatfinet!
Abaixo o Chatfinet! Um intrigante que
nao se aproveita dos meus servigos!

JOAO — Tem razdo. Abaixo o Chatfinet!

ROBERTO — De quem nos precismaos é
do Sr. Caboussat, homem sébrio, instrui-
do, um sabio, enfim!

JG:&Q —_ Jsga éi Passa

seu escritérm com um livro na méo...

o olhar fixo... a cabega imodvel, como

- quem deseja compreender. ..
ROBERTO — Reflexiona.

JOAO — Profundamente, talvez (reparan-
.do em Cabousat, que cnira lendo um

o e, ' Fudl ks oo i LY )
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m:as Intaira& no

livro). .. Olha, éle ai vocm compenetra-
do... e eu vou fazer o mesmo (indica os
cacos que tem no avental e sai).

CENA 1II

ROBERTO E CABOUSSAT

ROBERTO, a parte — Nem siquer da por
mim... como éle se compenetra!

CABOUSSAT, lendo, para si, muito atento
— “Quando ha dois ou mais sujeitos
de diferentes pessoas, o verbo vai para
a pnmelra pessoa do plural, se um déeles
é da primeira pessoa, € para a segunda,
se um déles é da segunda, e ndo ha
nenhum da primeira...” Que trapalha-
da. Essas malditas regras dao-me dor

de cabecga.

ROBERTO, a parte — Deve ser grego ou

~ latim. (Tosse) Hum, hum!

CABOUSSAT, escondendo, preciptadamen-

..te, o livro — Ah, estavas ai Roberto?

ROBERTO — Se o incomodo...

CABOUSSAT — Nao, estava lendo. ..
nhas ver a vaca?

ROBERTO — Mas ja sei que, infelizmente,
para ela € para mim, ja ndo precisa dos
meus Servicos.

CABOUSSAT — Um pedago de vidro. ..
E estiipido, ndo €? Uma vaca de qua-
tro anos!

ROBERTO — Eu lhe digo, as vacas engo-
lem em it6das as idades. Conheci uma
gue engoliu uma esponja de lavar trens,

aos sete anos, e também morreu.

CABOUSSAT — Veja o que & a humani-
dade (filosoficamente)!

ROBERTO — Em compensagao, os tra-
balhos eleitorais caminham admiravel-
mente.

CABOUSSAT — Estas certo disso?

ROBERTO — Respondo pelo resultado.
Conto com uma grande maiorial

CABOUSSAT — Ainda bem! Nao desgos-
tava de ver Chatfinet ruminar a perda
da eleigao.

Vi-

ROBERTO — E depois sabe que, uma’
reeleito presidente do Sindicato

vez
Agricola, pode ir muito lenge. ..
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nomeado admlnistradar da canselha
CABOUSSAT — Eu? Que
sabes, ndo sou ambicioso
o lugar esta ocupado ha ja trinta e sei:

. anos pelo Rognat.
ROBERTO — Razdo demais. ..
por sua vez... Ele j& esta h2a muito
tempo... e, aqui para nés, parece-me

nao ser muito instruido, ndo sabe grego!

CABOUSSAT — Creio que néo é preciso
saber grego para ser administrador.
ROBERTO — Pois sim! Eu lhe digo isto,
tenho as minhas razdes. Falo por ai
com um e com outro... ougo muito.
e por isso posso afiancar-lhe que nao
vira longe o dia em que o meu amigo
ter ade cingir a faixa!

CABOUSSAT — N&o o desejo porgue
como ja te disse, ndao sou ambicioso;
coniudo nao deixo de reconhecer que,

como administrador, podia orestar al-

guns Servicos.

ROBERTO — E nao ficava por ail

CABOUSSAT — Ficava com o pé no de-
grau para Governador!

CABOUSSAT — Modéstia a parte ja ou-
tros o tem sido com piores karbas.

ROBERTO — Deno’s, deputado... e ate
ministrol

CABOUSSAT, com fingida modéstia —
Nao, isso agora é demais! (Com inte-
résse) E depois?

ROBERTO — Depois..
sei. ..

CABOUSSAT, consigo, com entusiasmo —
Administrador. .. Governador... minis-
tro (Como que abatido por uma idéia)

Mas néao! Esqueco-me de que ndo pode
ser!

ROBERTO — O que é preciso é coniecar
pelo principic. Primeiro, presidenie do
Sindicato, o que esta quase certo, em-
bora haja por ai uns descontentes.

CABOUSSAT — Comigo?

ROBERTO — Sim! O Themudo, por exem-
plo, € um dos que ndo estao muito sa-
tisfeitos com o senhor.

CABOUSSAT — Que lhe fiz eu?

ROBERTO — Acha-o soberbol

CABOUSSAT — Soberbo? Eu sempre que
O encontro, pergunto pela mulher, com
quem afinal de contas ndo me importo?

ROBERTO — E amavel com a mulher, ‘mas
nédo repara nas couves? g

depois... nao
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CABOUSSAT — Como?

ROBERTO — Diz que o senhor tem passa-
do muitas vézes pela horta e que nun-
ca |lhe gabou as couves, como € dever
do presidente de um sindicato agricola.

CABOUSSAT — Efetivamente, nunca re-
reparei nas malditas couves!

ROBERTO — E uma falta indesculpavel!
Ja o finorio Chatfinet ndo faz o mesmo;
nunca passa pela horta do Themudo
que nao exclame: que beleza de horta-
lica!

CABOUSSAT — Tratante!

ROBERTO — Se fosse o senhor, ia disfar-
cadamente passar por casa do homen-
zinho e, assim como quem nao quer
coisa, elogiava-lhe as plantagoes...
Isto sem baixeza... nunca lhe aconse-
lharia uma baixeza!

CABOUSSAT — Dizes bem...
la. (Chamando) Joao!

JOAO, entrando — O senhor chamou?

CABOUSSAT — Traz o meu chapéu névo,
depressa.

ROBERTO — Vou com o senhor para
puxar conversa.

JOAO — Aqui esta o chapéu.

CABOUSSAT — Tive uma idéia, vou pe-
dir-lhe sementes das couves.

ROBERTO — Isso é magnifico! (Sai com

Cabbousat pela esquerda).

CENA IV

JOAO, MATHIAS e depois BRANCA

JOAO, s6 — Entdo o patrdo pde o chapeu
ndvo para ir buscar sementes de couves!
Tem cada uma!

MATHIAS, aparece ao fundo, com uma
mala na mao — O senhor Caboussat
esta?

JOAO, a parte — Um desconhecido!

MATHIAS, entrando — Anuncia-lhe o Sr.
André Mathias, presidente da Secao em
Paris, da Academia Arqueoldgica da
Franca.

JOAO — O patrédo saiu agora mesmo, mas
ndo tarda a voltar .

MATHIAS — Espera-lo-ei. (Dando-lhe a
mala) Tome conta disto.

JOAO — Ah! O senhor vem para ficar?

MATHIAS — E provavel.

JOAO, a parte — Mau, mau! Mais uma
cama para fazer!

MATHIAS — Trago uma noticia muito im-
portante para teu patrao.

JOAO — Sim! De que se trata?

Vou ate

MATHIAS — Do que nao te importa...
Como esta a senhora dona Branca?

JOAO — Felizmente, bem.

MATHIAS — Quando estéve em Paris
nao lhe pude prestar as atencdes devi-
das. Tinha acabado de receber uma
oferta preciosa para a Academia! Uma
caixa com pedagos d e loucga, pecas
velhas e outras antiguidades galio-ro-
manas. . .

JOAO — Para que serve isso?

MATHIAS, sem lhe dar atencdo — Mas
pareceu-me bonita e muito bem educa-
da.

JOAO — E uma bonita moéga. S6 tem o
defeito de reparar muito na louca!

MATHIAS — Vejo que posso prosseguir
nosS meus projetos.

JOAO, com curiosidade — Que projetos?

MATHIAS, zangado — Es curioso! Que
tens com isso? (outro tom) Diz uma coi-
sa: quando lavram a terra, o que é que
costumam encontrar?

JOAO — Onde?

MATHIAS — Na parte lavrada.

JOAO — Terras, pedras, lagartixas. ..

MATHIAS — Néo é isso... falo-te de an-
tiguidades galio-romanas!

JOAO — Creio que aqui ndo ha dessas
terras.

MATHIAS — Aproveitarei minha estada
aqui para proceder a algumas excava-
coes. A minha carta da Galia indica ter
havido nestes sitios um castelo romano.

JOAO — Sim?!

MATHIAS — Aqui onde me véem tenho
faro... Basta-me chegar junto de um
terreno, olha-lo, examina-lo, cheira-lo. . .
(fungando) para dizer logo: aqui de-
baixo ha qualquer coisa de romano!

JOAO — E espantoso! (A parte) Quem

para este-homem? ..., .. .5 0 el
BHA_NCA, entrando pela direita, a parte
Nao sou capaz de encontrar a saladei-

ra (reparando em Mathias). Oh... se-
nhor Mathias!

MATHIAS, cumprimentando — Minha se-
nhora. . .

BRANSA — Que agradavel surprésa! Meu
pai vai ficar contentissimo.

MATHIAS — Trago uma noticia muito im-
portante para o Sr. Caboussat.

BRANCA — Seu filho, Sr. Edmundo, nao
veio? :

MATHIAS — Na&ao lhe foi possivei. Ficou
a tratar-se de um jeito no pé.

vl g

T

e
-

BRANCA — Que penal

MATHIAS — A culpa foi minha. Tinha pro-
cedido a umas escavacdes no cuintal
e esqueci-me de o prevenir... O ra-
paz nado reparou e oniem a noiie...

caiu dentro da cova... (conscladc). Mas
achei um cabo de faca do século Xlii!

BRANCA — Foi entdo para isso que rou-
bou o meu par!

MATHIAS — Seu par?

BRANCA — Quando estive na Etampes, o
Sr. Edmundo foi meu par nos bailes do
clube. (Com interésse) Levara muito
tempo a restabelecer-se?

MATHIAS — Questdo de poucos dias.

BRANCA — E ficara coxo?

MATHIAS — Seria demasiada infelicida-
de! Agora que chegou a idade de se
casar.
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BRANCA — Ah! e

MATHIAS — V. Excia. parece-me também
estar na idade. ..

BRANCA — Eu? Né&o sei. Meu pai nada
me disse ainda a ésse respeito. (A par-
te) Vira éle pedir-me para o filho?

MATHIAS — Tenho uma perguntinha a
fazer-lhe.

BRANCA, a parte — Meu Deus, estou com
medo!

MATHIAS — Quando fazem alguma cova
no jardim, o que é que encontram?
BRANCA — O que ha de ser? Terra, pe-

dras. ..

MATHIAS — Com inscri¢cdes?

BRANCA — lIsso nédo sei.

MATHIAS — Veremos mais tarde.

BRANCA — Se quiser descansar enquan-
to 0o papai nao vem, vou indicar-lhe o
seu quaric.

MATHIAS -— Com indo o gésio.

BRANCA — As ianelas ddo para o jardim.

MATHIAS — Tanto melhor... poderei
examinar a configuracdo do terreno (A

parte, fungando). Que cheiro a romano!
(Sai com Branca pela direita).

JOAO — Nao sei porque, mas tenho mé- '

do désse homem! (sai).
CENA V
CABOUSSAT, depois JOAO

CABOUSSAT, entrando pelos fundos.
Traz debaixo dos bracos, de um lado,
uma enorme couve e do outro, um mo-
lho de rabanetes — O negdcio do The-




~ grafia,

mudo esta arranjado. Pedi-lhe uma cou-
ve dizendo que a expunha na minha
sala como objeto de arte, e foi o bas-
tante para o homem ficar a meu favor.
O pior foi ter de contentar também um
vizinho, que se mordia de inveja vendo-
me com a couve. E um eleitor... nao
lhe podia fazer menos do que fiz ao
outro. Ful visita-lo e, como tem plan-
tacao de rabanetes, pedi-lhe um molho
dos mesmos também como objeto de
artel E preciso saber conquistar as
massas! (Chamando) Joao!

JOAO, entrando — Senhor?

CABOUSSAT, dando-lhe as couves e o0s
rabanetes — Toma, leva para a cozi-
nha. A couve, mete-a na panela, os ra-
banetes, faze-0s em salada.

JOAO, a parte. — Deu agora para ir fazer
as compras! (Sai.)

CABOUSSAT — As couves e 0s rabane-
tes nao impediram que pensasse no
que me disse o Roberto. Ainda posso

vir a ser um grande homem... Admi-
nistrador do conselho... governador,
deputado, e, mais tarde... uma pasta!

Quem sabe (depo:s de uma pausa, com
tristeza) . Naol E impossivel, tudo is-
SO nao passa de um sonho. Sou rico,
considerado, adorado. ..
coisa que se opoe aos meus projetos. ..
A gramatica (olhando em redor com in-
quietacao). Nunca fui capaz de com-
preender as malditas regras... princi-
palmente as de concordancia, nao sei
por onde lhes hei de pegar! Na orto-
também, nao sou mais feliz.
Quando me vejo atrapalhado, fagco um
rabisco ou um borrdo... Ah, se os
borrées fziessem parte da ortografia,

ninguem escrevia tdao' bem como eu!

Quando falo, ainda a coisa vai bem,
nao se véem as letras das palavras que
digo... Mas escrevendo, embaralho as
letras e as palavrds e nada fago com
jeito. Mal sabem os mues eleitores que
os retumbantes discursos que pronun-
cio e que éles escutam de bdca aberta
como bobos, ndo sdo de minha autoria.
Julgam-me u m sabio, tenho grande
reputagcao, mas gracas & quem? Gra-
¢as a um anjo!

CENA VI
CABOUSSAT E BRANCA

mas ha uma

BRANCA, entrando pela direita, com um
papel, na mao — Papai!

CABOUSSAT, a parte — Eis o anjo!

BRANCA — Procurava-o para lhe entre-
gar o discurso que deve prounciar de-
pois da eleicéao.

CABOUSSAT — Se {or eleito... Fizeste
a revisao?

BRANCA — Copiei-o apenas.

CABOUSSAT — Como os outros. .. (abra-

cando-a) Ah, querida filha! Sem ti! (Des-
dobrando o papel) Que tal o achas?

BRANCA — Muito bom!

CABOUSSAT, lendo — ‘‘Meus senhores e
dignissimos colegas. A agricultura é a
mais nobre das profissées...’’ Escre-
veste profissoes com dois ss?

BRANCA — Sem duvida. ..

CABOUSSAT, abracando-a — Ah, minha
querida filha... (A parte) Se fosse eu,
escreveria com um c! (Lendo) “A mais
nobre das profissées...’”’, com dois ss.
"Aquéle que ndo adora a terra, aquéle
que nao se enternece a vista do arado,
nao compreende o que seja a rique-
za das nacgoes.” Agora escreveste na-
coes com c.

BRANCA — Sempre. ..

CABOUSSAT, abracando-a — Ah, minha
querida filhal A parte) Eu teria escrito
com dois ss. “A riqueza das nacoes”
com C.

BRANCA, mterrompendo-o — Ja sabe que
chegou o Sr. André Mathias?

CABOUSSAT — André Mathias? A parte)
Um verdadeiro sébio! Onde estid ésse
bom amigo? (Mathias aparece 3 direita).

CENA VII
CABOUSSAT, BRANCA e MATHIAS

CABOUSSAT, indo ao encontro de Ma-
thias — Oh, meu caro! Que agradavel
visita! (Apertam-se as maos.)

MATHIAS — Ha muito tempo que dese-
java visitar esta terra debaixo do ponto-
de-vista arqueologico.

CABOUSSAT — Os cacos velhos ainda
o0 interessam?

MATHIAS — E nunca degixardo de me in-
teressar. Sem éles 0 que seria a ar-
queologia? Mas venho também para
falar-lhe s6bre outro assunto.

BRANCA, a parte! — O pedido (Alto)
Deixo-0s para conversarem a vontade.
Espero que passara alguns dias co-
nosco!
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MATHIAS — N&o prometo! Depende do
resultado das minhas exploracdes. .. Se
achar. .- ficol . *#

BRANCA — Creio que deve encontrar.
(Sai).

CENA VI
CABOUSSAT E MATHIAS

CABOOUSSAT — Como achas a minha
Branca?

MATHIAS — Encantadoral! E & com o
maior prazer que... mas... mais tar-
de... Primeiro deixe comunicar-ihe uma
noticia importante.

CABOUSSAT — A mim?

MATHIAS — Acaba de ser nomeado, por
froposta minha, sécio correspondente
da Academia Arqueolégica da Franca.

CABOUSSAT a parte — Académico, eu?

MATHIAS — Parece-me ser agradavel
surprésa!

CABOUSSAT — De certo, muito agrada-
vel!l Nem mesmo sei se devo aceitar. . .
sao tao fracos os meus titulos. ..

MATHIAS — E os seus discursos?

CABOUSSAT — Se é pelos meus discur-
$0s... (A parte) Ah, querida filha!

MATHIAS — Tive uma grande idéia pro-
pondo-o0. Pode ser-nos muito util.

CABOUSSAT — De que modo?

MATHIAS — Vigiando as excavacdes a
que vou proceder. Encontrar-se-do, sem
davida, inscricdes gregas e lalinas e o
meu amigo fica encarregado de as tra-
duzir e de fazer as respectivas comuni-
cacoes.

CABOUSSAT, assustado — Em latim?

MATHIAS, misteriosamente — Chut! O
meu faro ndo me enganou... Aqui per-
to deve estar soterrado um castelo do
tempo d e César... Nédo diga isto a
ninguém!

CABOUSSAT — Fique descansado!

MATHIAS — Creio ser o Gnico que existe
no pais.

CABOUSSAT — Que honra para a provin-

cia!

MATHIAS — As minhas pesquisas conven-
ceram-me de que Gabius Lentulus pas-
SOuU por aqui.

CABOUSSAT — Sério! Gabius... Lun..
tulus. .. esta certo disso? |

MATHIAS — Certissimo! Néo o dlga a
ninguem! e g 8
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CABOUSSAT — Descanse. Serei mudo!

MATHIAS — Como ja disse, vim também
por outro motivo... Meu filho Edmundo
travou conhecimento com a Sra. D.
Branca no verao pasado em Etamps e,
em presenca de tantos dotes de bon-
dade e formosura, ficou apaixonado. O
meu maior desejo € unir o seu destino
ao de sua filha e por isso eu, aprovei-
tando o momento em que vou comecar
a abrir as covas para as minhas explo-
racoes, abro-me também com o colega
a ésse respeito!

CABOUSSAT — Meu amigo, ndo lhe pos-
so dizer que nao... nem lhe posso di-
Zer que sim... preciso consultar mi-

nha filha.

MATHIAS — E justissimo! Edmundo é um
bom rapaz... afetuoso, comedido, bebe
bebidas alcoolicas somente no café da
manha... e tem 30.000 francos de
dote. ..

CABOUSSAT — E um um pouco mais ou
menos o que tenciono dar a minha fiiha.

MATHIAS — Ha, porém, uma coisa que
nao devo ocultar-lhe. Edmundo tem um
defeitol Um defeito que € aquase um
vicio. ..

CABOUSSAT — Um defeito?

MATHIAS — Imagine o colega... nao. ..
ndo posso! Eu, um homem de ciéncia
(dando uma carta a Caboussat). .. Leia,
é melhor assim.

CABOUSSAT — Algum artigo contra a
academia?

MATHIAS — Uma carta que me escreveu
ha oito dias e que, envergonhado, sub-
meto a sua apreciacao.

CABOUSSAT Assusta-me! Vejamos
(lendo). “Meu querido pai, escrevo-lhe
para |lhe fazer uma confissao’.

MATHIAS, a parte — Com um ¢, misera-
vel!

CABOUSSAT, lendo — “De que depen-
de a minha felicidade. Amo a menina
Branca com um amor louco, insensato
e ama-la-ei sempre.

MATHIAS, a parte — Ama-la-ei, como se
f6sse uma palavra s6... que animal!
CABOUSSAT, lendo — Desde que a vi,

ndo como, nao durmo. ..

MATHIAS, a parte — Como, com dois mm!

CABOUSSAT, lendo — a incerteza em
que vivo & para mim um tormento...

MATHIAS — Tormento com t-r-o! (Alto)
E atroz, nao lhe parece?

el o e o
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CABOUSSAT — 0 que?
MATHIAS — Enfim, mais tarde ou mais

cedo tinha de lhe dizer, agora ja ©
sabe!

CABOUSSAT — Sei que éle adora minha
filha.

MATHIAS — Mas contra tédas as regras!
Pense e decida... Vou fazer uma ins-
pecao ao seu jardim (fungando). Cada

vez me cheira mais a romano (sai pelo
fundo).

CENA IX
CABOUSSAT e BRANCA

CABOUSSAT, metendo a carta no bolso
— Que diabo de defeito tera o rapaz?
(BRANCA entra preparada para sair)
Vais sair?

BRANCA — Ha oito dias que devo uma
visita a d. Emilia... o marido tem mui-
ta influéncia e interessa-se pela sua
eleicao. Vou na charrete.

CABOUSSAT — Escuta, Branca... Ja
pensaste alguma vez em te casar?
BRANCA, dissimulando Eu? Nunca,

papail

CABOUSSAT — Se se apresentasse teu
noivo, um rapaz afetuoso, comedido,
que nao bebe bebidas alcodlicas senao
no cafe. ..

BRANCA, a parte — Edmundo!

CABOUSSAT — Sentirias alguma repug-
nancia?

BRANCA, vivamente — Oh, nao! (Conten-
do-se) Isto &, farei o que o papai quiser.

CABOUSSAT — S6 quero que sejas feliz.
E o menos que te posso desejar em
paga do que tens feito por mim.

BRANCA — Ora, que lhe faco eu?

CABOUSSAT, olhando em redor — Os
meus discursos, as minhas cartas. ..

BRANCA, com embaraco — Apenas as
copio. ..

CABOUSSAT — Tens razao, nao se fala
mais nisso (beijando-a). Vai, € nao te
demores. (Branca sai pelo fundo).

CENA X
CABOUSSAT, JOAO e depois MATHIAS

CABOUSSAT — Esquecia-me de que te-
nho um héspede e é preciso dar ordens
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para o jantar... um académico deve
gostar de bons petiscos. (Chamando)
Joao!

JOAQO, entrando — Senhor.

CABOUSSAT — Que arranjaste para o
jantar?

JOAO — Ha a couve... os rabanetes. ..

CABOUSSAT — Naéo falo nisso, estupido!

JOAO — Como o senhor é que foi as
compras. . .

MATHIAS, entrando, triunfante, pelo fundo,
traz uma frigideira velha cheia de terra
e um espéto muito ferrugento)
Cheguei... cavei... e acheil

CABOUSSAT, espantado — O que é isso?

MATHIAS Um escudo romano...

scutum... o escudo comprido, o meu
amigo conhece. . .

CABOUSSAT — Ora, se conheco!

MATHIAS — Clypeus é o escudo redon-
a0 ... |

JOAO, baixo, a Caboussat — Deixe-o fa-

lar, patrao, € a frigideira que estava
quebrada.

CABOUSSAT — Ja a tinha reconhecido.

MATHIAS — Agora, o gladium a espada

dos centurides... objeto extremamente
raro.

JOAO, baixo a Caboussat — O espéto
que se jogou fora a semana passada...

CABOUSSAT, a parte — Esse homem é

capaz de achar preciosidades romanas
na cabeca de um fésforo.

MATHIAS, que foi colocar os objetos na
mesa do fundo, entusiasmado — Meu
amigo, descobri um tiumulo no seu
jardim!

JOAO, a parte — Daria éle com a minha
cova?

MATHIAS, limpando o suor — Estou suan-
do de alegria e por causa da enxada.
(Dando dinheiro a Joao) Toma, vai com-
prar dez francos de greda, passa-o
por uma peneira e traga-o numa ter-
rina.

CABOUSSAT — Que vai fazer? ..

MATHIAS — Limpar éstes fragmentos...
palpita-me que tém inscricoes. (A Joao)
Vai.

JOAO — Imediatamente. (A parte) E um
sabio, ferro velho! (Sai).

MATHIAS — Ah, jA me esquecia. Ha no
jardim um damasqueiro que impede as
minhas exploracoes... Ha de dar-me
licengca para o arrancar.
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CABOUSSAT — Se me permitisse. .
o0 unico que tenho... e da uns damas-
cos tao saborosos!

MATHIAS — Meu caro colega, pego-lhe
em nome da ciéncial

CABOUSSAT — Ah, como é a ciéncia que
pede... nada posso recusar (a parte)
a ela que me recusa.

MATHIAS — A arqueologia |he agradece-
ral Vou conttnuar as investigagoes.
(Saida falsa) A proposito, ja falou a
sua filha no pedido de Edmundo?

CABOUSSAT — Ja lhe dei a entender, e
me pareceu nao lhe desagradar.

MATHIAS — E o defeito, confiou-lhe?

CABOUSSAT — Ainda nao, quero ver se
lhe faco saber indiretamente.

MATHIAS — E horrivel, ndo é€? Vou ao
jardim (fungando). Esta casa esta em-
balsamada de romano (Sai pelo fundo)

CENA Xl

CABOUSSAT, depois ROBERTO

CABOUSSAT — comeca a inquietar-me o
tal defeito. Gostaria de o conhecer.
ROBERTO, entra pelos fundos, falando pa-
ra dentro muito encolerizado — E uma

calunia e eu o provarei!

CABOUSSAT — Que tens, Roberto, fize-
ram-te mal?

ROBERTO — Foi o Chatfinet, o seu con-
corrente, que féz espalhar um infame
boato a meu respeito.

CABOUSSAT — Um infame boato?

ROBERTO — Andou dizendo que fui eu
quem matou a vaca!

CABOUSSAT — E falso, quando tu cha-
gaste ela estava morta.

ROBERTO — Faca-me um favorzinho. ..
escreva isso mesmo num pedago de pa-
pel para confundir aquéle safado.

CABOUSSAT — Escrever, eu? (A parte) E

minha filha que ndo esta em casa! Meu
amigo, ha injurias a que o homem que
se respeita ndo deve responder, senao
com o0 siléncio e o desprézo.

ROBERTO —Tudo isso sera muito bonito
mas eu prefiro achatar o Chatfinete.
Vamos, escreva.

CABOUSSAT — Deixa-te disso. Iria pa-
recer que te passava um atestado.

ROBERTO — E isso mesmo que eu quero.

CABOUSSAT — N&o... ndo posso... €
impossivel. ..

l |

¢ | ROBERTO — Como? Recusa justificar-

me? A mim, que ha mais de dezoito
dias ndo tenho feito outra coisa senao
andar a mendigar votos. ..

CABOUSSAT — Tens razao. ..

ROBERTO Ahl

CABOUSSAT Mas logo, agora nao tenho
ndo tenho tempo.

ROBERTO — Néo, escreva ja. Os eleito-
res estdo reunidos e eu queria que
todos lessem.

CABOUSSAT, a parte — Que todos les-
sem... Ainda se minha filha estivesse
em casa...

ROBERTO — Trata-se da minha reputacao,
da minha honra de veterinario! Se nao
desminto semelhante boato, estou per-
dido, arruinado e serei obrigado a dei-
xar esta terra (Com lamuria) Lembre-se

de que tenho mulher e cinco filhos.

CABOUSSAT, enternecendo, a parte — E
verdade, ndo me lembrava dos ‘cinco
filhos.

ROBERTO, confidencialmente — E um
outro ja a caminho. ..

CABOUSSAT, a parte E um outro. ..
minho. '

ROBERTO, dispondo o papel na secreta-
ria — So6 duas linhas.

CABOUSSAT, sentando-se a secretaria —
sO6 duas linhas?

ROBERTO — “Certifico que a minha vaca
ja estava morta quando chegou o Sr.
Roberto”. Nao & muito?

CABOUSSAT, atrapalhado — Vamos a Is-
to (A parte) Com alguma atenca@o e meia
duzia de borroes, é posivel que consi-
ga. (Escreve) Certifico... mau, ja co-
meco mal, nao me lembro se € com um

escrevo. ..

a Ca-

ou dois ff. .. Ah, espera! Vai um f e um
borrao. ..
ROBERTO — Quero ver com que cara

fica o Chatfinet!

CABOUSSAT, levantando-se e dando o pa-
pel a Roberto) — Tem por ai um ou ou-
tro borrdo... a pena nao presta...

ROBERTO — Nao faz mal. Agora estou
descansado.

CABQUSSAT, a parte — E eu, nao.
CENA XII

OS MESMOS e BRANCA

BRANCA, entrando pelos fundos — Es-
tou de volta.

|
|

CABOUSSAT, baixo, a Branca — Chegas-
te tarde, acabo .de pasar um atestado
a Roberto.

BRANCA, assustada — Oh|

ROBERTO, mostrando o papel — Vou
mostra-lo a toda a gente. (Mete-o no
boélso e procura o chapéu).

CABOUSSAT, baixo, a filha — Nao esta-
vas. ..

BRANCA, baixo — Custe o que custar, é
preciso reaver ésse papel.

CABOUSSAT — Sim, mas como?

BRANCA, (a parte) — Meteu-o no bolso
do casaco... Oh, que idéia! (Alto) Sr.
Roberto, tem ai o seu estojo?

ROBERTO — Anda sempre comigo. Por-
que?

BRANCA — A égua castanha teve uma
sincope, se a fésse ver, talvez precise
de umas sangrias.

CABOUSSAT, a parte — Meu Deus! De
manha, a vaca, agora a éegua.

ROBERTO — Vou num instante. Agora
gue nao se lembrem também de dizer

que fui eu.

BRANCA — Tire o casaco... talvez o
atrapalhe.

ROBERTO — Na&o é preciso... Nada de

demoras (Sai correndo).
GRANCA — Falhou!
CABOUSSAT — O qué? Entao, a égual
BRANCA — Esta de perfeita saude.
CABOUSSAT — Mas tu disseste. ..

BRANCA — Foi um ardil para obrigar o
Roberto a deixar o casaco... queria
tirar-lhe o atestado.

CABOUSSAT — Compreendo, como tra-
balha sempre em mangas de camisa. ..

BRANCA — O pior é se €le toma o caso
a sério e sangra a egua!

CABOUSSAT — Quanto a isso estou sos-
segado. Roberto conhece bem seu ofi-
cio. Tem uma maneira especial de co-
nhecer as doencas dos animais. Basta
olhar para éles para dizer logo a doen-
ca de que sofrem, embora nédo sofram
de nenhuma.

CENA XIII

0OS MESMOS, ROBERTO e depois JOAO
ROBERTO, entrando — Pronto.
CABOUSSAT — Pronto o qué?

ROBERTO — Esta sangrada. Dez minutos
mais tarde e estava perdida.
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CABOUSSAT, a parte — Até os animais
sofrem com a minha ignorancia.

- JOAO, entrando pela esquerda, com uma
vasilha cheia de greda — Aqui esta a

greda.

BRANCA, a parte — Oh! (Baixo, a Joao)
joga isso em cima do Sr. Roberto.

JOAO, admirado — Entdo, a senhorita
quer?. ..

BRANCA, baixo — Vai, depressa!

JOAO, a parte — Manda quem pode..
(Despejando a terrina em cima do ca-

- saco de Roberto) Agua vail
ROBERTO — Oh, diabol!

BRANCA — Desastrado!

CABOUSSAT — Estlpido!

JOAO — Foi a senhorita que mandou. . .

BRANCA — Eu?

CABOUSSAT — Calate-, animal!

JOAO — Vou buscar uma escova Sai pela
esquerda).

CABOUSAT — Tire o casaco, escova-se
melhor.

ROBERTO, sacudindo o casaco — Nao é
preciso.

BRANCA — Tire.

CABOUSSAT, zangado — Homem, tire o
casaco. (Tira-o, ajudado pela filha).

BRANCA — Eu mesma vou escovar. Ja
Ihe trago (Sai levando o casaco).

CENA XIV

CABOUSSAT, ROBERTO, JOAO
e depois MATHIAS

ROBERTO — E demasiada bondade a se-
nhorita Branca incomodar-se por minha
' causa...

CABOUSSAT — NO&s somos assim. ..

ROBERTO, a parte — Bem vé que esta-
mos em dia de eleicao.

JOAO, entrando, rapidamente, pela direi-
ta — Aqui estda a escova (Comeca a
escovar inadvertidamente a camisa de
Roberto).

ROBERTO, repelindo-o — Olha que me
espetas!

MATHIAS, entrando pelos fundos com bo-
cados de loucas dentro de um lenco. —
Ah, meus amigos! Que sorte, que sorte!
Que emocéao! Dei a luz um tumulo, de-
baixo do pé de damasco!

JOAO, a parte — Bem que eu dizia... a
minha coval

MATHIAS, tirando do lenco um bocado de
porcelana dourada — Primeiro, exami-
nem isso.

JOAO, a parte — Um pedago da saladei-
ra... estou perdido!

CABOUSSAT, olhando para Joao — Hein,
eu conheco isso.

MATHIAS — Tem iniciais. ..
um C. _

CABOUSSAT, a parte — Francisco Ca-
boussat.

MATHIAS — Fabius Cunctator... Esta as-
sinado!

CABOUSSAT, a Joao com olhar ameaca-
dor — Quem partiu isto?

MATHIAS — Quem? Os romanos!

JOAO — Entdo, quem julgava o patréao
quem tinha sido? (A parte) Esse sabio
vai desenterrar tédas as minhas vitimas!
(Sai).

MATHIAS, Tirando do lenco um pedaco
de urinol — Eis um outro fragmento. ..
Sabem o que é isto?

ROBERTO, aproximando-se — Vejamos. ..
(Recuando) Ora, se seil

CABOUSSAT — Quem néo sabe? A par-
te) E ser muito palerma!

MATHIAS — Rarissimo. E um lacrimatoério
da Decadéncia!

CABOUSSAT — Isso?! (A parte) E melhor
nao o contrariar,

MATHIAS — Quando os romanos perdiam
alguém da familia, era aqui que deposi-
tavam a dor.

ROBERTO — Sério? Que povo tao es-
quisito!

MATHIAS vai por os cacos sObre a me-
sa ao fundo.

JOAO, entrando pela esquerda — Aqui
esta o casaco.

ROBERTO, vestindo — Obrigado. (Tatean-
do os bolsos) Onde pus o atestado?
(Tira um papel do bolso e desdobra-o
para ver). Ah, esta aquil

CABOUSSAT, aproximando-se — A letra
de Branca. Estou salvo!

ROBERTO — Deixo-0s. Vou a assembléia.
Voltarei paar informa-los do resultado
(Sai).

CABOUSSAT, baixo, a Joao — Agora,
nos! | |

JOAO, com médo — Senhor!

CABOUSSAT — Aproxima-te.

JOAO, aproximando-se — Pronto!

CABOUSSAT — Has de me contar como
fol que os romanos partiram a sala-
deira.
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JOAQO, fugindo — Logo eu lhe digo, ba-
~ trao. Agora tenho de ir mexer o refo-
gado. -

CENA XV

CABOUSSAT, MATHIAS depois BRANCA

MATHIAS, que estava admirando os ca-
cos — Um pedaco de vidro! E ainda ha
asnos que afirmam que 0s romanos nao
conheciam o vidro. Vou escrever um
memorial.

CABOUSSAT — Faz muito bem.

MATHIAS — Meu caro amigo, devo-lhe
um dos dias mais felizes da minha vida.
€ quero comunicar imediatamente aos
colegas da Academia (emendando), aos
nossos colegas, esta importante des-
coberta arqueoldgica.

CABOUSSAT — E uma boa idéia!

MATHIAS — Vou pedir que nomeiem um
outro colega para continuar as exca-
vacoes.

CABOUSSAT — Por amor de Deus, néo
faca isso. Vao dar cabo de tudo!

ATHIAS — Em nome da ciéncia! De-
pressa, pena e tinta.

CABOUSSAT — Tem ai,
cretaria.

MATHIAS, sentando-se e pegando a pena

-— Ah, usa penas de pato?

CABOUSSAT — Sempre. (Com importan-
cia) E um costume, que herdei de meu
avo!

MATHIAS — Tem os bicos muito abertos.

Se tivesse um canivete?
CABOUSSAT — Aqul esta. (Da-lhe um).

MATHIAS, aparando a pena — Com que
entao os romanos nao conheciam o vi-
dro... (Dando um grito) Ail

CABOUSSAT — Que foi?
MATHIAS — Cortei-me.

CABOUSSAT — Espere, tenho aqui um
adesivo. (Tira o adesivo da gaveta e
coloca-o no dedo de Mathias) Agora,
uma pequena atadura, ndao se mexa.
Aqui esta... pronto!

MATHIAS — Obrigado. Vou pedir-lhe ou-
tro favor.

CABOUSSAT — Que deseja?

MATHIAS — Que escreva em meu lugar. ..
eu dito...

CABOUSSAT, a parte — Diabo! Mas e
que. ..

MATHIAS — O qué?

na minha se-




CABOUSSAT — Escrever a uma aca-

demia.

MATHIAS — Entao, para que é o colega
socio-correspondente, se nao para fa-
Zer a correspondéncia?

CABOUSSAT — E justo. (Senta-se. A par-
te) Essa gente hoje apostou em me
obrigar a escrever!

MATHIAS — Posso comecar?

CABOUSSAT — Pode. (A parte) Vao tra-
balhar os borroes!

MATHIAS — Meus senhores e caros co-
legas... a arqueologia acaba de se
enriquecer. .

CABOUSSAT La comeca éle com pala- |

vras esquisitas.

MATHIAS — Escreveu?

CABOUSSAT Espere um pouco... (A pa-
te) Arqueologia sera com qg-u-é ou
com k-€? Oh, que idéial (Pega no ca-
nivete e apara a pena).

MATHIAS, continuando — Gracas aos
meus infatigaveis trabalhos. ..

CABOUSSAT, dando um grito — Ai! (Er-
gue-se).

MATHIAS — O que é7?

CABOUSSAT — Também me cortei. Faz
favor, da-me ai o adesivo.

MATHIAS, tira o adesivo da gaveta —
Aqui esta. Cabe-me agora a vez. Nao
se mexa... Prontinho.

CABOUSSAT, a parte, sacudindo o dedo
— Cortei-me, mas salvei-me!

MATHIAS, sacudindo o dedo — Que falta
de sorte! Enfim, escreverei amanha.

CABOUSSAT — Se quer que chame minha
filha... Escreve admiraveimente.

MATHIAS — E um pai feliz! Julga que
ela aceitara o pedido de meu filho?

CABOUSSAT — Por que nao?

MATHIAS — Desculpe-me... desejava
saber quanto antes a resposta. Tencio-
no fazer uma surpresa... Nas proxi-
midades de Paris hd um magnifico

chalé que pode ser vendido a qualquer
momento.

CABOUSSAT — Que tem isso. .

MATHIAS — Desejava compra- Io para os
noivos.

CABOUSSAT — O que? Minha filha sai-
ria daqui?

MATHIAS — A mulher deve accompanhar
0 marido. ..

CABOUSSAT, a parte — Nao, a minha
ortografia em Paris, e eu aqui, s6zinho?
Nadal Essa € que ndo pega!
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BRANCA, aparecendo na porta a esquer-
da — Atrapalho-0s?

MATHIAS — Ainda bem que veio. Tinha
acabado de pedir a seu pai para lhe

lhe fazer uma comunicacao importan-
tossima. ..

BRANCA — Ah...

MATHIAS — E teria grande prazer se ela
Ihe agradasse.

UMA VOZ, fora — Senhor Mathias! Se-
nhor Mathias!

MATHIAS — E o seu jardineiro, a quem
encarreguei de fazer algumas sonda-
gens... (Cumprimentando Branca) Se-
nhorita. .. (Sai pelo fundo).

CENA XVI

CABOUSSAT e BRANCA

CABOUSSAT, a parte — Decididamente o
rapaz nao nos convem. Primeiro, € um
homem que tem um defeito... & ver-
dade que nao sei qual €, mas sempre
€ quase um viclo.

BRANCA — Papai, a comunicacao?

CABOUSSAT — Ora, uma asneira... uma
criancice! Meteu na cabeca que havias
de casar com o filho déle.

BRANCA, dissimulando — Sério?

CABOUSSAT — Tu né@o o conheces...
Vou descrever-te: nao € mau rapaz,
iIsso nao! Da moral nao ha nada a dizer!
Mas do fisico... imagina: uma barriga
enorme, umas pernas muito pequeninas,
uma cabeca muito grande, calvo mio-
pe, 0 nariz achatado. ..

BRANCA — Entao, papai. ..

CABOUSSAT — Isso nédo é para te dis-
suadir, sabes perfeitamente que és li-
vre. Contudo, sempre te direi que de
todos os dentes que tinha, sé lhe res-
tam dois.

BRANCA — Oh!

CABOUSSAT — E ainda ha mais: o rapaz
tem um defeito, um defeito enorme. ..
um defeito que € quase um vicio.

BRANCA — Um vicio! Edmundo!

CABOUSSAT — Espera. Tenho-o0 aqui no
bolso. (Tirando do bolso a carta de
Mathias) Escuta e treme! (A parte)
Vamos ver se ela o descobre. (Lendo)
“Meu querido pai, escrevo-lhe para lhe
fazer uma confissdo de que depende a
minha felicidade. Amo a menina Branca
com um amor louco, insensato, € ama-
la-ei sempre. .. |

BRANCA, a parte — Como éle € bom!

CABOUSSAT — Desde que a vi, ndo co-
mo, nao durmo...”

BRANCA — Pobrezinho. ..

CABOUSSAT — Encontraste o defeito?

BRANCA — Ainda nao.

CABOUSSAT — Entao € mais adiante.
(Lendo) “E a incerteza em que vivo é
para mim um tormento.” E atroz, néo
te parece?

BRANCA — Pelo contrarlo E até muito
agradavel.

CABOUSSAT, metendo, rapidamente, a
carta no bolso — Estava certo que éesse
casamento nao te convinha..

BRANCA — Mas papai!

CENA XVII
OS MESMOS e MATHIAS

MATHIAS, entra pelo fundo — Arrancou-
me a amexeira, mas nada se encontrou.

CABOUSSAT, a parte — A ameixeira!
Diabo leve a ciéncial

MATHIAS — Senhorita Branca, que res-

posta devo levar a meu fillho?
BRANCA — Eu...

CABOUSSAT, baixo, a Branca — Eieixa-
me responder. Lastimo, meu amigo, ter

de lhe anunciar que nos €& impossivel
desculpar o tal defeito.

MATHIAS — Compreendo, ja esperava
isso.

CABOUSSAT, baixo, a Branca — Vés, co-
mo éle ja esperava.

MATHIAS — Mas deixe-me conservar uma

esperanca e prometa-me que, se um
dia Edmundo chegar a ser bacharel. ..
CABOUSSAT — Oh, entao!. ..
BRANCA — Bacharel! |
MATHIAS — No6s ca nos entendemos. Vou

arranjar as malas e partir imediatamen-
te.

BRANCA — Papai...

MATHIAS — Tenho pressa de levar esta
ma noticia a meu filho. Mas resta um
pedido a fazer-lhe... Permita que leve
éstes fragmentos de antiguidade?

CABOUSSAT — Como quiser. ..
servem para nada. ..

MATHIAS — Prometo-lhe que terdo um
lugar de honra no museu da Academia,

com a seguinte inscricdo: ‘“Camelus
Donativus™. (Vai buscar o lenco com os

cacos).
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'CABOUSSAT — E de uma bondade. ..
MATHIAS — Vou fechar a mala. (Sai epla
direita. Branca senta-se e chora).

CENA XVIII

CABOUSSAT e BRANCA, depois
ROBERTO e JOAO

CABOUSSAT — Esta o negécio termina-
do. (A Branca) Esta contente? Como?
Tu choras, que tens?

BRANCA, erguendo-se — Se |lhe parece!
Caluniar Edmundo! Ele ndo é baixo nem
miope. E alto, distinto, espirituoso. ..

CABOUSSAT — Conhece-0?

BRANCA — Dancamos juntos, ano pas-
sado, em Etampes.

CABOUSSAT — Oh, que diabo! E néo te
desagrada?

BRANCA, com timidez — Na&o, papai.

CABOUSSAT, a parte — Ama-o. Pobrezi-

nha! E eu que a fiz chorar.

ROBERTO, entrando pelo fundo com um
ramo na mao — Foi eleito, sr. Cabous-
sat! O Chatfinet teve um voto... foi o
déle. Parece que a noticia nao lhe
agradou?

CABOUSSAT, preocupado — Sim, sim. ..
muito.

ROBERTO — Ainda bem! (Chamando)
Joao! Jodo! (A Caboussat) Mandei que
preparase dois garrafoes de vinho.

CABOUSSAT — Para qué?

ROBERTO — Para regar a classe agri-
cola... & o costume! Joédo! Jodo! O
liqguido! O liquido!

JOAO, entrando com dois garrafées —
Pronto Pronto! (Baixo, a Roberto) Guar-

dei duas garrafas de licor ca para o
pessoal.

ROBERTO, pegando um dos garrafoes —
Vamos, a caminho! (Saem).

CABOUSSAT, a parte — Minha pobre fi-
lha... Nao ha que hesitar... (Senta-se
a secretaria e pega a pena).

BRANCA, a parte — Vai escrever sozi-
nho? (Aproximando-se de modo a poder
ver o que éle escreve).

CABOUSSAT, escrevendo — Meus caros
amigos, peco minha demissao.

BRANCA, toma o papel e rasga — Oh!
CABOUSSAT — Que fazes?
BRANCA — Demisséo é com dois ss.
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- CABOUSSAT, a parte — E eu que escrevi |

com ¢! Nem a minha demissdo posso
pedir sem minha filha. (Ouve-se a voz
de Mathias). Elel

BRANCA — Retirome.
CABOUSSAT — Naéo, fica!

CENA XIX

OS MESMOS e MATHIAS

MATHIAS, com as malas e o lenco com

0s cacos — Distinto colega, antes de
me despedir. .

CABOUSSAT, mterrompendo — Meu ami-
go, como sabe, a mulher é um cataven-
to... Acabo de conversar com minha
filha, pesamos 0S pros € os contras. .
e tenho o prazer de lhe anunciar que
ela consente em desposar seu filho
Edmundo. (Mathias deixa cair a mala

e 0 lenco com os cacos sObre os pés
de Mathias.

MATHIAS — Ah, minha filha, como sou
feliz! Agora posso ir comprar o chalé.

BRANCA — Que chalé?

CABOUSSAT — O que vais habitar em
Paris, com teu marido.

BRANCA, a parte — Coitado do papai!
E os discursos... (Alto) Sr. Mathias,

meu pai esqueceu-se de lhe dizer que |

aceito sua proposta, mas com uma con-
dicéo.

MATHIAS — Diga.

BRANCA — E que, por preco algum, ou

seja sob que pretexto fér, consentirei
em deixar esta terra.

CABOUSSAT, baixo a Branca, apertando-
lhe a mao — Querida filha.

MATHIAS — Compreendo... é uma ci-
dade tado rica sob o ponto de vista ar-
queoldégico... Mas isso ndo é um
obstaculo. Apenas pedirei aos noivos
para irem passar um ou dois meses
por ano em Paris.

BRANCA, olhando para o pai — Dois
meses, nao sei. .

CABOUSSAT, baixo, a filha — Aceita, eu
ca me arranjarei. Tenho um meio. (A
parie) Corto-me. Estd combinado.

MATHIAS, a Branca — Que bondade a

sua! Nunca pensei que pudesse perdoar
0 defeito de Edmundo.

| BRANCA — Mas qual defeito?
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MATHIAS, ao pai — Entado, nao lhe disse?

CABOUSSAT — Nao. Nao tive coragem.
Diga-lhe o senhor. (A parte) Finalmen-
te, vou conhecer o tal defeitol

MATHIAS — Meu filho € um bom rapaz,
afetuoso, comedido, ndo bebe bebidas
alcoolicas senao ao café... mas quan-
do escreve, comete sempre asneiras.
Com respeito a regras de gramaéatica,
nunca foi capaz de combinar correta-
mente as palavras numa oracdao e as
oracdées num periodo.

CABOUSSAT — Afinal é um defeito sem
Importancial

BRANCA — E que... é remediavel. ..

com algumas licdes. (Intencionalmente)

Meu pai conhece alguém que se encar-
regara disso.

CABOUSSAT, a parte — Mais um alu-
no... (Beijando Branca) Querida filha!
Es a gramatica da familia!

PANUO

(La Grammaire, de Eugéne Labiche. Edi-
¢ao Livraria Teixeira, Colegcdo Teatro
Popular). - |
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Personagens: Um casal de velhos
Uma criada jovem
Um homem
Figurantes-maquinistas

CENARIO — Sala de estar da casa
dos velhos. Uma janela dando para o ex-
terior, por onde entra o sol. Uma porta
fechada que se supde dar para fora e
outra porta dando para outras dependén-
cias da casa. Uma poltrona rodeada de
embrulhos pequenos e grandes e de cai-
xas com papel e barbantes. Uma césta
cheia de pequenos objetos. Uma mesa
ao centro, cheia de papéis para embru-
lho. Uma escrivaninha com pequenos em-
brulhos e alguns livros. Um telefone.

Quando se abre o pano, o velho estéa
terminando de colar alguns selos num
album. Ouve-se o barulho de um trator. O
velho para um pouco e olha a iane'-la.
Depois guarda todos os selos dentro
album e comeca a embrulha-lo. Ouvam' “—“&%"a
o telefone tocar. Cessa o ruido do trator.
O velho olha o telefone em desafio. Chega
| a velha com uma caixa cheia de barban-

tes. Péra a intermga, cem os elh&s aa




VELHA, ao telefone — Pronto! Sim...
Sim... (Faz sinal para o Velho) Mas o
que é que temos com isso? Nao, €le nao
atende mais (Ouve, espantada). Recebe-
mos muitas, sim senhor, mas nédo abri-

mos nenhuma. (Olhar triunfante para o
Velho).

VELHO — A primeira!

VELHA — S¢6 abrimos a primeira (Escuta.
Fica muito espantada e aflita. Depois,
tapando o fone) Hii... Ele esta falando
tanta coisal (Ouve) O que? Ah, isto eu
nao sei... Um momento. (Deixa o fone
e se dirige ao Velho) Noés temos algu-
ma coisa a ver com a estrada nova que
vai passar por aqui, Neguinho?

VELHO, Pegando o telefone — A estrada
nova que arrange outro lugar para pas-
sar. Se estdo tao impacientes que ar-
ragem outro lugar para passar essa es-
trada. Ja... Ja recebemos muitas sim,
mas nao abrimos nenhuma. Nao abro
nada que venha désse departamenio.
(Ouve) Pois que venham.Venham para
ver. E querem saber de uma coisa?
(Para. A velha, que tinha se afastado,
rindo, volta muito alegre com uma cai-
xa cheia de cartas).

VELHO — AIld! Al6! (Desliga. A Velha jo-

..ga as cartas para o ar). Nao se meta
com estas cartas, Neguinha. Isto nao
sao assuntos que te interessam. (Come-
¢a aapanhar as cartas).

VELHA, ajudando a catar as cartas, e re-
petindo quase cantando — N&o séo
assuntos que me interessam. (A Velha
pega uma carta e comeca a fazer uma
brincadeira com o Velho). Esta foi a
ultima. Vai abrir?

Pausa. Os Velhos se entreolham, e
comecam uma brincadeira de esconde-
esconde, o Velho perseguindo a Velha
para pegar a carta.

VELHO — Me da... me da. .. (Finaimen-
te, ela entrega a carta ao Velho que
olha o carimbo). O carimbo & de tra-
“santeontem. Ja sei o que esta escrito!
(Triunfante).

VELHA, fingindo mistério — Ja sabe?

VELHO — Sei. Ordem de despejo. Or-
dem de despejo! Ordem de despejo!
(Ouve-se o trator, ruidos de rua, cantos
de criancas etc. Velho se enfurece e
vai até a janela para xingar.) Com po-
licia, com caminhao,r com trator. ..

(Depois o ruido cresce e ouve-se um
forte desmoronamento, como se algu-
ma coisa estivesse sendo destruida. En-
tra p6 pela janela. Os Velhos tossem.
Depois, um siléncio). E pensar que
ndo estamos em guerra, e que tudo é
considerado legal. Bandidos! Nao po-
dem levar minhas coisas... Nao podem
... S80 minhas... A casa € minha!
Elegal, e justo arrancarem a férca nos-
sa propria casa? (Enquanto isso a Ve-
lha recomeca a embrulhar rapidamente
varios bibelos. O trator recomeca seu
barulho). Trator desnaturado! Trator
desnaturadol

VELHA — Eles vém?. ..
lhando os bibelds).

VELHO, fita a Velha e nada responde.

(Sempre embru-

" VELHA — Podem?

VELHO, repetie o0 mesmo jo6go.

VELHA — Nao quero, nao! (Pausa) E tudo
que a gente tem, tdo arrumadinho. ..
VELHO — Arrebentam tudo. Vi um trator
passar por cima da casa dos Peixoto!
(Barulho do trator) E uma coisa hor-
rorosa... (Pausa) Doi.. Ver destruir
assim as coisas. As coisas que... (Tra-

tor).

'VELHA — Ah! Ja sei! Tive uma idéia. ..

A gente bota tudo num engradado, bem
embrulhadinho, ndo estraga nada... E
levamos tudo conosco. (Pausa) Sera que
passa pela porta?

VELHO, com furia — Passa o que? O que
vocé esta dizendo?

VELHA — Né&o estou dizendo nada de im-
portante. Estava sé pensando se as
coisas podem sair por esta porta. Eu
bem que te dizia que esta porta era
muito estreita. (O Velho sai e volta com
um embrulho, que coloca na porta.)
Quando a gente chegou aqui era dife-
rente. A porta parecia mais larga.. .
Enorme... Fomos pondo as coisas na
casa, uma por uma... a porta até que
parecia mais larga. Era uma porta. ..

VELHO — Vocé ja disse isso, Neguinha.

VELHA — J&a disse o que?

VELHO — Que a porta parecia mais lar-
ga. Que a porta... Chegal
VELHA — Ah! Mas para sair, hum?

Quando ela era téda verde, vocé se
lembra? Tinha ali um vidro que era bo-
nito. Mas fazia vasar muita luz, entéo,
vocé mandou botar tinta preta para
a luz nao entrar com tanta férca. De-
pois, quebraram o vidro. Vocé colocou

outro vidro mais forte. E também mais
caro, vocé se lembra! O primeiro era
cheio de florinhas pintadas. Nao sei se
de miosotes ou de crisantemos... eu
ndao me lembro mais... (Pausa). Como
em segrédo). Dizem que €le passou por
cima da casa dos Almeida também.

VELHO — Eu vi.

VELHA — Porque vocé nao me contou?

VELHO — Na&ao ouviu o barulho?

VELHA — Venho ouvindo muitos baru-
lhos, sim, muitos. Fico muito assustada.
Muito mesmo, mas nao sabia que era
barulho de acabar com a casa dos Al-
meida.

VELHO — Vocé se assusta atoa.

VELHA — Vocé sempre querendo me as-

sustar.
VELHO — Eu ja te assustei, ja?

VELHA Uma vez, ha muito tempo,
guando comecei a colegcdo. (Pega a
boneca). Vocé deixou cair a bonequi-
nha menor... Vou embrulhar. (Embru-
lha a boneca com carinho).

VELHO — Mas nada se quebrou, nao foi?
(Ouve-se a voz da criada cantando na
cozinha.)

VELHA — Gracas a Deus!

VELHO, sai e volta com um embrulho —
Que sol horrivel, hoje Neguinhal

VELHA, espiando pela fresta — E aquela
poeira fedorenta que sai da casa dos
Peixoto?

VELHO — Entdo, cuidado! Deixa bem fe-
chada. Ontem a criada deixou aberta e
o sol ia queimando a colegao.

VELHA, suspira — Eles querem todos

- acabar com nossas coisas. (Apanha um
objeto ecomeca a embrulhar). Nao acho
muito decente o govérno despejar as-
sim um casal de velhos que nunca féz
mal a ninguém.

VELHO, trazendo outro embrulho — Se
cada um cuidasse de sua propria vida,
em vez de se meter na vida dos outros
(entregando-lhe outro embrulho). Passa
outro papel neste embrulho, Neguinha,
a poeira ai de fora pode estragar. (Pau-
sa.) Vocé vai levar também o embru-
lhinho coér-de-rosa? (Pausa. A Velha
fita o Velho, que espera resposta, da
poria).

VELHA, colocando o embrulho na cadei-
ra — Nao combinamos levar tudo, Ne-
guinho? (Velho sai). Traz mais jornal,




Neguinho, que éste aqui é pouco. (Ter-
minado o embrulho que fazia, torna a
embrulha-lo). (Barulho de Trator). O
que sera que as pessoas procuram tan-
to nas estradas? Né&o sei para onde
vio, e isso me deixa muito aflita. . .
_As vézes, sinto até palpitagdes, so6 de

pensar para onde vao as pessoas nes- |

tas estradas. ..

VELHO, que vinha chegando e ouve O res-
to da frase — Vocé ndo deve se afli-
gir a toa, Neguinha.

VELHA, com o embrulho cor de rosa na
mao, procura o barbante — Prefiro
barbante amarelo para os embrulhos
cor de rosa. Para os embrulhos de
jornal, prefiro barbante branco.

Ouve-se o som de uma caixinha de

musica. A Velha procura com rapidez
no meio dos pacotes. Acha-a. Coloca-a
dentro de outra caixa e embrulha com
muito jornal até abafar a musica).

VELHA — Tem ainda barbante branco,
Neguinho? (O velho entrega uma ces-
tinha cheia de barbantes) Quanto bar-
bante eu colecionhei, santo Deus! Tam-
bém, tantos anos!

VELHO, sai e volta com os albuns de fo-
tografias, — Como estdo cheios de
poeira, veja, Neguinha, os albuns.

VELHA — Ah, os albuns! Os albuns! (Fo-
lheando) Vocé tinha um cabelo préto...
Ah! aquela cadelinha chamada Zefa...
morreu... eu acho, nao é Neguinho?

VELHO — Morreu. Que retrato bem tirado!
(Apanha na estante uma maquina foto-
grafica antiga) Com esta maquina aqui
lembra? (O Velho sobe na cadeira,
faz que vai bater uma foto. Ha um se-
gundo de imobilidade, enquanto a Ve-
lha cobriu o rosto, rindo, atras do al-
bum).

VELHA — Embrulha bem ela, senao es-
traga a lente.

O Velho embrulha a maquina, en-
quanto a Velha folheia o album. Subita-
mente, arranca uma foto do album e joga
ao chao.

VELHA, mexe a cabeca como se dissesse
nao — Vocé deixou isto aqui de propo-
sito, s6 para me fazer maldade.

VELHO, apanha a fotografia — Ele ainda
ainda era um menino, Neguinhal

VELHA — Na&ao quero levar éle... nao
quero. ..

VELHO — Entao a gente nao leva.

VELHA — N&o quero... (Pausa).
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VELHO, Embrulha o album — O retrado
déle ja grande eu tirei d oalbum, logo
depois que éle embarcou. .. pensei que
déste, quando éle ainda era um menino,
vocé ndo se importava mais. (Sai).

VELHA — Agora importo. Importo muito.
(Pega uma jarrinha) Ah, a jarrinha ver-
melha! Vou embrulhar ela com papel
azul e cordao branco!

O VELHO volta com um engradado,
contendo passaros.

VELHO — Vocé acha que os bichinhos
vao bem aqui?

VELHA — Ora... Eles estao muito bem
assim... Tudo quietinho e quente.
Ainda bem que ja foram empalhados, se
ndo teriam muito médo do trator.

VELHO, agressivo — Que bobagem VoO-
cé esta falando ai? Que trator? Fomos
despejados, mas temos 0s nossos direi-
tos... S6 sairemos daqui levando tudo
o0 que nos pertence e depois que tudo
ja estiver bem embrulhado... e s0
guando eu resolver... Se resolver.
(Pausa) Sabe, ontem eu sonhei.

VELHO — Vocé sonhou?

VELHA — Sonhei que ésse trator era men-
tira, invencdo da empregada para tirar
nossa casa. (Pausa). Acho que ela quer
a nossa casa.

VELHO — Se ela quer, vai querendo. A
casa €& nossa ha mais de quarenta anos.

VELHA — E nossa. Vocé ja disse isso e
jA mostrou os papeis.

VELHO — Vocé sabe o que eu vou fazer?
Vou embrulhar os papéis da casa. (Vai
a escrivaninha).

VELHA — Mas ela quer assim mesmo.
Ontem vi ela conversando na cozinha
com um homem. ..

VELHO — Vocé ouviu?

VELHA — Ela contava para éle do des-
pejo e do trator, que ja passou em ci-

ma da casa ao lado. Contou também da |

estrada.

VELHO — O que é que ela sabe da es-
trada?

VELHA — Que a estrada €& do govérno e
que vai passar por aqui. Depois ela
riu.

VELHO — Riu?

VELHA — Muito!

VELHO — Entdo, como & que vocé sabe
que ela quer nossa casa? Ela disse?

VELHA — N3ao disse nada. Mas riu tanto
que sd pode ser.
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VELHO — S6 pode ser o0 que?

VELHA — Que ela tem inveja e quer tudo
para ela. (Pausa) E nossa Tudo néo
é, Neguinho?

VELHO — E, é nossa.

VELHA, comécando a embrulhar os bibe-
I6s — Poe o dedo aqui, Neguinho.

VELHO, pondo o dedo no n6é do embrulho
— O que é que éle disse?

VELHA — Nao disse nada. Mas ela, sem-
pre rindo atoa, de inveja, pensou que
ndao tinha ninguém olhando, porque eu
estava escondida atras do guarda-co-
mida, entdo... ela tirou um pedaco de
pdo-de-l6 e deu para €le comer.

VELHO — E ai?

VELHA — Ai eu apareci e perguntei a ela
por que estava dando o nosso pao-de-lo
para éle, e ela disse...
mesmo: “E meu amigo, dona Neguinha,
dei um pedacinho de péao-de-l6 a éle. . .

VELHO — E o que é que vocé disse?

VELHA — N&o disse nada, eu nao sabia
o que dizer. (Pausa) O que € que eu
tinha que dizer, hein, Neguinho?

VELHO — Vocé tinha que dizer que o pao-
de-l6 ndo era dela para estar distri-
buindo assim a torto a direito para os
que aparecem. (Pausa OVelho sai).

VELHA — Nunca sei o que dizer numa
hora dessas. (O Velho vai trazendo em-
brulhos de dentro do quarto e trazendo
outros maiores. A Velha comeca a em-
brulhar uma arvore de natal artificial,
enquanto cantarola ‘‘Noite Feliz’’). Nao
sei porque querem fazer essa estrada.
(Vai ate a janela) Tudo ja esta tao pa-
rado, ordenado e em paz, como esta!
(Trator)

VELHO — Mania. ..

VELHA — Ou entdo podiam abrir noutro
sitio, e ndo derrubar a nossa casa. O
mundo ndo é grande, Neguinho? Por-
que ndo abrem as estradas no mundo
désses comunistas que andam por ai
querendo tirar as coisas dos outros?
(Pausa. A criada comec¢a a cantar), Se
a gente ndao guarda os bolos e o péao-
de-16 a sete-chaves, ela abusa sempre...
(O Velho ri). Vocé esta rindo Neguinho?

VELHO — Sabe o que é? Estou me lem-
brando daqueles bolinhos de bacalhau
que vocé escondeu no armario para
ela ndo tirar, e ficaram estragados...

VELHA — E o pior € que estragaram meu
xale, vocé ri porque o xale na o era seu.

disse assim
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VELHO — Nao precisa ficar zangada, Ne-
guinha. Foi ha tanto tempo.. .-

VELHA — Se eu tivesse deixado os bo-
linhos na cozinha, ela teria dado tudo
para ésse homem, igualzinho como o
pao-de-lo. ..

VELHO — Isso é verdade. (A criada para
de cantar).

VELHA — E preciso mandar fazer um ar-
mario de chave, na cozinha.

VELHO — Vou mandar fazer.

VELHA, depois de fazer um embrulho —
Ndo quero mais esta empregada...
(Pausa. Ele nao responde). Ja disse que
ndo quero mais esta empregada. ..

VELHO — A gente manda ela embora.
(Pausa). |
VELHA — E por isso que. tinha tao pouco
pdo-de-l6 na mesa, antes do café. So
pude ganhar um pedacinho. Vocé per-
cebeu?

VELHO — Percebi.

O telefone comeca a tocar. Os dois
param de fazer os embrulhos e fitam o
telefone enquanto éste toca varias vézes
ainda.

VELHA — O telefone esta tocando, Ne-
guinho.

VELHO — Vocé pensa que Sou surdo?
(Empurra a Velha) Vocé tem mania de
pensar que sou surdo. Ja ouvi. (A Ve-
lha comeca a chorar. O Velho atende).
Sim. Porque insistem? Nao li nada nao,
ja disse. Ameacas, ameagas, ameacas.
Onde é que nos estamos? Quero saber
se pago impobsto para ser protegido ou
para ser despejado? Ja disse que nao
aceito, pronto. .. (Desliga. Depois, meio
inquieto, procura uma carta na escriva-
ninha, fita o envelope).

VELHA — assustada — Vocé vai abrir?

VELHO — rasgando a carta — Pensam
que me metem médo com palavras...
(Pega um livro préto, que folheia) Pre-
ciso ensinar essa gente a cumprir as
leis. Posso provar a éles que isso €
violacdo de domicilio. Uma agressao
contra o cidaddo. Nao sei mais onde é
isso. .. (Impaciente) Neguinha embrulha
meu codigo civil, junto com o0s outros
livros. .. N&ao, € melhor vocé colocar os
livros de direito num embrulho e o0s
outros num outro. E!

VELHA — Ponho a Biblia junto com o0s
livros de direito?

VELHO — Na&ao disse para poér os livros

- de direito num embrulho e os outros
no outro?

VELHA — Na&o precisa ficar tdo zangado.
Eu sé queria saber, porque a Biblia
também é preta e eu ia pdr os pretos
todos num embrulho... os vermelhos
num outro...

VELHO — Esta bem.

VELHA, arrumando os livros pretos de
um lado e os vermelhos do outro — |h!
Os vermelhos estdao todos comidinhos
de tracas.

VELHO — Eu te disse para comprar aqué-
le remédio de matar tracas. Vocé nao
faz nada do que eu mando e veja o
resultado! Os livros estdao cheios de
tracas e de poeira... Tudo se¢ estraca
nesta casa. |

VELHA, magoada — E a culpa & minha,
€? (Espera resposta). Nao finja que nao
esta ouvindo... Sei muito bem gue
vocé sO é surdo quando quer. (Os dois
ficam em siléncio). Vocé sabe muito
bem que eu nao gosto de comprar nada
naquela loja.

VELHO, abre um armario e tira um vidri-
nho — Comprei o remédio (Entrega a
ela um vidro).

VELHA, radiante — Eu sabia, eu sabia
que vocé acabava comprando. Um vidro
cheinho! Fica aqui embrulhando os pre-
tros, enquanto arranjo um papel cér-de-
rosa para ‘embrulhar todos os vidri-
nhos... (Sai com o vidro. O Velho fica
s6 embrulhando os livros pretos. En-
tra a criada).

CRIADA — Posso falar no telefone, seu
Neguinho?

VELHO — Pode.

VELHA, da porta, vendo a criada, fica em
siléencio algum tempo, troca olhar com
0 velho — Embrulho o remédio das
tracas junto com os outros vidrinhos,
Neguinho?

VELHO — Pode embrulhar, mas cuidado
com as rolhas, senao derrama tudo...

VELHA, lembrando-se das rolhas, dere-
pente — As rolhas! (A velha sai. A
criada tenta ligar de nodvo. Fica impa-
ciente com o telefone. O velho conti-
nua a fazer os embrulhos, a Velha vol-
ta da cozinha).

VELHA, fitando a criada — N&o sei onde
esta a caixinha de rolhas.

CRIADA — Pus no lixo, dona Neguinha.

VELHA — Vocé pds no lixo?
VELHO — Porque?

CRIADA — AIl6! Al6! Diabo de telefone
que nunca da linha... Alé] (Bate, im-
paciente, o telefone).

VELHA — Porque vocé pds as rolhas no
lixo?

CRIADA — Estava tudo podre.
OS DOIS — Podre?!

CRIADA, ao telefone — AIld! De onde fa-
la? Quer fazer o favor de chamar o
Alfredo ai ao lado... (Os Velhos con-
tinuam a fita-la). Botei fora também
aquela outra caixinha de cacarecos.
A gente nao foi despejado? Boa hora
para fazer uma faxina nesta casa.

Silencio. Os Velhos fitam a criada
sem poderem dizer nada. Estao como que
fascinados com a audacia da Criada.

CRIADA, ao telefone — Alfredo? Nao
esta?... Pois diga aquele safado que
eu liguei para éle, e que ja sei de tudo
do negoécio déle com aquela puta. Chau!
(Desliga. Os Velhos continuam fitando-a,
semdizer nada. A Criada sai sem di-
zer nada).

VELHA — Ela nao tinha nada que botiar
a caixa d< rolhas no lixo... Agora nao
sei como vou tapar os vidrinhos. ..

VELHO --- Nao fique nervosa, Neguinha.
Tenho oulras rolhas guardadas aqui.

(Tira um a2mbiulho de ro'nas,.

VELHA, muito alegre — Vocé pensa em
tudo Neguinho. Agora todos os vidri-
nhos vao ter rolhas novas.

CRIADA, chegando com uma caixa — Is-
so também vou botar no lixo, patrao,
nao serve mais. ..

VELHO, furioso — Vocé... vocé... voce
nao pode botar nada no lixo sem pedir
licenca, esta ouvindo? Nada disso te
pertence. (Toma a caixa da Criada).

CRIADA — Deus me livre de fazer cole-
cdo de porcaria. Nao t6 aqui para dis-
cutir. Se o senhor ndo quer que ponha
no lixo, entdo tira da cozinha, porque
trabalhar assim... nao da peé!

VELHA — Na&o disse, Neguinho, que ela
ndo serve? Nao quer cuidar das nossas
coisas e ainda por cima fica espalhan-
do por ai a histéria do trator e da casa
dos Peixoto... e que o trator passou
por cima... e dizendo que a nossa
casa também. ..
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O Velho se enfurece e bate com a
caixa na mesa, espalhando as rolhas no
chdo. Aflita, a Velh acomec¢a a cata-las).
VELHA — Se vocé néao livesse guardado

-as rolhas novas, nao teriamcs uma so
rolha para os vidrinhos...

VELHO — Neguinha, vou falar com vocé
pela ultima vez. Nao toque mais nesse
assunto de trator. Isso me pde nervoso.

VELHA — Me pde nervosa também.

VELHA — E coisa que ndo suporto €
falta de consideracao. Pensam que es-
crevendo umas cartinhas conseguem ar-
rancar a casa de quem bem enten-
dem... pensam que com meia duazia
de telefonemas podem pdér para fora
gente que nunca incomodou ninguém. . .

(Pausa).

VELHA — Para onde vai a estrada, hein
Neguinho?

VELHO, agressivo — Nao sei, nao quero

saber e tenho raiva de quem sabe.

VELHA, fitando o Velho, com médo —
Também nao sei e tenho raiva de quem
sabe. (Velho sai. Pausa) Acho que a
criada sabe para onde vai a estrada. ..
e o homem também sabe.

A VELHA, comeca a embrulhar os
cacarecos que a Criada deixou. O VE-
LHO volta arrastando um enorme em-
brulho, que continua a empilhar junto
a porta da entrada.

VELHO — Pensam que tém direitcs sdbre
nos. Ninguém entra nesta casa.
(Traz outro embrulho), A propriedade e
minha. Aqui estéo todos os papéis. ¥en-
sam que sou covarde! Que tenhomédo
de cartinhas ameacadoras. Se nao acre-
ditam que a casa me pertence, aqui es-
tdo todos os papéis. (Agredindo o te-
telefone). Claro que nesta hora nin-
guém vem em minha defesa. Aqui es-
tdo todos os papéis (Mostrando a Ve-
lha, que nao entende nada e olha os
papeis com olhar vazio). Claro que nes-
ta hora ninguém vem em minha defesa.
Ninguém quer se meter com a vida dos
outros. Incomoda, eu sei... (Voltando
a Velha, que segura os papeis, medro-
sa). Aqui esta. A certiddo lavrada no
23° Oficio de Notas, Tabelido Avelar,
em 12 de outubro de 1923. O papel
do Registro de Iméveis com a es-
critura definitiva. A promessa de venda!
Clausula irrevogavel! Olhe! (Depois to-
.ma os papeéis da Velha, vai até a ja-
nela e comeca a berrar para fora). Nin-
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guém quer se meter com a vida dos
outros. Aporrinha, eu sei. Todos estao
vendo que querem destruir nossa casa.
(Barulho de trator). O trator esta ai para
provar, olhem... Mas quem quer se
meter? O que adiantam tabeliaes, firmas
reconhecidas, certidoes... Todos sa-
bem que vou ser despejado € ninguém
quer tomar partido. Porque? Por que

também tém médo de serem despe-
jados. Fazem éste barulho todo para
celebrarem o meu infortunio e verem
o trator pasar por cima de nossas coi-
sas. De nossos embrulhos... Estdo lou-
cos de vontade de ver tudo se desmo-
ronar nas nossas cabecas. Mas se que-
rem ver o nosso infortinio € bom irem
procurar outro lugar para infernar a
vida do alheio, porque aqui nada acon-
tecera. Neguinha, traz outros embru-
Ihos para empilharmos na janela tam-
bém. Eles sdo capazes de querer entrar
pela janela. (A Velha sai. Barulho de
trator). E digo mais uma coisa.., tra-

tem de ir logo fazendo seus embru-
lhinhos também.

VOZ DA CRIADA — Porcaria de pia entu-
pida, que nao vale mais nadal!

VELHO, furioso, para a Criada, fora — Jo-
gou fora as rolhas, e disse que jogou

porque estavam podres... O que é que
ela sabe disso?

A Velha entra com enormes embru-
lhos, que entrega ao Velho, que conti-
nua a empilha-los junto a janela. Depois
0 Velho se senta, furioso, ainda se refe-
rindo a criada. ...

VELHO — Como pode se permitir de jogar
fora coisas que sdao minhas. Minhas.
Recolhidas numa vida téda? Estas coi-
sas me pertencem! Me pertencem!

VELHA, entrando com umas estampas em-
poeiradas — Veja, Neguinho, o que
achei atras da comoda. Podiamos fazer

um ndovo quadro e botar em cima do
armario. ..

VELHO, observando a estampa — Ja esta
muito rasgada,, ndo da mais para por
no quadro.

VELHO — Ah! Entao vou embrulhar
direitinho, junto com as outras estam-
pas, (Sai e torna a voltar). Boto papel
de seda entre cada estampa?

VELHO — E melho rbotar. O papel de
seda esta na segunda gaveta.

VELHA — Descobri também a Virgem Ma-
ria € o menino Jesus. ..

VELHO, vendo que a Velha se perturbou
— O que foi Neguinha?

VELHA — Estou com tanta raiva do me-
nino Jesus, acho que ndo vou embru-
lhar éle nédo..... (((

VELHO E vocé vai deixar éle ai?

VELHA — Eu disse a éle, quando embar-
cou, para éle levar tudo que era déle. ..
Nao tinha nada que deixar aqui o me-

nino Jesus.

VELHO — Va embrulhar o menino Jesus,
va negrinha.

VELHA — Entdo, vou embrulhar éle sé-
zinho, esta bem?

VELHO — Esta bem.

VELHA — Com papel de jornal.

VELHO — Vocé esta querendo botar éle
de castigo? |

VELHA — Longe da mae déle e do pai
déle. (Entra no quarto). A méae déle e
o pai déle eu vou embrulhar em papel
de seda com cordao dourado.

VELHO — E éle?

VELHA — Vai de jornal e barbante bran-
co, dagueles grossos.

VELHO — Vocé nao esqueceu? Hein?

VELHA — Eu esqueco quase tudo, vccé
sabe disso. Sabe? Esqueci de reqgar as

plantinhas e elas morreram tédas.
VELHO — Morreram?

VELHA — Morreram. ..
O Telefone toca. Os dois ficam pa-
rados, olhando para o aparelho.

VELHO puxa o fio telefonico e arranca-o
da parede. Da gritos e urros de satisfa-
cao, pulando.

VELHO — Agora quero ver se éles po-
dem soltar palavreados em cima de
mim. (Depois de muito rir e gritar, olha
com desprézo para o aparelho). Nao nos
amolam mais. (Respira fundo).

VELHA, pegando o fone — AIlo! Ald! Ficou
mudo, mudinho. Sempre disse a voceé
que isso ai s6 ia nos trazer aborreci-

mentos. E trouxe mesmo.

VELHO, segurando o fone e dando tapas
e fazendo caretas — Vamos vamos!
grite agora, se tem foérca, que vai nos
despejar! Conta essa histdéria de es-
tradas passando por cima de minha
casa... de direitos do govérno! Direi-
tos! Quem sado vocés? Quem sa@o voces
contra mim? (Bate no telefone) Viu co-
mo é facil? E s6 nao permitir que nin-
guém se meta com a sua vida (enrola
o fio no pescogo). E sé arrancar o fio.
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Torna a arrancar o fio com forca e
comeca a puxar; mas o fio tem mais de
vinte metros, e o velho vai se cansando
de tanto puxar. A Velha vem ajudar e am-
bos continuam a puxar. Finalmente, a Ve-
lha se cansa e dorme na sua cadeirinha,
sempre com o fio na mao. O Velho con-
tinua, agora mais cansado, e ja sentado
também em sua cadeira. Finalmente, na
ponta do fio aparece um bebé ligado a éle
como a um cordao umbilical. O Velho le-
vanta o bobé, tira uma tesoura da gaveta
e corta o fio. Depois calmamente embru-
lha o babé e volta ao telefone. Comeca a
falar como se agora estivesse livre das
velhas ameacas.

VELHO — AIl6, parou de xingar? Entao o
senhor ndo consegue falar mais? Res-
ponda agora se pode. (Faz caretas da
tapas no telefone). Me explique direiti-
nho agora porque querem adiar as mi-
nhas férias. (A Velha acorda de repen-
te e pega a ponta do fio). Ahl Nao res-
ponde? Necessidade de servico. Que
servico. Que servico? E 0os meus quin-
giénios? Nao sairam? Ah, agora esta
caladinho, hein, seu covarde! Seu co-
varde! E o navio? Vai me dizer que éle
vai mesmo partir as 3 horas?

Neste momento ouve-se um apito de
navio. A Velha, que estava fingindo ouvir
tudo na outra exiremidade do fio, comeca
a puxar o Velho, que esta enrolado, pelo
pescoco, no fio; ha quase um enforca-
mento, enquanto se ouvem cs apilos do
navio. A Velha, num acesso de raiva, co-
meca a puxar até que o Velho, qquase es-
trangulado, consegue falar.

VELHO — Neguinha!

VELHA, como se acordando — EuU néan
quero que isto continue a falar. ja disse
gue nado queto. Isso ndao pode mais gri-
tar. (Pega o telefone e comeca a ein-
brulha-lo. Quando ja esta pasando o
barbante, ouve-se de novo o apiio. As-
sustada, ela aperta o barbante ai& ces-
sar completamente o som do navio). O
Velho descobre um chapeu velho na sua
escrivaninha. Coloca na cabeca. depois
tira um espelho e comeca a mirar-se
néle.

CRIADA — O gas acabou, patrao.

VELHO, alheio, continuando a olhar-se —
Acabou. ..

CRIADA — E agora, patrao?
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VELHO — Usa o alcool e o fogareiro.
CRIADA — O fogareiro? (Pausa) Mas o
gas, o senhor vai reclamar, nao vai?

VELHO — Reclamar o qué?

CRIADA, sem entender nada — Eu, hein?
(Sai).

VELHA — Ela é bem desaforada. Parece
que nunca viu um fogareiro. (Pausa)
Por que sera que acabou o gas?

VELHO — Govérno... (Pausa)

VELHA — Sabe o que eu estava pensan-
do, Neguinho?

VELHO — Na&o, nao sei nao...

VELHA — Se os passarinhos nao féossem
empalhados, éles iam sentir muita falta
de ar dentro désse engradado.

VELHO — Mas éles estdao empalhados, e
muito bem empalhados.

VELHA — Ainda bem, senao éles iam
sentir muita falta de ar. Passarinho em-
palhado tem vantagens: nao suja a gaio-
la... ndo tem vontade de voar pelas
arvores... porque passarirho foi feito,
primeiro, para voar nas arvores nas nu-
vens, nos navios (sons de passaros e de
navio apitando)... sO depois € que éle
resolveu ser passarinho de gaiola.

Enquanto ela fala, descansa a mao
sobre a mesa e o Velho, distraidamente,
comeca a embrulhar-lhe o braco. A Ve-
lha, ao ver que éle esta embrulhando sua
mao, a principio, fica muito espantada
mas, depois, da um risinho).

VELHA — Esta me fazendo cosquinhal. ..

A Velha vai se deixando embrulhar até

o braco. O Velho, cada vez mais anima-

do, continua embrulhando a velha, e che-

ga ao rosto. A Velha ri, como se isso fos-
se uma brincadeira.

VELHA — Quero s6 ver o barbante aue
voceé vai escolher para mim.

VELHO — Vocé prefere fio dourado ou
fitinha azul, Neguinha?

VELHA — Nao ligo. S6 quero que vocé
nao aperte demais, estda bem? Ah, issc
eu nao gosto...

CRIADA, de fora — Porcaria de fogareiro
enferrujado que nao da mais nada!

VELHA, para o velho — Psiu! Ela esta bri-
gando com o nosso fogareiro...

VELHO — Vocé sabe por queo o gas
acabou?

VELHA — Como é que eu ia saber?

VELHO — O gas acabou porque éles cor-
taram o gas. (Continua embrulhando a
Velha).
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VELHA — Eles podem fazer isso?

* VELHO — N&o podem, mas fazem."

VELHA — Nunca fui muito com essa gen-
te do govérno... (Pausa) Lembra do
dia em que éles ndao deixaram voceé tra-
balhar mais?

VELHO — Me aposentaram.

VELHA — Eles podem, sem mais nem me-
nos aposentar assim as pessoas?

VELHO — Podem. Fazem tudo para aca-
bar com a vida da gente .

VELHA — Por isso é que eu nao vou mui-
to com essa gente do govérno.

VELHO — Vocé ja disse isso.

VELHA — Vocé também niao disse is30?

VELHO — Disse, inas ndc precisa ficar
repetindo tudo o qgie eu disse... E ti-
ra ésse papel da cara que voc2 esta pa-
recendo uma palhaca (rindo).

VELHA — Vocé nao estava fazendo um-
embrulho?

VELHO, furioso — Tira ésse papel da
cara, que voce esta aparecendo uma
palhaca! (Sai)

VELHA — Foi vocé mesmo que féz eu fi-
car com esta cara de pelhaca (chora).

VELHO, trazendo outro embrulho — S2 a
gente conseguir por todos os embru-
lhos aqui na porta. ..

VELHA, encantada — O despejo nao pode
entrar! Vocé sempre tem idéias 6timas,
hein, Neguinho?

VELHO — vocé fala demais, Neguinna. ..
Assim, nunca conseguiremos embrulhar
tudo. (Vai e volta algumas veézes, com
embrulhos cada vez maiores. Sempre
entrega a Velha).

VELHA — Estou cansada, Neguinho. Gos-
to de fazer os embrulhinhos pequenos,
mas os grandes me cansam muito. (Sen-
ta-se, exausta)

VELHO — Deixa, que eu fago os grances.
Ja estou acostumado.

VELHA — E também vocé tem mais forga
porque € homem.

Ouve-se um bate-béca vindo da co-
zinha. E a criada, discute com o Homem.
Os velhos ouvem, atentos. >
CRIADA — Digo e torno a dizer que voOcCe

& um safado. Pensa que me faz de
boba, &7

HOMEM — Né&o enche o saco! Vocé nao

" tinha nada que mandar recado pelo Al-
cides. Vocé sabe muito bem que éle
vive me gozando... Ta ouvindo?

e I.-E'Ei:ﬂ'""" - T ™ '-"\"ft-:n"'f"_rﬁ "
! 1 r.'-i .':t“ J g, F.FE Th34 .":'I.i',_ .:’wﬁi"x ot il . ol
-. i A w Eom Ir_- ! .;ﬁ-—:’__*f:i' " 4|I‘| "X 2

! ! =l T P el
ok bl i A inkilc



x= __ﬁ;ﬂrm;-:-——"__ ____mlLut.::mﬁm.ﬂ?:ﬁ A A “'T:-:."'g-‘. e
BRI L ¥ - el e N LR T St AN e Fr Ty ) (T

—

] r - i

L am LI )
ol L, e

i
v .

CRIADA — N&o me empurra que ndo sou

mulher de apanhar de homem ne-
nhum. ..
HOMEM — Deixa de frescura, que vim

aqui foi para pedir satisfacdo e ndo
quero ouvir desaforo de mulher atda.
(A Criada entra, empurrada pelo Ho-
mem e quase cai sbbre os embrulhos).

CRIADA — Olha aqui, seu filho da mae,
Ou vocé me deixa em paz, ou ponho a
béca no mundo. O Homem a empurra
novamente e a Criada se esconde atras
dos embrulhos. Ele da um pontapé em
varios embrulhos, que se espalham).

VELHO — Oh!

VELHA, sussurando— Este é o mesmo ho-
mem do pao-de-lo.

HOMEM — Puta de uma figa! (Da-lhe um
puxdo e se agarra com ela, num beijo
demorado. Ela se debate ,mas, final-
mente, cede. Enquanto éles se beijam,
ouve-se um enorme desmoronamento.
Mas os Velhos so olham o casal).

CRIADA, fugindo — Tu é sem vergonha
mesmo. (Corre para a cozinha, perse-
guida pelo Homem. Os dois riem, en-
quanto os Velhos estao estatelados).

VELHA — Espia, espia, Neguinho, senao
ela € capaz de dar a éle todo © nosso
alméco. Na@o fico mais sem sobremesa
hoje, ja disse. (Espiando)

VELHO — O gas acabou, ela ainda nao
cozinhou nada, nem vai cozinhar.

VELHA — Ja disse a vocé que nao quero
mais essa criada... ou entdo, voceé
compra um guarda-comida névo...

VELHO — Vai mandar botar chave nova

no guarda-comida. (Pausa. Ouve se ou-

tra gargalhada, depois sussuros).

VELHA — Ela deve estar contando a éle
sObre a estrada nova. Fica espiando
bem Neguinho, senao ela € capaz de
dar todos 0s nossos mantimentos a éle

VELHO —
criada.

De novo chegam gargalhadas da co-
zinha. Os Velhos se fitam em siléncio.

VELHA — Rindo atoéa...
VELHO — Gozando da gente, s6 pode ser.

Vou mandar embora essa

Que bobos.

VELHA — Ela tirou todo o nosso péo-de-
10, Neguinho, manda ela embora. Gosto
tanto de pao-de-ld!
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Ao espiar pela porta, a Velha deixa
cair um embrulhinho, que se quebra. A
criada, chamada pelo barulho, vem até
a porta e fica olhando. O homem, por tras
do ombro dela. Os velhos ficam envergo-
nhados de estarem espiando.

VELHA, explicando-se — O embrulho caiu
e quebrou...

HOMEM — Diga logo, andal!

CRIADA — Patrdo, quero minhas conias.

Vou-me embora.

VELHA — Vai embora?

CRIADA — Vou.

VELHA — Assim. ..
primeiro?

CRIADA — Vou trabalhar no armazém. . .
Ganhar mais.

VELHA — Ganhar mais?

CRIADA — E, ganhar mais tutu! Grana!

VELHA, depois de pausa — E ganha-se
mais, Neguinho, trabalhando por ai nes-
ses armazens?

VELHO — Vocé ndo tem nada com iISs0,
Neguinha.

VELHA — E o0 nosso almdco? (Este dialo-
logo entre os dois é sussurando)

VELHO, alto — E o noso alméco?

A Criada da de ombros e sai com o
Homem.

HOMEM — Alméco, é? (Da uma garga-
lhada e faz cécegas na Criada).

Os Velhos fitam a porta por onde
éles sairam. Depois, naturalmente, fecham
a porta da cozinha e, enquanto conver-
sam, vao empilhando outros embrulhos
em frente dessa porta.

VELHO — Vocé deixou cair o embrulhi-
nho cér-de-rosa, hein, Neguinha?

VELHA — E ficou tudo em pedacinhos. ..

VELHO, apanhando os cacos — A gente
sO vai aproveitar o papel, para fazer
outro embrulho.

VELHA — Sera que vocé nédo da um jei-
tinho de colar os caquinhos?

VELHO — Guarda com os outros caqui-
nhos que depois eu vejo.

VELHA — Ja tem um monte assim de ca-
quinhos. De tbédas as cores! Era uma
jarrinha tao bonitinha!

Pausa. Enquanto ela cata os cacos,
o Velho empilha os embrulhos em frente
da porta da cozinha.

VELHA — Na&o era vocé que ia despedir
e.a, Neguinho?

sem a gente mandar
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VELHO — Era. (Ouve-se o trator).

VELHA — Tudo por causa da estrada
nova.

VELHO, gritando — Para de falar nessa
estrada, ja disse! Ndo quero ninguém
nesta casa falando mais nessa estradal
(A Velha comeca a chorar) E para de
chorar!

VELHA, disfarcando — Era uma jarrinha
bonitinha. . .

VELHO — A gente arranja outra. Ela era
faladeira. . .

VELHA — E dava o noso pdo-de-lo6 para
éle. E falava coisas que ninguém en-
tendia... Eu tenho muita pena de ver
jarrinhas tdo bonitinhas se auebrarem.
Principalmente as que tém florzinhas
pintadas a méao. (Pausa) Neguinho, es-
tou com um pouquinho de fome. Seria
bom a gente almocgar.

VELHO — Seria.

VELHA — Sabe, Neguinho, deixei cair o
embrulho da jarrinha por causa dela.
Foi ela a culpada me assustando da-
quele jeito. Era uma criada ma.

VELHO — Era.

VELHA — E éle ria de nés.

VELHO — Ria.

VELHA — Na certa ia também comer o

nosso almécgo. Ainda bem que foran:
embora.

VELHO — E (Senta a escrivaninha e co-
mec¢a a tirar os sapatos, que embrulha
também).

VELHA — Quando o despejo vier...

VELHO, vencido — Quem falou em des-
pejo? Ja disse que nao quero ouvir
mais vocé falar nese assunto. Nao que-
ro, esta ouvindo?

VELHA — Nao falo mais... nao falo
mais... nado falo mais... (comeca a
chorar). Estou me sentindo muito mal.

E também, com uma fome esquisita. ..

VELHO — Oh, Neguinha, sente-se...
Vocé esta se abaixando demais, isso
€ ruim para o seu coracao. Fica aqui
neste banquinho que vou buscar fiti-
nhas de tdédas as cores para vocé em-
brulhar os bibelos.

Sent a Velha no meio da cena, perto
do monie de embrulhos e sai. A Velha
comeca a embrulhar os bibeldos. O Velho
volta com fitinhas.
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" Qual vocé prefere?

VELHA — Gosto de tédas... Soé néo

- gosto de fazer os embrulhos grandes.
~ Esses me cansam muitc.

VELHO, sentando-se ao lado dela — Dei-
~ xa que os grandes eu continuo a fazer.

VELHA — Assim é que é bom.

Em siléncio, come¢cam a fazeir novos
embrulhos. Ouve-se de repente, um baru-
Ilho de vozes, ao mesnio {empo em que
a luz muda para luz de ensaio, e do’s
Maquinistas comecam a tirar as paredes
do cenario, os objetos de cena, eic.

1 MAQUINISTA — Cuidado com as do-
bradigas.

2° MAQUINISTA — Mais para a direita,
mais para a direita, etc, etc.

Os dois vao tirando o cenario, en-

quanto se avista o fundo do palco, com

- escadas, etc. Tiram algum material de

~ cena e, junto, carregam também os ve-

- lhos, estaticos, em suas cadeiras, como
~ se fossem objetos de cena.

Esta pega entrou em cartaz n'O TABLA

DO, em setembro do corrente ano, tendo
sido apresentada sob o patrocinio do Ser-
vico de Teatros do Estado da Guanabara.

nario e figurinos

-~ Mdsica de C. C
- intérpretes: Mart

s Pallut - (Vetho);
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Personagens:

JOSE
Maria

O Pastor
Dona da
Hoteleiro
Marido
e Mulher
e Burrinho (de papeldo com rodinhas)
Carneirinho (idem)

Pensao
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o Uma cortina de fundo cobre o pres-
sépio. Um pedaco de compensado repre-
senta. o local da cena; ora uma penséo,
E ora um hotel, ora uma casa de familia.
. Mudam-se apenas as tabuletas. |
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PASTOR — Caras pessoas grandes e ca-
ras pessoas pequenas. Esta € uma his-
toria que aconteceu ha muitos anos,
mas € também uma histéria que con-
tinua acontecendo todos os dias. A his-
toria daqueles que fecham sua porta e
daqueles que abrem sua porta. (Sai).

Pelo palco vazio, vém vindo José
e Maria, esta puxando o Burrinho.

MARIA, parando — José, nao aguento
mais. Estou tdo cansada.

JOSE — Maria, veja se aguenta mais um
pouquinho. Quer sentar de névo no bur-
rinho?

MARIA — Coitado, também esta muito
cansado. Ja andou o dia inteiro me le-
vando nas costas, e eu levando dentro
de mim o menino. Ai, José, sera que
ndo ha aqui nenhuma hospedaria pra
gente descansar?

JOSE — Estou vendo uma ali. Talvez pos-
samos dormir la.

MARIA, acaricia o Burrinho — O Burrinho
também, ndo e?

Comecam a andar novamenie, saem
de cena, enquanto o Pastor iraz a casa
de pensao, onde ha uma tabuizta com os
dizeres: Nao ha mais vagas. Essa mu-
danca de cena, como as seguintes, pode
ser acompanhada da musica.

JOSE — L4 estd uma pensdo. Vamos ba-
ter e perguntar se tem um quarto.

MARIA — Veja, José, o que esta escrito
aqui.

- .|l'. Naa® Nyl Tu.’i :.ﬁll'llu." Y LR SAET 5 TR N II..I'__: BT v i T '-.:.Ii':'-u

i s MR i o' St it i e e RS e e ootk it Al S A ST G R e 6 e

JOSE, lendo — ‘‘Ndo ha mais vagas’.
Mas sabendo que vocé vai ter bebe, e
que €& tao tarde, e que nés andamos
tanto, talvez possam dar um jeitinho.

José bate e aparece uma senhora mal
encarada.

DONA DA PENSAO — Quem é7?

JOSE — Sou José e esta é Maria, minha
mulher. Queremos saber se ha um quar-
to para noés dois passarmos a noite.

DONA... — Esta tudo lotado. Nao leu
a tabuleta? Nao vé que trabalhei o dia
inteiro, que estou cansada e quero dor-
mir? Nao sabem ler?

JOSE — A senhora, sabendo que Maria
vai ter um filho esta noite, pensamos
que. .. talvez. ..

DONA... — Nao tinham que pensar coisa
nenhuma. Deviam era pensar que incQ-
modar uma pobre senhora a estas horas
da noite é falta de educacao, estao ou-
vindo? Va ter seu nené noutro lugar.
(Bate a porta).

JOSE — Que senhora malcriada!

MARIA — Deve estar mesmo muito can-
sada.

JOSE — Vocé esta mais,
O menino.

MARIA — Vamos bater em outra porta.

Os dois saem puxando o burrinho.

Musica. O Pastor muda a placa da pen-
sdo pela do hotel. Entram José e Maria.

MARIA — Ai, José, acho que meu filhinho
ja estd com vontade de nascer. E nao
vejo a hora de descansar. E a noite
esta tao fria, tao escura!

Maria, e vai ter
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JOSE — Vamos batet naquele hotel. Tal-

vez aqui encontraremos pousada. Veja, |

nao ha nada escrito. (Bate) Oh! de casal
MARIA — Que bom, José!
Aparece o hoteleiro, um homenzar-
rdo de todo tamanho, com enormes bi-
godes.

HOTELEIRO — Quem esta ai?

JOSE — Sou eu e minha mulher, Maria,
que desejamos passar a noite aqui.
HOTELEIRO, amavel — Pois nao, com
muito prazer. Podem entrar. Onde estao
as malas? Quantas noites querem pas-
sar? Quarto com banheiro? Mil cruzei-

ros. *

JOSE — Nao temos dinheiro, nem malas.
So éste burrinho.

HOTELEIRO, mudando de tom — Nao tem
dinheiro? Entdo que negoécio € éste de
bater na porta de um hotel?

JOSE — Na&o tenho dinheiro, senhor ho-
teleiro, mas posso fazer algum traba-
lho para pagar a hospedagem. Sou
carpinteiro, sei fazer camas, mesas e
cadeiras. Quem sabe. ..

HOTELEIRO — N&ao estamos precisando
nem de camas nem de cadeiras. SO
aceitamos hospedes com dinheiro, e
muito.

JOSE — Mas minha mulher vai ter um
bebé esta noite e precisa descansar.

HOTELEIRO — Nao tenho nada com isso.
Sou comerciante, ndo sou parteiro. (Ba-
te com a porta.)

JOSE — Que homem malcriado!

MARIA — Vamos, José, vamos andando
até encontrar alguém que queira nos
receber.

Saem com a musica. O Pastor colo-

ca a tabuleta: Casa de familia. Voltam
José e Maria.

JOSE, batendo — Oh! de casal
DONA DE CASA — Quem é?

JOSE — José e Maria, dois viajantes que
pedem ajuda.

DONA — Ajuda a estas horas?

JOSE — Ajuda nédo tem hora, minha se-
nhora. Maria vai ter um filho e precisa
descansar. A senhora tem um quarto?

DONA — Quartos, nos temos até tres.
Mas vocés estdo muito sujos € mal en-
jambrados para enrtarem em _Ll1inha
casa.

MARIA — E s6 poeira do caminho, minha
senhora.

MARIDO, aparecendo — Com quem voceé
vocé esta falando, mulher?

DONA — Com um casal de maltrapilhos.

MARIDO — N&o gosto que vocé fale com
estranhos, mulher. Va para dentro cuidar
de nossos filhos que mando essa gen-
tinha embora. (Mulher sai.)

Tome dez cruzeiros para comprar pao
e vdo embora!

MARIDO — P&ao, nos ainda temos, meu
senhor. O que precisamos agora & de
carinho.

MARIDO — Carinho? Estdo malucos? Isto
eu dou aos meus filhos. Vao-se emboral
Boa noite. (Fecha a porta).

JOSE — Sera que vocé aguenta mais um
pouco, Maria? ~

MARIA — Agitlientar, eu agiiento, Jose,
mas meu filho precisa nascer logo para
botar amor neste mundo. Nao se pode
mais esperar.

Saem com a musica. O Pastor tira a
casa, sai e torna a voltar. O Pastor entra
com sua flauta e puxando o carneirinho,
feito como o burrinho, com rodinhas.
JOSE — Boa noite, pastor!

PASTOR — Boa e linda noite, meu se-
nhor.

MARIA — E fria. José, preciso descansar.
O menino quer nascer hoje.

PASTOR, sai e volta com banquinho rus-
tico — Minha senhora, sente aqui. Ma-
ria senta no banquinho.

MARIA — Estou com fome. Jose.

PASTOR — Quer um pouco de leite de
cabra, minha senhora?

O Pastor da de um cantil, e ela bebe.
MARIA — Leite bom, pastor. Muito obri-

gada. Agora preciso descansar.

JOSE — Pastor, sabe onde ha uma hos-
pedaria para meu filho nascer?

PASTOR — Hospedaria ndo conhego, néao,
mas minha cabana esta as suas ordens.
Fica do outro lado daquela montanha.

JOSE — Téao longe, pastor?

PASTOR — Moro mais com minhas ove-
lhas, debaixo das estrélas, que na mi-
nha cabana, senhor.

MARIA — Preciso de um abrigo, Jose,
mais quente que as estrélas e mais per-
to, para o menino nascer.

JOSE — Pastor, o menino vai nascer.

Ouve-se o mugido de boi e o relin-
char do burro.

PASTOR — Aqui perto tem um abrigo
onde, a noite, se recolhem o boi e 0
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burro. L4 tem palha que esquenta e
teto para abrigar da chuva e do vento.
MARIA — Entdo, vamos para la, pastor.
JOSE — Vamos. -
Saem. Musica. A cortina ao fundo es-
conde o presépio. Enquanto José e Maria
saem, o Pastor fica s6 em cena.

PASTOR — Venham, minhas ovelhas. La
dentro nasceu o menino. L4 em cima
as estrélas brilham mais. E vejo uma
maior que nunca tinha visto antes. Ela
brilha mais que as outras. Venham,
ovelhas, venham ver o menino que
nasceu.

Abre-se a cortina do fundo, e apare-
ce a cena do presépio com o boi e 0
burro. O Pastor adora o menino. Ouve-se
cantar o Gloria.

PASTOR, ao publico — O brilhno da es-
tréla era tao forte, que a dona da pen-
sdo, o dono do hotel e a familia que
tinha mais de trés quartos vazios vieram
ver o que tinha acontecido, e se enche-
ram de espanto ao verem que, aqueéle
que éles ndo queriam receber, era
Jesus. E se arrependeram e rezaram.
E nunca mais fecharam sua porta para
ninguém.

Chegam a mulher da pensao, o ho-
teleiro e o casal, e adoram o Menino.
PASTOR — E vocés todos que estdao ai

nos vendo, nao se esquecam tambem
de abrir a porta de suas casas quando
nela bater alguém. Um dia pode ser a
mae do Menino pedindpo abrigo para
seu divino filho. E agora cantem co-
nosco, que esta noite é feliz.

Todos cantam Noite Feliz

PANO

Além déste pequeno Auto. OS CT publicaram
os seguintes autos de natal:

Natal Segundo o Evangelho de S. Lucas, por
Otavio Lins (CT 14), Vamos Festejar o Natal, de
Hilton Araujo (CT 17), Os Mistérios da Virgem,
de Gil Vicente (CT 20) e o Auto para bonecos
(de Liége) CT 24,
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- Dos Jornais

O TUCA na Colémbia

' ) Manizales, Coldmbia — Publico e criticos tea-
Circo, teatro de revista, teatro de comedia, Ci- | trais de Manizales manifestaram-se empolgados, com
nema, disco, televisao: Oscarito em seus quase 64 | calorosos elogios ao grupo do Teatro da Universi-
anos, percorreu préﬁcamente todos 0s caminhos do dade Catolica de Sao Paulo — TUCA — que apre-
espetaculo popular no Brasil. Nao € a téa que al- | sentou aqui a peca O Terceiro Deménio, no |l Fes-
guem vé em sua morte como que o fechamento de | tival Latino-Americano de Teatro Universitario.
um ciclo. O velho circo brasileiro, em condi¢cdoes de |

pentria, estd praticamente relegado aos suburbios | A obra, que tem a direcao de Mario Ricardo
das grandes cidades e as cidadezinhas do interior. | Placentini, foi apontada pelos criticos como autentico
O teatro de revista agoniza h4 muitos anos e, com éle, | teatro-balé, onde papel destacado cabe a musica e
suas conseqiiéncias cinematograficas, o filme de car- | 2S luzes. A peca tem por base os Cem Anos de So-
naval e a chanchada. O teatro de comédia sobrevive | 1id@0, de Gabriel Garcia Marquez; O Reino Déste
a duras penas. Refugiados na televisdo, os compa- | Mundo, de Alejo Carpentier e Alef, de José Luis
nheiros de Oscarito dos tempos das chanchadas da B_orge:é;, Emborg _ressel'tando gu_e a mensagem de_O
- Praga Tiradentes e da Atlantida procuram salvar com | 1erceiro Demonio nado ¢ ffacil de entender pelo
sua presenca os calejados textos da época de ouro | PUPlico, os diretores que assistiram a apresentagao
da Radio Nacional. | | acham que a obra é “uma empolgante manifestagao
e S e - plastica, estética e de ballet.” |
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O Cavalinho Azul

na India

O teatro infantil brasileiro estd conquistando a
India: O Cavalinho Azul, uma das obras-primas de
MCM, foi recentemente montado, e recebido com
elogios, na National School of Drama de Nova Déli.
A traducao para o hindi foi feita por Ananta Datta
Agni e revista por Uttara Boakar. Trés artistas bra-
sileiros colaboraram com o empreendimento: o espe-
taculo foi dirigido por Eduardo Cabus, que se encon-
tra na India, fazendo um estudo sébre o teatro tra-
dicional daquele pais, dentro do intercaAmbio criado
peio recente Acordo Cultural entre as duas nacgcoes;
a cenografia e os figurinos foram desenhados por

Vitor Binot e Minuca Prado Uchoa, artistas plasticos
brasileiros residentes na india.

O critico teatrai do jornal The Statesman, de
Nova Déli, comentou: “O Cavalinho Azul parece ser

uma peca simples e linear. Um menino imagina um
cavalo azul que canta, danca e voa, e resolve pro-

cura-lo. Sua trajetéria em busca do cavalo, e o seu
encontro com o animal num sonho — eis téda acéo
da obra. Mas debaixo déste tema aparentemente
simples existe todo um tesouro de significados que
enriquecem a experiéncia. O choque entre o mundo
da-crianca e o0 mundo adulto da realidade e do ce-
ticismo, foi admiravelmente projetado’.
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Ohl! Calcutta

*  ROBERT DERVEL EVANS

Enorme impacto desde sua primeira apresenta-
¢cao em Nova lorque, Oh! Calcutta foi agora impor-
tado para Londres por seu proprio criador, o inglés
Kenneth Tynan, escritor e diletante, esteta e produtor
teatral. E a tempestade provocada pela encenacao
londrina désse ‘“‘divertimento sexual”’ é ainda maior
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- do que aquela que Tynan enfrentou ao produzir a
- peca de Rolf Hochhut, Soldados, na qual Winston
Churchill era acusado de ter tramado a morte do ge-
neral Sikorski, lider polonés da Il Guerra Mundial,
afim de fazer o j6go de Stalin.

Soldados teve brevissima carreira em Londres.
Seus produtores foram obrigados a pagar uma
- grande indenizagao a Prchal, piléto do avido em que
Sikorski morreu, por havé-lo caluniado na peca. Ho-
chhut, retornando a Alemanha, escreveria uma peca
Igualmente controvertida sébre o papa Pio XII. Tynan
tomou o rumo de Nova lorque, onde encenaria Oh!
Calcutta. Apesar da abolicdo da censura teatral, ha
dois anos, nenhum teatro do West End quis abrigar
um espetaculo capaz de ser fechado pela policia em
obediéncia as leis contra a obscenidade.

Por isso, Oh! Calcutta acabou tendo sua estréia
londrina na Round House, um velho galpdo ferrovia-
rio da zona norte de Londres, adaptado para ser
utilizado como teatro de vanguarda.

Os criticos teatrais ndo reconheceram na em-
preitada qualquer mérito maior: The Economist, por
exemplo, tratou de po6-la de lado como “algo digno
de pouca atengdo”. A nudez, as cenas erdticas e
palavroes foram mencionados juntamente com um

comentario em térno da parte musical, por vézes
agradavel.

Nao houve uma corrida imediata para a compra
de entradas. Mas o sensacionalismo que se seguiu,
partindo do vetusto Times e atingindo toda a Impren-
Sa popular, terminou por elevar os lugares das pri-
meiras filas a um preco de 500 cruzeiros.
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Foi um comentarista politico do Times, Ronald
Butt, quem entornou o caldo, sugerindo no artigo
que, afinal de contas, o contréle das normas de mo-
ralidade publica deve ser responsabilidade dos po-
liticos. Segundo o articulista, os direitos da maioria
estdo sendo ameacados pela ‘“‘erosao insidiosa das
normas’.

Dois dias depois, iniciando uma troca de cor-
respondéncia cada vez mais acesa, The Times pu-
blicava uma carta de um certo Mervyn Jones, onde
o leitor dizia que o moraiista teria mais razao para
atacar muitas pecas literarias que, através das eras,
tém glorificado a guerra e a conquista; as historias
de crime e espionagem que aceitam a trapaca e se
deleitam em pormenores de violéncia e tortura; e
as partes da Biblia que idolatram um Deus cruel e
vingativo.

Um membro do Parlamento, William Hamling, e
seus companheiros da Sociedade pela Defesa da
Literatura e das Artes estranham a condenacao de
Oh! Calcutta enquanto ha siléncio sObre os clubes
de striptease de Soho e o provocante uso do ero-
tismo em cartazes e anuncios. A exigéncia de uma
censura contra o espetaculo de Tynan sugere que
“‘somos uma sociedade reprimida, tribal, pronta a
cair na orgia a menor provocagcao .

Um conhecido historiador, Martin Wight, respon-
dendo a uma das alegacdes de Mervyn Jones, diz
que a obra de Sofocles e Catulo, Dante e Shakes-
peare, Flaubert e D. H. Lawrende tende a provar que
0 sexo € uma atividade humana diferente de qual-
quer outra e que, portanto, ndo pode ser apresen-
tada irresponsavelmente.

Ecoando o artigo original de Butt, segundo ©
qual o “publico fica hipnotizado, enjoado e passivo
diante das evolucdoes moralmente mortiferas de seus
novos persuasores’, o editor do Times culpa o go-
vérno de Wilson por ndo ter sabido enfrentar a si-
tuacdo. Sem advogar a volta da censura, o jornal
diz que o tratamento das questées sexuais ja saiu
dos ‘“‘confins legitimos da lei” para tornar-se um
problema de principio, “A extensao permissivel da
transgressdao das normas de moralidade sexual, soO-
bre a qual existe hoje um desacérdo radical.”

Conclui o Times que a lei tem de defender “uma
moral suficientemente aceita pela maioria” se a so-
ciedade ndo quiser desintegrar-se ou cair na tirania.
Mas admite a dificuldade de decidir em que circuns-
tancias e em que medida a lei deveria ser invocada
para evitar a dissolucao social, sem impedir a trans-
formacao da sociedade.

A tempestade provocada por Oh! Calcutta parece
demonstrar que as questdes morais tiveram impor-
tdncia nas ultimas eleicoes, fazendo com que a
classe média preferisse os conservadores. Com a
reabertura do Parlamento, em outubro € bem prova-

vel que o debate ganhe novas dimensOes na Casa
dos Comuns.

Quanto ao espetaculo de Kenneth Tynan, tera
de mudar-se de Round House em setembro; e, com
o escandalo e o sucesso, podera transferir-se tran-
quilamente para um teatro do West End, onde tera
um publico ainda maior.

Em Londres, Hair ja rendeu mais de 3 milhoes
de libras; Oh! Calcutta promete render muito mais,
tanto em libras quanto em polémica e consequéncias.

‘Do Jornal do Brasil)
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OPEN CIRCUS

Paris — Open Circus. Por fora, um grande toldo
azul, unica semelhanca com o circo tradicional.
Dentro, nao mais platéia e picadeiro, mas picadeiros,
palcos, telas, amplificadores, entre e sObre os quais
circulam espectadores e artistas durante as quatro
horas de um espetaculo baseado no circo tradicio-
nal, na musica pop e num light-show onipresente.
Engolidor de fogo, especialista em op art, domador,
guitarrista, clown, equilibrista, simultaneamente, sob
O toldo com capacidade para 5 mil pessoas, cada
um exerce a sua; ou assiste, misturado ao publico
que perambula entre as atracdes. A origem do em-
preendimento: o encontro do grupo Open — com-
posto por jovens artistas dedicads a promocao da
cultura underground (fora dos circuitos comerciais)
— com a sobrinha do Grande Bouglione, Madona

Bouglione, ativa herdeira de tradicional familia cir-
cense.

A Triplice Alianca

Trese sao os numeros de circo. Dos dromeda-
rios que dangcam ao palhaco triste, tudo o que ha
de mais permanente no universo circense esta re-
presentado. Que a jaula onde o domador e suas feras
se exibem seja em barras de plastico, mais leves
porem tao resistentes quanto as jaulas de outrora, é
apenas coerente. Afinal, o plastico impera, € o0 ma-

terial do préprio téldo, substituto da lona e do ferro
no circo aberto.

Alguns dos grandes da Inglaterra, varios dos novos,
0s melhores daqui, os grupos de musica pop se al-
ternam a cada noite. Até agora a Franca n&o tivera
um festival de musica jovem. A cada uma das ten-
tativas corresponderam sempre varias proibicoes:
dos prefeitos, da policia, da opinido publica. Isto

apesar do pacifico exemplo dos 300 mil da ilha de

Wight, na Inglaterra, dos 500 mil de Woodstock, nos
EUA. E dos 15 mil de Amougies, na Bélgica, éstes
integralmente provenientes daqui, mas tendo que se
reunir no pais vizinho. Sob a cobertura de um circo
este género de musica pode ser executado num am-
biente que |he é propicio, fora das salas de con-
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cérto as quais era obrigado a se restringir, repres-
sivas até mesmo arquitetbnicamente. No circo, um

anel de amplificadores imerge em som todo o am-
biente.

Cem mil francos (CR 80.000) de material, acio-
nado por onze artistas, constituem o mais completo
light-show realizado na Franca. Nas telas que cir-
cundam todo o toldo, slides, filmes e gelatinas orga-
nicas sao projetados, permutados e superpostos sem
cessar. No Round House de Londres e no Festival
de Wight o Massara Mushroom Multimedia ja tinha
dado mostra do que € capaz em duas dimensoes.
Aqui porém o circo € transformado em uma semies-
fera de luzes, formas e céres que se metamorfoseiam
Incessantemente, inserindo em si palcos e picadei-
ros, transformando os objetos, as pessoas e os ani-

mais em séres inidentificaveis e fantasticamente
belos.

Mas o Open Circus ndo é apenas a unido do
circo mais a musica pop mais light show, e sim uma
convergencia, uma sintese dos trés. E, em sua multi-
dimensionalidade, um dos pontos mais préximos a
que ja se chegou do espetaculo total.

(Do JB/ abril/ 70).

CARTAZES

Num incompreensivel gesto de gratuidade e des-
ligamento da realidade, as autoridades estaduais
proibiram a fixacao de cartazes de propaganda tea-
tral nas paredes e tapumes da cidade. Considerando
a crise de publico que como um fantasma sobrevoa
O corpo vivo do nosso teatro, e que éste publico
precisa sofrer tdda sorte de estimulos para atender
ao apélo cultural da proposta teatral, achamos cri-
minosa essa decisdo. Para sana-la, apelando para a
compreensao de quem € devido, o sr. Paulo Nolding,
presidente da Associacdao de Empresarios de Teatro,
esta reunindo empresarios para uma campanha em
favor do cartaz teatral de rua. Nosso apoio integral
a essa campanha que € de nosso interésse, o do
desenvolvimento imediato e pratico da prépria téc-
nica do cartaz. (JB, 13 set/70).

N TR T L R W T ‘EIFI-IS E_vn'
i = FJJ"I-' E g - "h-l‘- st —-‘l"- g ol e ;-;l-'

¢ : ot TR e WL D

el A LR ) LT

o - g . et W e

iyt s

i R .

- i § - -..rl -. I: ‘| Iy B

B L0 e e 1] e T 0 il s S s ST L -l...-i:.:l..i..d.lh“-‘..‘ii



T TR T N A T S T P T e e PR g e T — -
| St el T e S i S A e 3" : ! .

Julho - Agobsto - Setembro/ 1970

No Teatro Mesbla — Pomba Gi-
ra Senhora da Encruzilhada
uma ‘“‘peca espirita’” de Adriano
Guimaraes. Com Soénia Ferreira,
Maximiano Dante, Jaci Pithon, Cla-
rice Zalclan, Tamuska Magalhaes
e Laio Jr.

No Teatro Princesa Isabel es-
treou A Ratoeira, de Agatha Chris-
tie, ja@ apresentada no Rio anos
atras, no antigo Teatro do Rio. A
direcad é de Antonio de Cabo,
com o seguinte elenco: Vanda
Lacerda, Leonardo Vilar, Isolda
Cresta, Antonio Vitor, Orlando Mi-
randa, Nelson Mariani e outros.

No Teatro Santa Rosa — Jorgi-
nho o Machao, de Leilah Assun-
cao, “‘a comedia quente da tem-
porada”’, com Fregolente, Berta
Loran, Gracindo Junior, Fabiola
Fracarolli e Maria Gladys.

No Teatro Serrador, estreou
“Caiu uma Moca na Minha Sopa,
de Terence Frisby. A direcao € de
Fabio Sabag. No elenco: lona Ma-
galhaes e Carlos Alberto, Ida Go-
mes e Oswaldo Lousada.

Num noévo teatrinho — Teatro
Fonte da Saudade (Epitacio Pes-
soa, 4866), “‘um espetaculo diver-
tido, que faz rir, gostoso e bem

|

Movimento leatradl

humorado’” conforme a critica, A
Dama do Camarote, vaudeville de
Castro Viana, dirigido por Amir
Haddad. No elenco: Elsa Gomes,
Regina Rodrigues, Mauro Gon-
calves, Samir de Montemor e Ota-
cilio Coutinho.

No Teatro Dulcina — Toda Fera
tem Um Pai que e Donzelo, comeé-
dia de Emanuel Rodrigues e Cos-
tinha, “a comedia mais engracada
do ano!”’, com Costinha, Tania
Porto, Wilma Fernandez, Osny
José e Mario Ernesto.

No Teatro Opinidao, Miss Bra-
sil, musical premiado no Seminario
de Dramaturgia, de autoria de
Maria Clara Machado, direcao de
J. M. Fuentes, musica de Rodrix,
coreografia de Angel Viana, ceno-
grafia e figurinos de Paulo Ban-

| deira, com Nestor Montemar, Tania
‘Scher, Licia Magna, Carmen Pa-

lhares, Luiza Blé, Mitota, Hilda
Melo, Zely Silva, Shirlei Oliveira,
Pedro Veras, Rinaldo Gomes, Mar-
cus Vinicius, Edson Cavalcanti,
René Braga e Sérgio Nascimento.

No Teatro Joao Caetano, para
temporada de um més, estreou O
Balcao, de Genet. A direcao € de
Martim Goncalves, cenografia, fi-
gurinos e marionetes de Heélio
Eichbauer, Musica de Ailton Es-
cobar, com Maria Fernanda, Os-
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waldo Loureiro, Jorge Cherques,
Miriam Pérsia, Maria Pompeu, An-
tonio Patifo, Ednei Giovenazzi e
Renato Coutinho.

“Certamente a minha concepc¢ao
sera diversa da apresentada em
S3ao Paulo. Ndo que eu a rejeite
como espetaculo. Nao podia ser
de outra maneira porque eu nhao
teria disposicdo nem encontraria
receptividade para construir um
teatro especialmente para O Bal-
cao, como foi feito la.

Vou fazer O Balcao num teatro
que ja existe, com um palco a ita-
liana. A minha proposta € de um
espetaculo brasileiro em térmos
de comunicacao imediata, sem no
entanto me permitir devaneios fol-
cloricos, mesmo com a utilizacao,
em algumas cenas, de rituais de
candomblé e musica indigena.
Sendo a peca o espelho da socie-
dade em térmos gerais, em térmos
do mundo ocidental, a necessi-
dade que os personagens sentem
de se refletirem e se transforma-
rem nos arqueéetipos permitiu criar,
cenograficamente, a reproducgao
de suas imagens nos espelhos com
a presenca de marionetes gigan-
tes de cinco metros — o0s duplos.
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Estes representantes dos poderes
tém a sua imagem inspirada nas
figuras do teatro popular brasilei-
ro, sobretudo do bumba-meu-boi.
(Martim Goncalves)

MEDEIA

Nesse mesmo teatro, em curia
temporada, apresentou-se Cleide
Yaconis, em Medéia, de Euripedes,
em traducdo de Aldomar Conrado
e Carlos Queirds Teles. A direcao
de Silnei Siqueira. No elenco: Os-
waldo Loureiro, Oscar Felipe, Ger-
mano Filho, Neusa Messia. Ceno-
grafia de J. A. Ferrara e Fernando

Fabrinl.

‘““Na medida em que aceitamos
Medéia como sendo essencialmen-
te o estudo de um personagem
central, o espetaculo poderia ser
considerado brilhante gracas a
extraordinaria presenca de Cleide
Yaconis no papel-titulo. O que me-
lhor define a qualidade de seu
trabalho é a sua espantosa niti-
dez.”

CEMITERIO DE
AUTOMOVEIS

No novo Teatro Ruth Escobar —
estreou Cemiterio de Automoveis,
de Arrabal, que estéve durante 11
meses em cartaz em Sao Paulo e

obteve diversos prémios em 69. .

A direcdo é de Vitor Garcia. No
elenco: Esténio Garcia, Margarida
Rei, Selma Coronezzi substituida
depois da estréia por Jacqueline
Laurence, Milton Morais, Nelson
Xavier, Paulo José e Cecil Thiré.

HAIR

No Teatro NO6vo, o elenco de
Hair prepara-se para comemorar
um ano de representacoes.

_ No Teatro Nacional de Comédia,
Em Familia, de Oduvaldo Viana

Filho.

No Teatro Sérgio Pérto, Elas Dao
Algo Mais, uma revista ‘‘que € um
barato”, com Colé e sua compa-
nhia. A autoria € de Meira Guima-
raes. No elenco ha ‘‘gatas boas
paca € nessa voceé val se amarrar,
aléem de strip-tease para frentex’.

No Teatro da Maison, Genousie,
comédia dramatica de Obaldia,
apresentada em francés pelos Co-
meédiens de I’'Orangerie, com Si-
mone Moura, Catherine Danielle,
Claude Haguenauer e direcao de
Jacques Thierot.

No Teatro Copacabana, Nunca
Se Sabe, de Roussin, direcao de
Henriette Morineau. Com Jorge
Déria, Daisy Lucidi, Delorges Ca-
minha, Suzi Arruda, Moacir Deri-
quem, Lucia Alves e outros. Tra-
ducao de Pedro Veiga e cenogra-
fia de Claudio Moura e Muniz Zil-

| berg. Figurinos de Nei Barrocas.
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No Teatro Ipanema, despedindo-
se do publico, O Arquiteto, de Ar-
rabal, devendo estrear em seguida
As Mocas, de Isabel Camara..

Novamente, no Teatro Glaucio
Gill, Exercicio, com Glauce Rocha
e Rubens de Falco.

MACBETH

MACBETH estéve em curta tem-
porada no Teatro da Maison, com
Paulo Autran e Tonia Carrero nos
principais papéis, alem de Carlos
Miranda, Seme Lufti, Jorge Chaia,
Antonio Ganzarolli, Lineu Dias,
Hedy Toledo, Miguel Grant Regina
Viana, lbsen Wilde, Umberto Ma-
gnani, Paulo Hesse, Januario Jose,
Sebastido Isaias e Romario Jose.
A direcao foi de Fauzi Arap, ceno-
grafia e figurinos de Jorge Caron,
e a traducao de Armando Costa.

‘“Revendo Macbeth, cinco sema-
nas apos sua tumultuada estreia,
constando que o espetaculo fol
enxugado em pelo menos 80% dos
defeitos que foram apontados por
ocasido do langcamento, como de-
monstracoes de um imaturo e gra-
tuito exibicionaismo diretorial. Fo-
ram eliminados, entre outras
coisas, a entrevista de Pablo Ca-
sals, as pronuncias artificialmente
caboclas do nome de Macbeth, o
ferro na boneca e a caracterizacao
do porteiro, as falas do pequeno
Macduff gravadas em fita por uma
voz adulta, as metralhadoras de
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bnnquedo alguns excessos na in- | PAULO AFONSO GRISOLLI:

terpretagao de Lady Macbeth. Com |
ISSO 0 espetaculo tornou-se mais |

sobrio, mais espontaneo, eo texto
de Shakespeare flui mais livre-
mente e tem de atravessar um nu-
‘mero muito menor de obstaculos
antes de chegar aos ouvidos e a

sensibilidade dos espectadores.”
(JMichalski).

ALICE

No Teatro Casa Grande, Alice
no Pais Divino-Maravilhoso, uma
comédia musical, com texto de Ti-
te Lemos e Grisolli, musica de
Sidney Miller e Sueli Costa e gran-
de elenco: Ari Fontoura, Marlene,
Hildegard Angel, Teresa Medina,

Milton Nascimento, Jack Philoso- '

ph, Betina Viany, Tamara Bohni e
outros sob a direcao de Paulo
Afonso Grisolli, teve uma carreira
de curta duracao.

Alice era um convivio. Os que

| estiveram de alma aberta diante

do espetacuio conseguiram che-
gar a eésse convivio, puderam frui-
lo e (nao tenho médo de dizer isso,
nao) maravilhar-se com o divino-
maravilhoso. Alice, afinal, falava
uma linguagem de alma. E as pes-
soas que nao tém alma ou que cer-
caram sua alma com paginas de
um rigido manual de preceitos nao
poderiam jamais ter alcancado és-
se rico convivio. Considero minha
Alice muito rica, sabe? Rica nessa
linguagem de alma. Por isso, para
muitos converteu-se num enigma.
E 0s empresarios ndo souberam
vender ésse enigma. Vender van-
guarda exige vanguarda empre-
sarial, meu amigo (detesto essa
palavra — vanguarda — quan-
do wusada assim para rotular
um genero de arte. Mas se ela aju-

da a decifrar a minha atitude sim- -

ples que para muitos se converte
€m enigma, que se dane a minha

ojeriza: vamos empregar a palavri-

nha errada. O érro, no caso, nao
e meu — é dos outros). Hoje em
dia, no Brasil, parece que empre-
sarios e criticos encontram um
ponto comum de convivéncia na
nostalgia que sentem por italia
Fausta. Esse foi o dfeeito de Alice:

OS que a fizeram s6 a fizeram por-
que, incrivelmente, ousadamente,
sentiram a nostalgia de tempos fu-
turos. Alice ndo morreu, transfor-
mou-se por algum tempo (quanto?)
em Bela Adormecida. E num dia
sera recordada como num passe
de magica.
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MOLIERE

Também no Teatro Opinido, em
horario vespertino, em espetaculos
destinados aos estudantes, o gru-
po PAC estreou com a peca de
Moliere, Artimanhas de Escapino,
com direcao de Eugénio Gui e no
elenco: Joao Damasceno, Marco
Mireli, Napoleao de Lima, Nei Cos-

ta, Branca de Lima, Nanci Maron,

Ricardo Maciel, Gilberto Martins,
Debré e Betty de Paula.

No Teatro Glaucio Gil, foi apre-
sentada a peca de Alvim Barbosa
Festa. Direcao de B. de Paiva, com
Neusa Amaral, Carlos Eduardo Do-
labela, Angela Pires, Claudia Mar-
tins, Toni Ferreira, Irismar Busta-
mente e Angelo de Marcos.

FPromessas

& Promessas

No Teatro Ginastico, um musical
Promessas e Promessas, de Neil
Simon, com Jardel Filho, Rosema-
ry, Mara Rubia, Irma Alvares, Aris-
ton de Almeida, Francisco Serrano
e muitos outros. A producédo é de
Vitor Berbara.
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Em Sao Paulo

As pecas em cartaz durante o
més de julho foram as seguintes:
As Alegres Comadres de Windsor,
no Teatro M. Della Costa, diregcao
de Benedito Corsi, com cenografia
e figurinos de Tulio Costa e Ni-
nette von Vuchleen. Elenco: San-
dro Polloni, Maria Della Costa,
lolanda Cardoso, Zanoni Ferrite,
Eduardo Abas, Ronaldo Ciambro-
ne e outros.

O Arquiteto e o Imperador da
Assiria, com Rubens Corréa e Joseé
Wilker, direcao de lvan Albuquer-
que.

O Comprador de Fazendas, no
Teatro Anchieta, direcao de Dul-
cina. Um musical com: Dulcina de
Morais, Waldir Goncalves, Lurdi-
nha Félix, Canarinho, Teresa Teller
e outros, nesta adaptacao extrai-

da, por Miroel Silveira, de um con- |

to de Monteiro Lobato.

Os Convalescentes, de Joao Vi-
cente, com a mesma direcao e
elenco do espetaculo apresenta-
do na Guanabara.

O Rapto, no teatro Anchieta, nu-
ma adaptacao ifeita por Paulo La-
ra, do Rapto das Cebolinhas de
MCM. Direcao de Paulo Lara, mu-
sicas de Gilda Vandenbrande, com
Licia de Carvalho, Ricardo Blat,
Lizete Negreiros e outros. Ceno-
grafia e figurinos de Lucio Mene-
zes e iluminacao de José da Silva.

A Relacao, de Jean Claude Car-
riere, no Teatro Cacilda Becker;
direcao de Jairo Arco e Flexa, ce-
nario de Sarah Feres.

O Bravo Soldado Schweik, no
Teatro de Arena, na direcao de
Antonio Pedro, cenario de Joel
Carvalho e figurinos de Ana Lety-
cia, com Hélio Ary no papel de
Schweik.

Outros espetaculos em cartaz
O Balcao, Hair, O Estranho, O Al-
bergue e Memorias de um Sargen-
to de Milicias.

Festival de S. José
do Rio Préto

Realizou-se na cidade de Sao
José do Rio Préto o Il Festival Na-
cional de Teatro Amador, patroci-
nado pela Prefeitura daquela ci-
dade, apresentando-se grupos de
diversas cidades do Brasil, com 0s
seguintes espetaculos: O Simpati-
co Jeremias (Tojeiro), pela Come-
dia Cearense; Marat-Sad (Weiss),
Grupo Tunis; Um paroquiano Ine-
vitavel (Borba Filho), pelo Grupo
Porao7; A Morte do Imortal (César
Muniz), Grupo Tulc; A Paz (Aristo-
fanes), pelo TEVC; O Ciclo Pateéti-
co (Maria Melo), pelo TEP; O Au-

to da Compadecida (Suassuna),
pelo TEA.
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IV Festival de Quro Préto

Realizou-se nessa cidade, de 1° de julho e 1°
de agésto do corrente ano, promovido pela Univer-
sidade Federal de Minas Gerais, o quarto Festival de

Inverno. O Setor Teatro, tendo como coordenador |

Julio Marcio Varela Caldeira, programou e realizou
Cursos de Improvisacdo, Diccdo e Impostacdo de

Voz, Expressao Corporal, Histoéria do Teatro, Inter- !

pretacao e Pratica, a cargo dos professores José
Antonio de Souza, Geraldo Maia, Marilene Martins,
Francisco Pontes de Paula Lima e Silvia Orthof.

Dentro da programacao cultural, apresentaram-
se em Ouro Préto, durante o Festival, diversos grupos,

nao sO amadores como profissionais, com os seguin- |

tes espetaculos: As Criadas (Genet) — dir. Ronaldo
Boschi, pelo Teatro da Universidade Catoélica de MG;
Fabula da Hora Final (Albee), adapt. e dir. — Eid
Ribeiro, pelo Arena-Grupo Geracdo, do DCE da
UFMG; Marat-Sade (Peter Weiss), dir. — Luiz Dan-
gelo, Grupo Tunis, de Sao Joao del Rei: Morte e
Vida Severina (Jodao Cabral de Melo Neto), dir. —
Silvia Orthof, pelo Oficina-Teatro do SESI; O Exerci-
cio (Lewis Carlino), dir. — B. de Paiva, com Glauce
Rocha e Rubens de Falco; Submissdo: O Futuro Esta
nos Ovos (lonesco) — dir. H. Bittencourt, pelo Teatro
Universitario da UFMG e L&, na interpretacdo de
Paulo Goulart.

Encerrando o Festival, em sua parte de teatro,
0s participantes dos diversos Cursos apresentaram
O espetaculo Ciranda de Vila Rica, compilado e di-
rigido por Silvia Orthof, com texto de diversos au-
tores.

Constou também do Festival um Festival Mirim,
com um curso de dramatizacao para criancas de 8
a 14 anos e montagem de uma peca, no caso, A
Bruxinha Que Era Boa, de MCM, sob orientacdo e
direcao do professor Donato Donati. O mesmo pro-
fessor encarregou-se do Curso de Preparacdo de
Professores de Dramatizacdo Infantil.

| Dedicada a platéia infantil, a programacdo do
festival apresentou os seguintes espetaculos: Cinde-
rela, adapt. e dir. de Donato Donati, pelo Teatro
Equipe de Brasilia; Liderato — O Rato que Era Lider,
de André Carvalho dir. de Helvécio Ferreira, pelo

Grupo Infanto Juvenil Popular de BH: Pluft, O Fantas-
minha, dir. S. Orthof, pelo Grupo Oficina do Sesi e
Este Boi E de Morte, um espetaculo de Fantoches,
Mascaras e Varas, apresentado por Virginia Valli e
Seu Grupo, em colaboracdo com o Festival.

Festival de Niterdi

Realizou-se, a partir do dia 22 de agdsto, em
Niteroi, no Teatro Municipal, o IV Festival Estadual
de leatro, reunindo centenas de amadores do Estado
do Rio. Esse Festival € uma promogcédo do Departa-
mento Cultural da Secretaria de Educacédo e Cultura
do Estado do Rio e do jornal A Tribuna. Os prémios
somam um total de onze mil cruzeiros. Foram sele-

cionados 0s seguintes espetaculos, que concorrerdo

- na finalissima: O Futuro Estd nos Ovos (lonesco),

pelo Grupo do Instituto de Letras da Universidade
Federal Fluminense; Mulher Zero KM (Edgard Alves),
pelo Grupo Carlos Malheiros; A Sereia Adormecida,

pelo Grupo O Grito, de Valenga; Huis Clos (Sartre),

pelo Grupo Provinciano, de Niteroi; Fugir Casar ou
Morrer (Magalhdes Junior), pelo TA Cabo-Friense: A
Historia do Zoo (Albee), pela Associacdo do Banco
do Brasil, de Friburgo; A Excecédo e a Regra (Brecht),
pelo Teatro Moderno de Caxias; Os Inimigos Nio
Mandam Fléres, (Bloch) pelo Teatro Municipal Ar-
mando de Melo, de Caxias: e A Dama da Madrugada
(Casona) pelo Grupo Caleidoscépio de Petropolis.

LEITURAS

No Teatro Opinido, realizou-se o Ciclo de Lei-
turas Dramaticas promovido por Maria Pompeu e
Carlos Aquino, encerrando-se com a leitura de Tira-
dentes, de Heloisa Maranhao, porHildegard Angel,
Maria Regina, Nei Latorraca, Renato Coutinho e Cé-
sar Correia, sob a diregdao de Roberto de Cleto. As

i pecas lidas, selecionadas em recente concurso, fo-

ram as seguintes: Os Dentes do Tigre (MH Kuhner),
Historia a Beira de um Cais (Paulo Coelho de Souza),
Ascensdo e Queda de Irene Sata (Paulo Afonso de
Lima). A quinta peca selecionada, deixou de ser
lida. A Visita de Dracula, o Enviado da Transilvania
(Oscar Araripe).
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O Cavalinho Azul (conto) ..........
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~ Teatro Infantil n® 1 (Pluft, O Rapto, Chapeuzinho Ver-

s emelho, O.Bol e O BUITO) & e oo vt s o vy o

- de Noé, o Cavalinho Azul, Camaledo na Lua).. i
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f 5,00

~ CADERNOS DE TEATRO — nimefo avulso ........

20,00

-

~ Qualquer dessas publicagdes podera ser pedida a O TA-
~ BLADO, Av. Lineu de Paula Machado, 795, ZC - 20, — Rio de
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O pagamento podera ser feito mediante cheque visado, em

'_*iiiome de Eddy Rezende Nunes, pagavel no Rio de Janeiro, ou

por Servico de Reembdlso Postal
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Albee Edward

Araujo Hilton

Arrabal
Azevedo Artur
Barr & Stevens
Brecht Berthold
Cervantes

Chancerel Leon

Checov Anton

Drumond de Andrade

Lins Octavio
Macedo J. Manuel
Machado M C

Machado Assis

Martins Pena
Motomasa Juro
Onna Suminuri

Qo?po—’S'anto

Sofocles (Chancerel)

Suassuna
Tagore

ilieen-t_e. Gil

.O Jogo de Adﬁ@ 8 , __"

A Histéria do Zoologico ...

Vamos Festejar o Natal .
Piquinique no Front ..

Uma (insulta

O Mégo Bom e Obediente (n¢
Aquél-e_:;Que Diz Sim .

A Cova de Salamanca

Jogo de S. N?-i'ce'l_'a'*u T

Antigona (Séfocles adapt.)

SR L SR E R e
@ Pedidq de Casamento

Q. Jubllewr- —.n o dain . 2
O Caso do Vestido . ...
Os Cegos

Natal Segundo S. Lucas
O Nowo Otelo .........

Os Viajantes .............
O Boieo BUurro- . ..o Cicvsaing

As Interferéncias

Antes da Missa

As Desgracas de Uma Crianga ..
" Sumidagawa (nd) . ...

A Dama Mascarada .

Eu I;_S_--ou a Vida .....

Antigoi

-
-

O Cértejm do_"Flei SRR

Torturas de U.rgl___.co'ragﬁd_}.g;

Os Misteriosos da Virgem ....
- Todo Mundo e Ninguém ...
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