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Editorial LioNELFISCHER

Quem nao reflete, repete!

Ha um integessantg provérbio chinés que diz o seguinte: “A%Uelg ﬂug 5¢€ FECusa ,[eﬂetir SObre
0) prOprIO paSSH 0, eStal’a ondaenado 4 repetl' O . E efetivamente, s6 uma

séria reflexdo sobre nossas atitudes pode nos levar, no futuro, a ndo repetir aquelas que ndao deram certo. Isto se aplica, em alguma medida, a
TEMPORADA TEATRAL DE 200 4, que deixou bastante a desejar - como, alids, esta exposto na retrospectiva assinada por
Bernardo Jablonski. vamos torcer, portanto, para que a classe teatral avalie o que produziu e parta para novos CaminhOS

Quanto a presente edlgao dos Cadernos de Teatro,acreditamos que ela ofereca um cardapio tao interessante

quantodiversiﬁcado.EmOCOpremCena,FabianaVaIOI'fazuma pertinente analise da atividade
dos chamados “preparadores corporais?”, muitas vezes os maiores responsaveis pelo éxito de um espetaculo.
Au(gusto Boalacreditaqueo .palCO é um espa(;O de luta e defende sua idéia
em teatro como arte marcial. Ana Maria Amaral @ssina um excelente artigo

sobre Teatro de Bonecos (g poneco: uma relacdo triangular - quem manipula quem?).

Também consta desta edicio uma entrevista com FERNANDO CARUSO, RAFAEL QUEIROGA, GREGORIO DUVIVIER E MARCELO ADNET

(tOdOS ainda alunos do Tablado),respons,év is pelo grande contecimento
teatral de 2004: a montagem Z.E. (eZenaS /mprOVISGdaSj, que superlotou todos os

teatros em que foi exibida, arrebata’ndo. uma multiddo de adolescentes e jovens. E também apresentamos uma entrevista com
Denise Stoklos e a cOmédia de Teresa Frota, O amante invisivel, afora nossas secdes habituais - Miltipla Escolha,

Gabarito, Personalidades e Texto para Estudo.

Um 6timo n? 172 para todos nos!



CARTAS

Obrigado, Tablado!

Nos dois dltimos sabados (20 e 27 de novembro de 2004) tivemos a grata satisfacdo de, mais uma vez, recebermos solidariedade e carinho através de
atos generosos que muito alegraram nosso cora¢do. Muitas vezes, neste mundo marcado pelo individualismo e insensibilidade, nos sentimos solitarios e
acabamos desanimando, ao ndo vislumbrarmos perspectivas para continuarmos na luta para oferecer uma vida digna aos menos favorecidos. Nossa busca
para encontrar pessoas sensiveis a causa dos empobrecidos muitas vezes acaba sendo ingléria. Entretanto, eventualmente temos o prazer de nos deparar
com anjos que, de forma desinteressada, nos oferecem muito mais do que pedimos, transformando a cortesia num presente impagavel.

No dia 20/11 estivemos no Teatro Tablado com um grupo de criancas da comunidade do Jacarezinho, para assistir ao fantastico espetaculo O alfaiate do rei.
Estas sdo alunas(os) de um centro comunitario de alfabetizacdo, que se mantém funcionando ha 17 anos. Ao longo destes anos estimamos ter alfabetiza-
do cerca de 340 criancas. Nossa “escolinha” esté localizada no centro do Jacarezinho, proxima a Praca da Concérdia. Em nossa comunidade nao ha cine-
mas ou teatros, e o acesso das criancas a cultura se restringe aquelas poucas que tém condi¢des de, no maximo, assistirem a um filme em uma tela de
projecdo nos centros de compras com os pais durante as férias escolares.

Este grupo, que em sua maioria nunca assistiu a uma pega de teatro, ficou tao encantado com o espetaculo que ndo falou outra coisa em sala de aula
durante uma semana inteira! E aqui cabe lembrar aqui que, neste dia, percebemos que alguns personagens (especialmente a atriz que faz a personagem
da teceld) introduziram em suas falas a palavra “Jacarezinho”, certamente para incluir o nome da comunidade das criangas na pe¢a. Achamos isto de uma
generosidade incrivel, pois, para estas criancas que estdao acostumadas a terem vergonha do local em que moram, aquela atitude serviu de ajuda para que
déem um salto de qualidade para a dignidade. Além disto, o ator que naquele dia interpretou o rei acolheu nossas criancas, apds o espetaculo, com tanta
gentileza que chegou a nos emocionar.

Ja no dia 27, nosso grupo era composto por criancas e adolescentes um pouco mais “agitados”. Eles sdo do Conjunto Habitacional Nelson Mandela, que
fica localizada no Complexo de Manguinhos. A “Comunidade do Mandela” &, com certeza, bem mais miserével que sua vizinha (Jacarezinho), pois & fruto
do deslocamento de familias que moravam na beira do rio Jacaré (parte mais empobrecida da favela do Jacarezinho). Ao andarmos pela comunidade presen-
ciamos o verdadeiro caos e percebemos muitas vezes que a Etidpia e o Nordeste sdo aqui. Muitas criangas vivem ao relento e transitam pelas ruas sem
terem 0 que comer e até mesmo, muitas vezes, 0 que vestir. Ha cerca de oito anos a Igreja Metodista iniciou um trabalho missionario na comunidade.
Inicialmente o objetivo era o de “evangelizar” (divulgar o cristianismo) os adultos da comunidade. Entretanto, houve um fendmeno inexplicavel, pois as
criancas foram se chegando e entdo comegamos a buscar, sem nenhum recurso, acolhé-las todos os domingos, para, além de tentarmos transmitir-lhes
conceitos humanitarios do cristianismo, também oferecer um lanche, que para muitas é a refei¢do do dia, ja que aos domingos nao tém escola para meren-
darem. E quando anunciamos que iriamos ao teatro, a maioria sequer sabia o que era um teatro. E ap6s explicarmos mais ou menos o que acontecia num
“teatro”, a euforia tomou conta de todos. Ao final da apresentacao, tivemos muitas dificuldades para conté-los, pois todos queriam pegar autégrafos com
o elenco — a ansiedade era tao grande que quase derrubaram a rainha!? Enfim, para aquelas criancas, ir ao Tablado foi um fato tao marcante que elas

jamais o esquecerao.

E para encerrar, um agradecimento todo especial para Fernando do Val. Este verdadeiro anjo nos tratou tao cordialmente que, em determinados momen-
tos, chegamos a pensar como poderia caber, em uma s6 pessoa, tanta solicitude e solidariedade. Que Deus o abengoe por tudo que fez por nds, por nos-
sas criancas, e certamente pelo muito que ainda fara por tantas outras. E agradecemos também ao Tablado, que nos acolheu de forma tdo carinhosa, e
ao maravilhoso elenco de O alfaiate do rei, pelo talento em cena e por todas as gentilezas com que nos brindaram ap6s o espetaculo.

Muito carinho, amor e um grande beijo no cora¢ao de todos.

JACY J. DE MENEZES JUNIOR (Seminarista da Igreja Metodista)



CARTAS

Thais, de 10 anos, participou durante mais de um ano de oficinas gratuitas oferecidas pelo Tablado & comunidade da Rocinha.
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Malu Galli em Conjugado

BERNARDO JABLONSKI




1 primeiro lugar, cabe dizer que se assiste, ano ap6s ano, a um enorme nimero de pegas
encenadas no Rio de Janeiro. Embora, & primeira vista, isto possa parecer um sinal de que as
coisas estariam 6timas, na verdade, o que observamos é o inverso: mais espetaculos estréiam
ficando cada vez menos tempo em cartaz, devido a falta de plblico. Neste sentido, parece
que as coisas s6 vém piorando, com um nimero muito grande de espetaculos que nao con-
seguem se manter o tempo necessario para tentar recuperar, senao os gastos de montagem,
ao menos parte da energia e tempo empregados.

N3o chegam a pouco mais de uma dezena aqueles trabalhos que merecem a acolhida do
piblico (ou da critica) e se transformam em sucesso (de publico e/ou de critica). Como ja o
abordamos anteriormente, aqui mesmo nas paginas dos Cadernos de Teatro, ha, na verdade,
um visivel descompasso entre a fome dos artistas se exibirem e a vontade do piblico de
saciar esta fome. Concorréncia com a TV, pouco dinheiro, falta de seguranca nas ruas, difi-
culdades de acesso aos teatros, internet, falta de cultura e uma feroz competicao: tudo parece

concorrer para que as pessoas nao compare¢am ao teatro como seria de se esperar.




‘Aliés, com relagao a falta de dinheiro, parece que o mecenato subiu no telhado: sumiram em
grande parte as verbas normalmente liberadas por habituais patrocinadores das artes cénicas.
Neste sentido, a espera por mudangas nas leis de incentivo tem lembrado muito a espera por
Godot, com resultados igualmente absurdos. Como pontificou Fernanda Montenegro, “O atual
Governo Federal parece que esta sempre comecando...”. S6 que ndo comeca, pelo menos no
ambito da cultura. O que se configura até numa flagrante ingratidao, uma vez que a classe
teatral, em peso, sempre se mostrou favoravel ao atual Presidente.

Dentre as excecdes tivemos o SESC, que mantém firme e forte as atividades artisticas em seus
espacos, e a Prefeitura do Rio, que, através do FATE, sustentou praticamente sozinha boa
parte das pecas em cartaz. A parte ruim do FATE diz respeito a sua burocracia. Para a tem-
porada de 2005, a quantidade de documentos solicitados as empresas concorrentes parece
ter sido redigida sob a inspira¢do de um lonesco, um Becket ou um Pinter. Ou dos trés jun-
tos. Basta dizer que 48% das empresas foram inabilitadas, de cara, no processo. Entre as pre-
ciosidades solicitadas pela Prefeitura estao os seguintes documentos:

Prova de regularidade com a Seguridade Social (CND)

0 tP'FU atéo preseme exercfcm (a{revés de cmﬁ#&a&gs} a'
tmaéizadas neste Municipio

tiddo Negativa de llicitos Trabafhistas pmfrcados contra meno
Regional do Trabalho no Esmdo do Rio de Janeiro, na forr
n@ 18. 345;&9 ou declaragdo firmada pelo licitante, na forma
nf 23445, de . 25»09-2903, de que ndo emprega mem:r de 18 anos er
ou insalubre e de que ndo emprega menor de 16 anos, sob as
deve ter sido inspirada em Michael Jackson...
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RUELDADE

Que tal? E olha que nao citei tudo, com pena dos leitores. Claro que entre a divulga¢ao do
edital e a data limite para a inscricdo definitiva, o prazo foi pequeno... daf os quase 50% de
barrados no baile, antes de se ouvir a primeira misica. E ainda houve, digamos, requintes de
crueldade: foi dito que as producdes teriam cinco dias (teis para apresentar a papelada que
faltava. Correram todos desembestados atras dos documentos faltantes... para nada! Era
alarme falso, mal-entendido, ou coisa que o valha. Assim sendo, me permito indagar o
seguinte: serd mesmo necessaria toda esta documentacdo, de cara? Pelo jeito, caimos todos
na malha fina da “licitagdo” — tanto faz construir um viaduto como fazer uma peca de teatro...
Assim, esperamos que a Prefeitura reconsidere, em sua proxima edi¢do, o nimero de docu-
mentos, ou 0 prazo para consegui-los...

Isto posto, uma outra constatacao a ser feita diz respeito ao realce numérico proporcionado

pelas pecas com um ou dois atores: constituem, em média, 30% de todos os espetaculos em
cartaz, o que confirma a necessidade de se montar espetaculos economicamente viaveis.
Estes dados se repetem ao longo dos Gltimos anos, com pequenas oscilagoes, para mais ou
para menos.

Os textos nacionais predominaram sobre os estrangeiros: como em anos anteriores, aproxi-
madamente 65% das pecas levadas a cena foram criadas por autores brasileiros. Quanto ao
género, as pecas do tipo mistas (comédias com tragos draméaticos ou dramas com elementos
c6micos) se deram em maior nimero. S. Magaldi ja apontara que no teatro contemporaneo
as fronteiras entre os géneros sao ténues, “Vendo-se a cada instante, comédia com elemen- '
tos draméticos e drama com elementos cdmicos”.




Musicais também pontificaram, tanto quantitativa, quanto qualitativamente. Subiu o nivel téc-
nico das producdes e o piblico acompanhou, com nossas decantadas raizes musicais pare-
cendo estar se encontrando no teatro. Mas, por outro lado, o género parece estar se esgotan-
do: o mesmo esquema “biografico” vem se repetindo com minimas varia¢des. A exce¢do foi
Cristal Bacharach, que flertou descaradamente com o brega, e que, com uma histéria simples
como pano de fundo, conseguiu seu intento de trazer a cena as cangdes do autor em questao,
com simpatia e brilhantismo.

JUELUCHE

Outra coqueluche tem sido o uso do microfone. Como citado por nés (e por Lionel Fischer)
em trabalhos anteriores, aqui mesmo nas paginas dos Cadernos de Teatro, além dos musi-
cais, que necessariamente fazem uso deste instrumento de amplificacdo, muitas pecas vém
lancando mao do mesmo artificio. Em 2004, 25% dos espetaculos foram microfonados... Por
qué? Se de um lado pode facilitar a emissao e a audicdo, por outro, o uso de microfones
acaba conferindo um onipresente som metalico. Isso sem contar com as eventuais distor¢oes
de praxe. Enfim, como j& o apontamos anteriormente, deve haver uma razdo p6s-moderna por
tras dos usos e abusos em torno deste novo instrumento de trabalho. Resta saber qual...

TAGOES

Como nos anos anteriores, interessantemente, uma parcela significativa dos espetaculos ence-
nados partiu de adaptagdes de obras ndo escritas originalmente para o palco. Poemas, croni-
cas e romances vém fornecendo extenso material para transposi¢ao cénica, na maior parte
das vezes, infelizmente, com resultados ndo muito satisfatérios. O que nos remete a velha
questdo de saber onde estdo os textos de qualidade de nossos novos dramaturgos, ainda
mais com tantos e tantos ciclos de leitura sendo levados a cabo durante praticamente todo
o0 ano. Esta meritéria pratica ainda ndo vingou, curiosamente, no sentido de fornecer pecas
para serem encenadas de pronto.
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i Pedro Paulo Rangel em Soppa de letra e Ensaio.Hamlet da Cia dos Atores.

DESTAQUES
Quanto aos destaques, em uma breve listagem, vérios espetaculos chamaram a atencao, ora
por suas qualidades intrinsecas, ora pelo trabalho dos atores (o conjunto do elenco em Barrela,
José de Abreu e Roberto Bomtempo em O santo parto, Bianca Byington em A prece da donzela,
Malu Galli em Conjugado, Fernanda Torres em A casa dos budas ditosos, e o extraordinario
desempenho de Pedro Paulo Rangel em Soppa de letra), ora pelo espetaculo como um todo
(Medéia — com o interessante trabalho de corpo assinado por Marcia Rubin; Macbeth, com
inspiracdo oriental, e o excelente Deve haver algum sentido que basta, de Jefferson Miranda).
Além disso, dois espetaculos da Cia dos Atores obtiveram um 6timo resultado: Ensaio. Hamlet
e Noticias cariocas. Outra peca de “companhia” também teve boa repercussao de critica e de
plblico: Conto do inverno, de Shakespeare, dos Atores de Laura. O que confirma uma tendén-
cia de outras temporadas, segundo as quais, em primeiro lugar, companhias estaveis pro-
duzem bons trabalhos, e também que Londres é um pouco aqui: foram seis os textos de
Shakespeare montados no Rio em 2004.

Os musicais continuaram se destacando, como ja o esbogamos, embora o filao das “biografias

musicais” tenha comecado a dar mostras flagrantes de fadiga, pela repeticao e falta de ousa-
dia. Neste sentido, as excecdes foram o criativo e bem escrito Geraldo Pereira, um escurinho
brasileiro, de Ricardo Hofstetter, além do igualmente ja citado Cristal Bacharach, que acertou ao
propor um outro caminho, mais original. Da mesma forma, Havana Café (também a cargo de uma



companhia, a Ensaio Aberto), acertou por optar por uma trilha diferente e criativa de den(ncia
social, saindo da linha normalmente escapista, que usualmente tém os musicais.

Além dessas, cumpre citar também Dilacerado, comovente peca sobre as perdas afetivas, do
grupo Os Dezequilibrados, além do instigante mondlogo Regurgitofagia, e das trés pecas cur-
tas que compunham A caminho de casa, da Armazém Companhia de Teatro. No que diz
respeito aos visitantes, cabe ressaltar a qualidade de Sete cuias, do grupo Lume, de Cam-
pinas, que aliou um trabalho de pesquisa inovador — de técnicas nao interpretativas de repre-
sentacdo para o ator — a um espetaculo denso, misturando com sucesso facetas clowns e a
imitacdo tecnificada das agdes fisicas resgatadas do cotidiano.

Muitos cenérios, figurinos, trilhas e criagdes de luz também se destacaram em 2004. Mas
como o espac¢o aqui é curto... Merece registro o trabalho levado a cabo por Nelly Laport em
Contracdo de histérias, com um gestual todo desenhado com precisao e clareza de movimen-
tos,' a servigo das historietas de Artur Azevedo.

Também nao poderia deixar de citar o fendmeno Z.E. (Zenas Improvisadas), que lotou todos
as casas por onde passou, trazendo de volta para o teatro o sumido publico jovem (ja que
os idosos, nas vans, garantem todo o resto da temporada...), com um espetaculo altamente
criativo e inteligente.

%ABLADO

Quanto as atividades no Tablado, o infantil O alfaiate do rei, de Maria Clara Machado, dirigi-
do por Caca Mourthé, foi sucesso de critica e de piblico. No horério adulto, tivemos Leonce
e Lena, de Biichner, com direcao de Ricardo Kosovski e, em curta temporada, Deus danado,
de Jodao Denyz, com direcdo de Jdnior Sampaio e Leonardo Bricio. O interessantissimo
espetaculo de Eduardo Wotzick Um ensaio aberto também se apresentou no Tablado, ainda
que apenas em um fim de semana, em julho de 2004. Destaque-se igualmente a Mostra de
Esquetes, sob a coordenagao de Lincoln Vargas, que vem se aprimorando de ano para ano e
lotando o teatro em todas as suas apresentacdes. A lamentar, apenas, a temporaria suspen-
sdao de nossa revista, afetada pela generalizada falta de patrocinios que assola o pais...

Na verdade, os festivais de esquetes (ora competitivos, ora ndo), vém se constituindo em uma
bem-vinda novidade, trazendo um sopro de vida e de motivacao para os jovens que lutam
para se integrar a um mercado sabidamente tdo competitivo e cruel.



PREMIOS..?

Do lado negativo, lamentamos mais uma vez o desaparecimento de inmeros prémios que
enriqueciam a cena carioca: Coca-Cola, Moliére, Sharp, Mambembe, Maria Clara Machado (de
curtissima existéncia) e do (nababesco) Governo do Estado do Rio de Janeiro.

Ainda do lado das coisas nao tdo boas, os jornais, nos dltimos anos, continuaram devendo.
O esvaziamento e o empobrecimento dos cadernos de cultura dos grandes jornais cariocas
tem sido um fato inquestiondvel, com prejuizos consideraveis a Cultura. Neste sentido, o
polémico Gerald Thomas estaria pleno de razdao quando - nas paginas do JB, ja em 2001 —
denunciou a trivialidade e a superficialidade de nossos cadernos culturais, que se limitam a
fofocas sobre artistas de TV. Fora da TV e do que lhe diga respeito, parece que quase nada
interessara ao leitor. Para nao sermos injustos, é forcoso admitir que muitas pecas conseguem
um excelente espaco, quando de suas estréias. Mas é s6. Quaisquer discussoes ou aprofun-
damentos em torno de outras questdes ficam limitadas aos cadernos de literatura, o que
implica na necessidade do debate girar em torno de alguma obra publicada.

SPERANCA
Para 2005... bem, para 2005 fica a esperanga de ver, na area publica, a a¢do vencer o imo-
bilismo. E que a modernidade possa espantar de vez a mornidade, assombrosamente pre-
sente em nossos palcos em 2004.

Bernardo Jablonski é professor do Tablado, da PUC-Rio e Jurado do Prémio Shell de Teatro.
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uma rica fonte de trabalho, tanto de pesquisa quanto de efetiva realizacao nos palces Assn‘n4 Stamslavskt, Grotowskl Meyerhold, Eugenio Barba

e Peter Brook, entre outros, vieram trazer para a cena contemporanea um teatro em que a palavra é vista apenas como um dos elementos que
constituem uma obra teatral.

No presente artigo sera abordado, ainda que de forma sucinta, o modo como este movimento vem se refletindo nas produgGes de nosso teatro,
isto &, na analise de alguns trabalhos marcantes que souberam fazer uso do corpo como real instrumento de expressdo cénica, contribuindo para

obras que resultaram em uma equilibrada fusdo de imagens e sons, gestos e palavras.



Relacdo

A linguagem corporal e gestual, desenvolvida e utilizada pelo ator, estabelece uma relagdo com o espectador muito mais plena e significativa.
Muitas vezes, e cada vez mais, para que essa relacao fique ainda mais forte e mais presente, diretores e atores buscam a ajuda de profissionais
da area para desenvolverem seus espetaculos.

Fazendo uma busca da maneira como estes profissionais do corpo desenvolvem a sua atividade no processo de criacao, acreditamos estar
contribuindo de alguma forma para um conhecimento mais profundo desse tipo de trabalho e de suas relacdes para com o produto final que
é levado a cena.

As indicacdes ao Prémio Shell de Teatro — (nica premiacdo que restou no cenario carioca — serviram de guia para a escolha dos trabalhos
mais marcantes na area entre os anos de 2000 a 2004. Entrevistamos estes indicados — Tania Nardini (preparacao corporal e dire¢ao de movi-
mento do espetaculo A mdquina), Johayne Ildefonso (preparagdo corporal de Hamlet é negro e Telecatch), e Nara Keiserman, que ganhou o
Prémio Shell, na categoria Especial, pela direcdo de movimento de O auto do novilho furtado.

Duvidas

Nos seus 16 anos de existéncia, o Prémio Shell de Teatro vem premiando artistas que atuam em diferentes areas, contribuindo assim para o
aperfeicoamento da cena teatral carioca. No entanto, pesquisando o histérico dos vencedores do prémio (no Rio de Janeiro) desde a sua cria-
¢ao, em 1988, observa-se que, somente em 2002, tivemos a premia¢ao de um “profissional do corpo”.

E bem verdade que ndo existe uma categoria especifica para este tipo de criacdo, mas serd que todos os outros trabalhos que recebiam um
prémio na categoria Especial eram tdo mais expressivos do que o trabalho corporal? Serd que este tipo de atividade ndo era bem desenvolvi-
da anteriormente? Ou sera que o espectador é que ndo conseguia ter um olhar direcionado para este tipo de trabalho?
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Processo

0 processo de criagdo dos trés profissionais citados varia muito, com cada um deles adotando uma linha de acao especifica. Alem disso, eles mes-
mos tendem a atuar de-formas distintas, dependendo da natureza do trabalho a ser empreendido (tipo de peca, solicitagao do diretor, etc.).
Tania Nardini, por exemplo, teve um més para preparar os atores para o espetaculo A mdquina. Os ensaios aconteciam de segunda a sabado, de
10h as 18h, compreendendo aulas de acrobacia, danga e voz, na parte da manha, sendo as tardes dedicadas a encenacdo propriamente dita.
Depois deste primeiro més de intensa atividade aqui no Rio, todos foram para Recife, onde ensaiaram por mais 30 dias até a estréia. Na capi-
tal pernambucana foi alugado um apartamento para toda a equipe do espetaculo — atores, produgéo, a autora Adriana Falcao e o diretor Joao
Falcdo, e os filhos destes Gltimos. Segundo Tania, “era quase que uma comunidade”, e naquele momento ninguém envolvido no trabalho tinha
outro compromisso profissional.

Roda

Durante as reunides de criacao foi decidido que o cendrio seria “a roda” — é importante ressaltar que o espetaculo era todo feito em cima de uma
roda paralela ao chio, e que os atores entravam e saiam dela (grande parte das vezes em movimento) com enorme agilidade e precisao, o que
mostra que o tempo investido na preparacao foi muito bem aproveitado.

Ao chegarem a Recife, j& no primeiro ensaio os atores tinham a roda que seria utilizada no espetaculo. Igso\pefmitiu esu
ordinario, pois todos conseguiam dizer o texto com a intencdo precisa (muitas vezes correndo nla da e ovinen

Cobaia ‘.:.\ AQH 1ﬂ m0A!'

ado realmente extra-

(%

Com Nara Keiserman, ndo foi muito diferente. “A gente ensaiou muito tempo O ayto do nov of 0. antgs.do.d @ Nicolaw) “eptrar
% .&‘.’0*.’-‘«“ o
pia-Nard -r."m an_tambem tra-

com o texto. Eu tive dois meses para trabalhar sozinha com os atores e seus corpos®..E, assif
L = oot 5 ia N ’
balhou a voz dos atores, pois ainda que nao especializadas nesta area ambas sue -e',, : ‘U esma _lingua”.

Durante os ensaios de O novilho, Nara estava servindo de “cobaia” para uma amiga @"
do uma dissertacdo de mestrado sobre a dor em Medéia; e todos os exercicies.de.Vez-q 2 -‘a" dava para ela, pela manha, :—‘
e s

0s atores nos ensaios da tarde. E como eram muitos exercicios, Nara sempre-re rriurante o periodo de ensaios,
o’paraca estante,
W

|

um espetaculo totalmente desenhado, onde fala e corpo estavam em perfeita onia. @4‘
em 2002, o Prémio Shell de Teatro na categoria Especial. ' ‘..‘



Disponibilidade

Johayne lldefonso teve duas experiéncias bem diferentes, mas afirma que em ambas seu principal nde disponi

dos elencos. Em Hamlet, durante trés semanas — enquanto o diretor Antonio Abujamra esteve f Al

va trés horas por dia com os atores. Segundo ele, o coro era muito inexperiente e necessitava de ) Ci -

bém teve dificuldades, pois o espetaculo continha muitos movimentos doinicio ao fim. Seja como for, o i es-

so de uma montagem que tinha, como um de seus principais atrativos, o universo gestual e a movimen

Lutas

O processo de Telecatch foi muito prazeroso para Johayne, pois na ocasidao em que recebeu o convite do diretor Henrique Tavares para fazer a
preparacao corporal do espetaculo, ele estava fazendo uma pesquisa com homens baseada em movimentos de diversas lutas. Assim, vislumbrou
uma excelente oportunidade de colocar em pratica todo o trabalho que estava sendo pesquisado neste sentido.

Este espetaculo teve dois meses de ensaio, mas durante o periodo de leitura (mais ou menos um més) Johayne comecou a dar aulas para o elen-
co, preparando-o para o trabalho que pretendia desenvolver mais tarde na montagem. Eram encontros diarios de duas horas. Tal esfor¢o coletivo
acabou integrando perfeitamente a movimentacao corporal e as lutas “coreografadas” ao texto.

Lembrete

Para concluir, ndo custa nada enfatizar que, nos quatro espetéculos pelos quais os profissionais foram indicados, eles tiveram um tempo sozinhos
para desenvolver um trabalho corporal com o elenco. E também contaram com total disponibilidade por parte dos atores - fator imprescindivel
para se chegar a um 6timo resultado — e irrestrita confianca por parte dos encenadores.

Ou seja: tempo, dedicagdo e confianca acabam sendo fatores determinantes para o éxito de qualquer empreitada teatral que nao pretenda dis-
pensar a expressividade dos gestos e movimentos.

Fabiana Valor é diretora artistica do Studio Valorate, coredgrafa, atriz e jurada do Prémio Shell de Teatro.
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A idéia da globalizacdo da economia e da cultura, que hoje se apresenta moderna, é mais velha que a
Sé de Braga. Modernos sao os computadores, a velocidade da Bolsa e o vertiginoso transito das capi-
tais. Todos os dias as bolsas movimentam um trilhdo e meio de délares em escala mundial, e apenas
um por cento deste dinheiro serve a criacao de riquezas; 99% sao transac¢des especulativas que bus-
cam o lucro, como informa “Le monde diplomatique”. Essa astronémica quantia é tdo moderna como o
pagamento dos juros da divida externa... sem auditoria. A crueldade do poder imperial, ao contrario, tem
longas barbas brancas.

As relacdes econdmicas internacionais, fantasiadas com a discreta elegdncia da diplomacia, sempre
foram de natureza predatéria, obra que sdo do ser humano. Toda vez que uma nagdo, tribo ou império
alcangou sobre seus vizinhos poder hegemdnico, sempre procurou destrui-los. Jamais o forte estendeu
ao fraco a mao amiga. O Império dos mil anos nao hesitava em aplicar solu¢des finais aos diferentes —
matava. A Pax Romana outra coisa n3o foi sendo a globalizacdo do poder de César. Atila, o Flagelo de

Deus, invadia terras e, por onde passava seu cavalo, a erva jamais cresceria. Nao se diga, pois, que

globalizar é moderno: a voracidade humana sempre existiu, e hoje, campeia.
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Hipocrisia

A hipocrisia é o manto diafano que esconde a
nudez canibalesca da globalizacdo. Quando se in-
vadiu o Iraque por ter ocupado pogos de petrdleo
do Kuwait — o que fez dobrar o preco do barrill —
invocou-se o sagrado dever de Ingeréncia Huma-
nitdria: bombardeou-se Sadam... e o barril baixou
de prego. Este mesmo humanitario dever de inge-
réncia é esquecido em Sierra Leona, onde cortar
bracos e pernas de prisioneiros politicos, mesmo
criancas, é rotina; e também em Ruanda e na Eri-
tréia, onde tratores empurram para a cova rasa
cadaveres putrefatos, amontoados.

Clinton tem um sorriso sedutor. Visitando o Vietna,

exortou os dirigentes vietnamitas a prestarem mais

-atencdo aos direitos humanos: quém nao concor-

daria? Detalhe: Clinton foi presidente da nacao que,
hd 25 anos, lancou toneladas de napalm sobre o
Vietnda e matou dois milhdes de vietnamitas —
onde estava o respeito aos direitos humanos? Dois

milhdes de hipocrisias...

Lucro

Eu seria globalmente a favor da globalizacdo se o
seu objetivo fosse a salde, a educagao e a ciéncia.
Mas o que se globaliza é a busca do lucro, é a
Bolsa. Quando o Banco Santander comprou o Ban-
co do Estado de Sao Paulo, em tumultuado e nebu-
loso leilao, em novembro de 2002, nao teve o

menor escripulo em despedir centenas de empre-

gados para modernizd-lo: o Banespa passou a dar
maiores lucros, criando mais pobreza.

Ainda assim, as acdes do banco espanhol baixaram
de preco, porque os acionistas pensavam ser lou-
cura investir no Brasil, pais ndo confiavel, naquela
época, dirigido por um governo desacreditado; mas
logo voltaram a subir quando se soube que os sete
bilhdes de reais pagos pelo Santander seriam recu-
perados em dois anos, por meio de artificios tribu-
tarios, como explicou o DIEESE.

Disse o rei Afonso VI da Espanha: “Se, antes de
criar o mundo, Deus tivesse perguntado a minha
opinido, eu teria aconselhado alguma coisa mais
simples, um ser humano menos complicado, sem
tanta arrogancia e cupidez”.

Enfim... 0 mundo é o que é. Nao somos culpados
pelo que é ou pelo que tem sido, mas teremos

responsabilidade pelo que vier a ser.

Revelacao

Quero fazer uma revelagdo estarrecedora: a Vida se
alimenta da Morte. A Natureza é impiedosa, cruel,
amoral — ela nos da o mau exemplo. Nela, o gordo
come o magro, o forte engole o fraco. Para que
estejamos vivos, temos que matar, seja um suave
pé de alface ou uma porca de 300 quilos: esta é a
nossa natureza animal, que transportamos para as
relagdes humanas.

O ser humano ainda ndo se humanizou e vive pen-

durado pelo rabo, saltando de galho em galho;



ainda nao se rege pela Moral. Vivemos épocas
neandertalianas e, s6 porque aprendemos a dar nd
em gravata, pensamos que ja somos Homo Sapiens
e, pior — que pretensao! — Sapiens Sapiens!
Temos que ver de frente a verdade: somos bichos,
— ponham isto na cabega! O homem é o lobo do
homem, dizia o poeta. Eu acrescento, prosaico: o

homem come... e é comestivel!

Invencao

Nesse mundo de rancor e 6dio, trancos e barran-
cos, a Bondade é uma invengdao humana — nao
nasce espontanea como flor silvestre. Tem que ser
ensinada e aprendida... mas o ser humano é mau
professor e pior aluno. Esta é a nossa vasta, imen-
sa tarefa: temos que nos afastar da nossa natu-
reza selvagem e criar uma cultura em que a bon-
dade seja possivel e a solidariedade gozosa. Esta
é uma tarefa cultural! A Cultura, porém, nao se
limita as obras expostas em museus ou aos espe-
taculos com entrada paga: cultura é o como fazer,
para qué e para quem. Temos que assumir a nossa
condicao humana, criadora. Nao somos castores
que constroem diques geneticamente programa-
dos, sem saber o que' fazem, ou passaros que fa-
bricam sempre o mesmo ninho, cantando a mes-
ma cancao, sem escolher a partitura. Nao somos
uirapurus, que congelam a floresta com a beleza
do seu canto, quando abrem o bico. Somos capa-

zes de cantar e construir, mas somos mais, muito

mais, capazes de inventar cancoes e arquiteturas!
O uirapuru sabe cantar, mas nao sabe que esta
cantando — nés, mesmo cantando desafinados,

sabemos desafinar.

Liberdade

A Arte faz parte da Cultura, porque a cultura é o ser
humano, é o que ha de humano no ser: € o que
nos distingue de quem é bicho. Para fazer cultura,
para inventar, o artista tem que ser livre e fazer o
que quiser. Se ele se submete ao mercado, se acei-
ta suas leis e deixa de ser criador, deixa de ser
artista. Eu admiro os comerciantes que fazem do
seu comércio uma arte, e tenho piedade dos artis-
tas que fazem de sua arte um comércio.

No mundo globalizado, a cultura e a arte, por se-
rem tdo poderosas, nos sao roubadas e passam a
servir ao mesmo propésito do comércio: o lucro.
Quando assistimos a um filme de Hollywood, nao
é apenas o enredo que temos que engolir goela
abaixo: sao os modelos de brim, os chapéus texa-
nos, o uisque mal-acabado, a musica, os Hello, Joe!
Go to hell, Jack! Sao os carros que explodem em
modernas pontes de aco, e que sao jogados ao
mar, sulcado de jet-skis. Sdo as sirenes policiais, as
violéncias, os altimos modelos de metralhadoras
que serdao usadas pelos nossos traficantes, sempre
up-to-date com as inovagdes bélicas.

Um filme vende mais mercadorias do que os anln-

cios comerciais explicitos. O mero fato de que a

O teatro como arte marcial
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maioria dos filmes de TV a cabo seja falada em inglés
ja nos faz pensar em inglés, mesmo aqueles que nao
conhecem o significado das palavras. Nao € por outra
razao que, nas favelas cariocas, podem-se encontrar
pessoas que atendem pelos nomes de Shierley
Temple de Oliveira, Clark Gable da Silva, John Wayne
dos Santos — gracgas a Deus, ainda nao topamos com
nenhum Sylvester Stallone de Deus, Michael Jackson

da Encarnacao ou Madonna Mia do Encantado.

Crime

0 fato de assistirmos na telinha a situacoes assim
chamadas cémicas, mesmo que ndao tenham a
menor graca, ou romdnticas, mesmo sem amor, ja
nos faz assimilar os sentimentos e os comporta-
mentos dos personagens, mesmo que os saiba-
mos imbecis e insossos. Ficamos sem sal e bobos.
Tv tem sido uma forma criminosa de hipnotismo.
A globalizagdo do lucro impde a uniformizacao
dos seres humanos: todos devem ser iguais e
consumir igual, vestir igual e comer o mesmo
hambirguer de vaca louca! A globalizacao impde
normas de comportamento, valores, ideologias e
gosto estético.

Quando se diz que os (Gltimos governos brasileiros
nunca deram a importancia devida a Cultura, eu
penso diferente: sempre deram enorme importan-
cia a cultura estrangeira e aceitaram passivamente
que ela invadisse nossas telas, telinhas e teldes.

Servilismo infantil, complexo de inferioridade.

Perigo

Quando a Franca exigiu a exce¢do cultural — isto &,
exigiu que o cinema e outras artes ficassem de fora
da liberdade de invasdao de uma poténcia por outra,
num grande acordo comercial — nao era o valor
intrinseco das suas obras de arte que estava prote-
gendo: pensava no perigo que a arte norte-ameri-
cana traria no seu bojo, a propaganda do seu pais
e seus costumes, e também o vestuario, a inddstria
automobilistica, os eletrodomésticos etc. As telas de
cinema sao vitrines de Mercadorias e de Moral — as
mercadorias se vendem e a Moral se impde.

E importante para os globalizantes destruir as cul-
turas nacionais, locais, onde pretendem impor o seu
comércio; é importante dizima-las, pois a cultura é
identidade, e os globalizantes precisam destruir
identidades para melhor venderem seus produtos.

Quando ouvimos misica brasileira, bossa nova ou
tradicional, chorinho ou samba de carnaval, vemos
a nossa cara, mesmo se feia; vendo um filme,
mesmo da Atlantida, dizemos: “Somos nés!” —
mesmo com pena. Hoje, é proibido ver-nos em
nossa arte. Temos que ouvir rock e heavy metal,
ver Godzillas e Homens Aranha! A globalizacao
impde a todos a mesma lingua, na qual devemos

dizer: yes, sir, why not?

Paradoxo
Este & o curioso paradoxo da globalizacao: para

globalizar & necessario abolir o dialogo, isolar o



individuo — ndo para que fortale¢a sua individua-
lidade, mas para que desaparecam suas diferencas,
que lhes dao unicidade. Instala-se o individuo
diante da TV — TV como simbolo de intransitivi-
dade, nao como ele?rodoméstico — para que, dele,
anestesiado, extraia-se a sua individualidade.
Seqiiestra-se a individualidade do individuo, trans-
formado em coisa. Isola-se o individuo para que
perca sua individualidade, ao perder o diélogo,
ao perder suas alteridades. Individuo sem identi-
dade, sem nome: apenas um namero! Elimina-se
a descontinuidade entre um individuo e outro: o
mono6logo da globalizacdo promove a clonagem do
ser humano! Em arte, elimina-se o artista — aque-
le que cria o novo — e entra em cena o técnico
artesdo — aquele que reproduz, ad infinitum, o
mesmo modelo.

A globalizacdao é a morte do artista!

Impossibilidade

Hoje, é quase impossivel ser artista e permanecer
no mercado cultural — poucos conseguem. Se qui-
sermos, com nossa arte, ajudar a mudar o mundo
— nosso pais, nosso estado, nossa rual — é
imperativo trabalhar onde a arte nao se compra
nem se vende, onde a arte se vive. Onde somos
todos artistas — 14, onde vive o povo: nas ruas,
favelas, nos acampamentos do MST, nos sindi-

catos, igrejas. La estao aqueles que necessitam de

sua propria identidade para se libertarem da
opressdao, mesmo quando dominados pelas idéias
dominantes, mesmo quando alienados: devemos
ter esperangas, mas nao ilusoes.

Existem hoje duas ideologias fundamentais neste
mundo terminal: uma que diz que a Humanidade é
uma s6, que somos irmaos, e o Estado deve ofe-
recer oportunidades iguais a todos, sem levar em
conta o berco, a conta bancaria e o cheque espe-
cial. A outra humanidade pode ser explicada por

uma fabula antiga, a Jangada da Medusa.

Naufragos

Ela nos conta a histéria de naufragos a deriva: sem
comida, decidiram trucidar e comer os moribundos.
Primeiro, os aleijados; logo depois, criancinhas
indefesas, mais tarde... Queriam se salvar e foram-
se comendo uns aos outros até que, na jangada,
sobrou um @nico sobrevivente.

Morto de fome, o (nico naufrago pds-se a comer a
si mesmo, comecando pelas partes mais dispen-
saveis do seu corpo: os dedos e o braco esquer-
dos, e também a perna do mesmo lado. Foi comen-
do o seu corpo e acabou por comer 0s intestinos,
ja que nao tinha encontrado nada de mais nutriti-
vo, nem na cabe¢a nem no coragdo: 6rgaos inGteis!
A (ltima coisa que o naufrago comeu foi a propria
lingua e a boca! Depois ndo comeu mais nada...

cuspiu um dente!
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Canibal

As classes ricas, no Brasil, ainda estao comendo
apenas criancas de rua, trabalhadores sem-terra,
negros e desempregados. Mas vira o dia em que
se comera a si mesma! Essa ideologia canibal
também se chama Modernidade. Canibalismo é
moderno! Dizem que esquerda e direita ja nao
existem, sdo coisas da Revolucdo Francesa. Nao
falarei de esquerda e de direita, palavras fora de
moda. Falo de Humanismo e Canibalismo — basta
de hipocrisias! ‘

Neste confronto, Humanismo versus Canibalismo —
Tiradentes versus Joaquim Silvério — no Brasil
ainda estao vencendo os canibais! No mundo que
se pretende robotizar, a obra de arte perde sua
razao de ser e da lugar ao produto Gnico. O Mer-
cado opera em nos a Protese do Desejo, extirpa
nosso desejo e nos implanta o desejo do Mercado.
Para que se compre e venda mais, tenho que can-
tar com a garganta do cantor de sucesso; bailar com
as pernas de outro bailarino, nao com as que
tenho; ver o mundo com olhos alheios, nao com os
meus. Chorar a lagrima que nao & minha, sorrir o

sorriso que esculpiram no meu rosto, como pedra.

Apelo
Eu peco: cantemos com a nossa voz, mesmo rouca;
bailemos com o nosso corpo, mesmo tropego; diga-

mos a nossa palavra, mesmo insegura. Essa deve

ser a arte dos Humanistas, daqueles que negam a
robotizacdo, afirmam as diferencas e, delas, a uni-
dade: somos homens e mulheres, temos a pele ne-
gra e a pele branca, sao nossos olhos azuis e cas-
tanhos, e a nossa esperanca é verde! Somos dife-
rentes: pelas culturas em que crescemos, paises em
que vivemos; somos iguais pela determinacao em
sermos nds mesmos, em nos recusarmos a Sser
extensdes do Mercado-Rei, macacos de auditério!

A globalizagdo deseja o mondlogo: para combaté-
la, o didlogo é necessario, nos sindicatos e nas
igrejas, nas escolas e nos partidos, nas ciéncias e
nas artes, na soliddo do diva do psicanalista e nas

reunides do teatro na praca.

Privilégio

0 teatro é um meio privilegiado para descobrirmos
guem somos, ao criarmos imagens do nosso dese-
jo: somos o0 nosso desejo, ou nada somos. Por que
o teatro? Porque existem artes, como a mdsica, que
organizam o som e o siléncio, no tempo; como a
pintura, que organiza a forma e cor, no espago; e
existem artes como o teatro, que organizam acoes
humanas no espago e no tempo. Ao organizarem
acoes humanas, o teatro mostra onde se esteve,
onde se esta e para onde se vai: quem somos, 0
que sentimos e desejamos. Por isso, devemos fazer
teatro, todos nos: para saber quem somos e

descobrir quem podemos vir a ser.



No Teatro do Oprimido, aquele que entra em cena
para contar um episédio de sua vida &, ao mesmo
tempo, o narrado e o narrador — pode, por isso,
imaginar-se no futuro. Entra em cena para fazer
teatro, porque teatro ndo se faz sozinho, e para
que possamos todos dizer eu, antes de nos juntar-

mos numa palavra mais bela: nds!

Espelho

“0O teatro é um espelho onde podemos ver nossos
vicios, nossas virtudes” — disse Shakespeare. Pode-
se também transformar em espelho mégico, como no
Teatro do Oprimido, espelho que podemos invadir
se nao gostarmos da imagem que nos mostra e,
ao penetra-lo, ensaiar modificacdbes desta imagem,
fazé-la mais ao nosso gosto. Neste espelho, vemos

o presente, mas podemos inventar o futuro dos

nossos sonhos: o ato de transformar é transformador
— ao mudar nossa imagem, estaremos mudando a
n6s mesmos, para mudarmos, depois, o mundo.
Teatro é arte e sempre foi arma. Hoje, mais do que
nunca, lutando pela nossa sobrevivéncia cultural, o
teatro é arte que revela nossa identidade e arma
que a preserva. Para resistir, nao basta dizer nao:
desejar é preciso! E preciso sonhar. No o sonho
colorido da televisao que substitui a dura realidade
em preto e branco, mas o sonho que prepara uma
nova realidade. Uma nova realidade em que se
busque unificar a Humanidade, mas nao unifor-
mizar os seres humanos.

Hoje, o teatro é uma arte marcial!

0 presente artigo foi extraido do livro O teatro como arte marcial
(Editora Garamond Ltda, 2003), que recomendamos com total
entusiasmo.
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O sucesso percorre muitas vezes caminhos impre-
vistos. Ainda assim, poucos apostariam na possi-
bilidade de que Z.E - Zenas Improvisadas (que
retoma temporada no préoximo més de margo,
ap6s superlotar todos os espa¢os em que foi
exibido) se tornasse um dos maiores sucessos da
temporada de 2004.

No entanto, ndo foi a toa que o espetaculo, cria-
do por um time de jovens e promissores atores —
Fernando Caruso, Marcelo Adnet, Gregoério
Duvivier e Rafael Queiroga — despontou na cena
carioca, tendo como base a improvisagao, espinha
dorsal do curso de interpretacdao do Tablado,
escola que todos os atores ainda freqiientam e

conhecida por semear a paixao pelo palco.
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Cadernos de Teatro - Falem um pouco sobre o
projeto de Z.E - Zenas Improvisadas.

Caruso E um espetaculo de improviso que conta
com trés variaveis constantes: uma cena que muda
a cada semana, uma aula-show ministrada por um
professor convidado — que ndés nao temos a
menor idéia de como sera — e a presenca de um
ator de fora. Na entrada, o plbico recebe uma
explicacdo sobre o tipo de participacao que pre-
cisamos, que pode ser escrita ou ao vivo.

Gregorio Algumas pessoas acham que combi-
namos previamente. Digo entao para falarem algu-
ma coisa durante o espetaculo. Na improvisacao,
estamos sujeitos a mistérios durante todo o tempo.

Caruso E o que nés tentamos combinar acaba
dando errado.

CT Um espetaculo como Zé esta bastante li-
gado a uma escola voltada para a impro-
visacdo como o Tablado, nao?

Caruso O Tablado é a made do Zé. Se o ator sabe
improvisar, entdo estd preparado para o que vier.
Podemos brincar em cena, mas nao nos descon-
centrar porque a peca precisa continuar. Uma vez
faltou luz no meio de uma fala minha em Jonas e
a baleia. Os atores me pediam para parar e eu
continuei.

Gregorio O Tablado pde as pessoas no fogo.
Caruso E um curso que acontece no palco, ver-

dadeiro espaco de experimentagao. Na primeira
aula o aluno ja sobe na frente de 40 pessoas para

fazer um macaco bébado. H& quem nao tope e
desista. Ja outros cursos tém uma preocupagao
mais tedrica, que, obviamente, nao é ruim. Mas
aqui acabamos criando vicio pelo palco.

CT Vocés tiveram medo que o espetaculo nao
desse certo?

Queiroga No comeco achamos que seria um
desastre.

Caruso Tememos que apenas nds achassemos
graca.

Adnet Mas é importante dizer que, apesar de fa-
zermos improvisagdes, nao subimos no palco sem
saber de nada.

CT Como é o treinamento na improvisacao?

Caruso Nos preparamos de todas as formas pos-
siveis. Até porque o cérebro é um mdsculo que, ao
ser treinado, vai ficando cada vez mais afiado. O
treino é importante para adquirirmos uma quimica
entre nds, de modo a sabermos em cena da neces-
sidade de cada um dos atores.



Queiroga Geralmente as pessoas acham que nao
existe treino no improviso quando, na verdade, ha
toda uma escala a ser feita.

Caruso As vezes, percebo que se repetisse algo
que fiz ndo teria tanta graca. Como em mineracao,
descobrimos veios, alguns inesgotaveis, outros
sugados até o fim.

Adnet E necessario ter cara de pau, resposta
instintiva e confianca para responder com o seu
material aos estimulos.

Gregorio E confiar na sua intuicio e defender a
idéia até o final.

Adnet Nao podemos duvidar de nés mesmos.

Gregorio Do contrario, o publico percebe que
vocé nao acredita no que esta fazendo.

CT Ha quem nao seja capaz de improvisar?

Caruso Acho que o que mais faz a pessoa travar
é quando alguém diz: improvisa!

CT E nao ha algo que determine que o bom
improvisador seja necessariamente um bom
ator e vice-versa?

Caruso A arte da atuacdo é enganar a platéia e,
as vezes, mais profundamente. Marco Nanini
alcanca uma espontaneidade decorrente de grande
estudo e preparo. E ha quem seja excelente impro-
visador, mas incapaz de abrir mao de seus cacos
para fazer determinada coisa.

CT Improvisacdo ndo esta ligada apenas ao
humor. E possivel improvisar a partir de
temas fiinebres?

Caruso Numa cena de discussao em Eu, Henrique
Viana, 17 anos, reprovado, virgem, estou voltando
pra casa, fui mais contundente e a atriz achou que
estava bravo com ela e saiu de cena quase choran-
do. No drama preciso vender verdade, enganar que
aquilo esta acontecendo na hora e freqiientemente
me obriga a mudar entonagdes para criar um novo
gas. Ja fazendo Aluga-se um namorado me dei
conta de que existem piadas que precisam fun-
cionar como um elogio cir(rgico. Hd& um motivo
para que seja igual a cada sessao.

CT Entre os atores do espetaculo, vocé,
Marcelo, é o menos experiente. Como se deu
a sua entrada em Zenas Improvisadas?

Adnet Dizem que tenho um alto grau de autismo,
mas que, em compensac¢do, consigo compartilha-lo
com as pessoas. Nunca fui muito normal. Era uma
crianca estranha. Aprendi a ler e a escrever com trés
anos. Sempre tive uma tendéncia maniaca. Comecei
a falar russo por minha conta. Na faculdade, compus
raps. Acho que por tudo isso Fernando me convidou.

Caruso Nos conhecemos desde os 14 anos.

Queiroga E improvisacdo ndo é algo que se
aprende s6 no palco.

Caruso Quando fomos fechar o elenco, vimos que
precisdvamos nao s6 de bons profissionais, mas
também de atores com cabeca de roteirista.
Marcelo era assim, s6 que nao fazia teatro.
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CT O que te faz (Marcelo) buscar tantas
influéncias, fontes diversas, manias diferen-
tes? De onde vem tanta curiosidade?

Adnet Nao tenho a personalidade muito definida
(estranho isso, né?). Por isso, ndao tenho interesses
muito definidos, um perfil bem tracado. Assim,
minhas (ltimas manias foram: altinha na praia
(uma terapia relaxante), Adoniran Barbosa (o pa-
lhaco-poeta-urbano-pobre-intelectual), jogo do
bicho (ganhei oito vezes em 6 meses). Lembro de
adorar ir ao subdrbio, tinha uns 15 anos, pegava o
metr6 e me metia em lugares paupérrimos por
diversdo. Conhecia todos os trocadores e motoris-
tas do 157, companheiros de conversas, com quem
analisava o nimero de passageiros que faltavam
para alcancar o minimo. S3o quase que surtos,
mas, definitivamente, desconheco de onde vém
essa curiosidade bizarra.

CT Falem um pouco sobre a improvisacao
musical.

Caruso Sdo escolhidos um artista e uma profis-
sao. Nos fazemos uma apresentacao do artista. Dai,

introduzo a mdsica e Marcelo leva adiante, sozinho.
Ha um cruzamento de dados bastante interessante.
Além disso, Marcelo tem uma gama de conheci-
mentos absurda. E capaz de conversar sobre fute-
bol, tipos de plantas que existem no Jardim
Botadnico, jogadas de xadrez. Refere-se a tantas
coisas que eu desconheco...

Adnet Ajuda o fato de vir de uma familia musical.
Adquiri intuigao.

Caruso N3ao se trata de simplesmente cantar uma
masica fazendo imita¢des. Criar uma mdsica ja é
dificil. Na hora, mais ainda.

Adnet E antes eu ainda tinha que criar uma har-
monia.

Caruso Eu percebia que ele ouvia um acompa-
nhamento que nao existia.

CT Como foi a trajetoria do espetaculo, desde
a estréia até hoje?

Caruso Estreamos no Café Cultural em agosto de
2003, onde permanecemos durante um més.
Tivemos dificuldade depois de vender o espetacu-
lo porque & um trabalho de improvisacao. Fizemos
duas semanas no Teatro do Jockey aliadas a duas
semanas no Teatro Maria Clara Machado, onde
fomos muito bem acolhidos por Moacir Chaves.
Feliz e infelizmente, depois de um tempo ndo
cabifamos mais no Planetario. Migramos, entao,
para o Teatro dos Quatro, que, apesar de ter cerca
de 4oo0 lugares, conserva em sua estrutura uma
proximidade com o pablico, sempre localizado no
campo de visao do ator.



CT Na opinido de vocés, com excecao de espe-
taculos como Zenas Improvisadas, por que o
jovem nao fregiienta atualmente o teatro?

Caruso E o fim de uma era do teatro. Este & um

assunto delicado e polémico. Ha uma baixa de
piblico em geral por causa do pre¢o do ingresso. O
teatro compete com todas as formas de entrete-
nimento que, muitas vezes, sao mais baratas. E as
pessoas tém mais habito de ir, por exemplo, ao
cinema. Se os ingressos fossem mais baratos
terlamos um entretenimento vertiginosamente
menos custoso do que o cinema. Existe ainda a falta
de preocupacdao em encarar seu espetaculo como
um produto que precisa ser destacado e diferencia-
do. E preciso ter uma no¢do de marketing na hora
de vender sua peca. Por que o espectador deve sair
de casa para te assistir? O teatro ainda esta confi-
gurado numa época em que era bom negécio. E é
uma arte associada a pompa, o que € bom pelo
lado do ritual e ruim pelo desconforto que gera.
Poderia ser um acontecimento mais informal.

CT Ha parentescos entre os espetaculos que
vém fazendo sucesso no Rio de Janeiro: a pre-
senca de humor, a possivel conexdao com o
besteirol, o atrativo do inusitado. Quando vocé
fala em “o fim de uma era do teatro” estaria se
referindo também a concep¢des de teatro que
se tornaram inviaveis com o passar do tempo?

Caruso Sim e nao. Os grandes textos precisam
continuar sendo montados, mas pelos grandes
atores. As comédias que vém fazendo sucesso no
Rio demonstram ter no¢do de como conquistar seu
plblico, vender seu produto como algo diferencia-
do. Nao podemos esquecer que cinema, livro e CDs

pertencem ao passado, no sentido de algo que foi
previamente registrado, escrito ou gravado, ao pas-
so que o teatro ocorre no presente. E vivo. Talvez
fosse bom surpreender o plblico e montar Romeu
e Julieta com s6 Romeu morrendo um dia e s6
Julieta no outro. Nao que todas as pegas precisem
ser assim, mas & um atrativo.

Queiroga Nos demonstramos interesse pelo pibli-
co. E por isso que existe sucesso.

Caruso O teatro depende de nogdo e consciéncia da
presenca da platéia. O filme pode ser apresentado nu-
ma sala vazia, a masica, surgir como som ambiente,
mas o teatro ndo existe sem piblico. E preciso ter pre-
ocupagao com o publico na hora em que se vai mon-
tar um espetaculo. A questao principal é: sera que o
pablico vai gostar de tal coisa? E nao apenas se o ator
gosta ou nao de determinado texto e personagem. Eu
ndo me sinto com cacife para acrescentar algo numa
montagem de Nelson Rodrigues. Deixo para os que
sdo experts. Os jovens devem fazer algo de que
gostem e em que acreditem.

Adnet Conheci uma época em que s6 havia TV
convencional. Os jovens de hoje recebem muita
quantidade de informacdes e nao aglientam pecas
muito lentas. Eu, por exemplo, tenho dificuldade
em ler. Zenas Improvisadas € dinamico.

Caruso Qualquer coisa que seja diferenciada traz
um novo gas. E quando o piblico jovem gosta,
chega antes, sendo “injusto” com os mais velhos.
Mas temos a preocupacao de trazer espectadores
que ainda n3o vieram. Até porque nossos padrdes
de comparac¢do, como com o grupo Monty Python,
sao mais conhecidos do pdblico adulto.
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Rafael Queiroga

Cursa o Tablado ha sete anos,
tendo passado pelos profes-
sores Jodao Branddo, Caca
Mourthé, Isabela Sechin, Ri-
cardo Kosovski e Bernardo
Jablonski. Em 2005, sera
aluno de Leonardo Bricio, ao
mesmo tempo em que atuara
como assistente da professo-
ra Bia Junqueira. Ainda no Ta-
blado, participa sempre das
Mostras de Esquetes (atuan-
do e dirigindo), e também de
espetaculos de final de ano
de outros professores, em
substituicdo a alunos que
saem repentinamente. As
principais pe¢as em que
atuou sao Medico a for¢a (es-
tréia, aos cinco anos), Peque-
no alquimista, O Ateneu e O
alfaiate do rei.
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Marcelo Franca Adnet
Estreante em teatro em Zenas
Improvisadas a convite do
amigo Fernando Caruso, Mar-
celo Franca Adnet participa
desde a adolescéncia de gra-
vacoes de jingles publicitarios
como cantor. Estudante de
Comunicagao Social na PUC,
Marcelo se apaixonou pelo
teatro e buscou a profissiona-
lizagdo. Em pouco tempo par-
ticipou da montagem de O
alfaiate do rei e fez partici-
pacdes em seriados como
Malhagdo, Turma do Didi e A
grande familia e no comercial
da “Oi”. Nao é sé: no final de
2004, fez quatro projetos
teatro-empresa para a Petro-
bras e participou da leitura de
Rasga Coragdo, célebre texto
de Oduvaldo Vianna Filho.

Fernando Caruso

“Casa” de Fernando Caruso
ha 12 anos, o Tablado fez com
que o ator adquirisse vicio
pelo palco. Nao foram poucos
0os espetaculos do Tablado
que integrou: Gato de botas,
Jonas e a baleia, Cavalinho
azul, Eu, Henrique Viana, 17
anos, virgem, reprovado em
seis matérias, estou voltando
pra casa, Camaledo na lua, A
alma boa de Setsuan e O alfa-
iate do rei. Aluno de profes-
sores como Caca Mourthé,
Ricardo

Lionel Fischer,

Kosovski, Guida Viana e
Johayne lldefonso, Fernando
também se formou em publi-

cidade pela PUC.

Gregorio Duvivier

Marcando presen¢a no Tabla-
do desde 1996, quando tinha
apenas 10 anos, Gregério
Byington Duvivier acumulou
experiéncia em aulas com
Cacd Morthé e Ricardo
Kosovski e ganhou a cena nas
mostras de esquetes da esco-
la e nas bem-sucedidas mon-
tagens de O alfaiate do rei e
Zenas Improvisadas. Concilia a
atividade artistica com a
Faculdade de Letras na PUC.




* No G\timo dia da gl\gima temporada, um jovem de 15 anos teve um ataqué epiletic
Tivemos de recomesal a pecd Ele passd bem
Ricardo KosoWsSK quando pamc'\pou como diretof propds U «pomento Gerald Thomas™ €™ que todos 05 atores
(inclusive ora F'\gue'\redo, 0 conv'\dado) tiveram que exibir a bU da para yotagao da platéia de qual ceria @ melhor
ora F'\gue\redo, ao apresentar uma misica da coletaned de CDs, surtou € {angou, seM prévio aviso, Cauby peixoto,
para surpresa geral Adnet s€ virou € deu tudo certo. Fez sucesso € a p\até\a nem percebeu
* S'\\v'\o\Gu'mdane ja teve um ataque de 1is0 frenético durante uma das cenas \mprov'\sadas
% Marcius Melhem (o conV\dado de honra em todas as Qimas apresemac,oes) certa vez quis colocar O Adnet “no
fogo” € deu um titulo de masica qu'\\ométnco para gificultar @ composw,éo da masica € acabou gan\'\ando uma
escu\achada no final da mesma (na voz da Zélia puncan)-
Na sua pnme'\ra part'\c.\pagao (nossa terceirad apresentagéo da vida) © professor con\/\dado johayne \\defonsO achou
que 3 aula de \mprov'\sa(,éo que ele tinha que dar inclufa @ platéid e propf)s uma danceter'\a \ouca com todo mundo
dangando; fé Cultural fFoi bem engrac,ado
Nossa estréia, POf falta de combinacad® prévia, teve 2045 o Cico, n0sso primetro professor conv'\dado da historias
repetiv todos 05 exercicios que ele achou \egal- Mas no fim todo mundo S€ divertiu muito- 56 achou «ym pouco
ongo”- Também, pudera‘. puas horas e quarenta e CinCO minutos
niel Schenkel cabendo 2@ este atimo a redacao final
172

B

A preseme



Cena de A benfazeja, conto de
Guimaraes Rosa. Montagem da
Pesquisa Teatro de Animagao
(2001), foto de Angela Garcia.




| Q BOneco,
uma .
reLacao
TrianGuLar:
uem
anipuLa
QUEM? |

A mascara esta ligada ao corpo do ator que, ao vesti-la e identificar-se com ela, passa por um
processo de osmose e metamorfose. Mascara e ator formam um s6 personagem. O boneco é
considerado também uma mascara, mas destacada do corpo do ator. Ao manipular um boneco,
o ator percebe-o separado de si e, nesse distanciamento, pode observar o personagem e assim
mové-lo. Existe uma diferenca entre o personagem-boneco e o personagem encarnado pelo
ator. O boneco é o personagem, enquanto o ator apenas “representa um papel, que varia”,
como disse Enno Podehl. Podehl observa ainda que, na relacdo ator/boneco, existe um trian-

gulo relacional, composto pelo manipulador, pelo boneco e pelo papel.
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No jogo ator/boneco, se considerarmos o boneco como uma cépia em miniatura do homem,
o teatro de bonecos tende a cair no desprezo, pois o ator, com certeza, pode representar me-
lhor esse papel. “O boneco ndo & um ser humano em miniatura, é diferente, tem vida propria”.
Por isso, diz Podehl, para fazer o jogo teatral com o boneco, é necessario que o ator-mani-
pulador faca antes uma viagem ao interior desse boneco para descobrir o personagem nele
implicito, desvendando assim sua autonomia.

Do que se concluiu que o processo de trabalho de um ator é diferente do processo de tra-
balho do ator-manipulador, pois, enquanto ator, ele representa um personagem, isto €, tem
um papel; ja o boneco & o seu papel, é o personagem apenas. Para animar um boneco o ator
deve observa-lo bem antes, captar sua esséncia e procurar transmiti-la. Para dar vida ao inani-
mado é preciso ressaltar a matéria, ressaltar essas peculiaridades intrinsecas da materialidade

com que todo boneco é feito.

| AuTONOMIA |

Essa autonomia, essa vida interior prépria que caracteriza o boneco, é criada a partir de sua
construcdo. Antes de o ator-manipulador animar um boneco, ou seja, antes de habita-lo, no
sentido de dar-lhe vida, quem o construiu ja o habitou, ja colocou ali um personagem. E ver-
dade que qualquer objeto inerte pode vir carregado de significacdes; assim, as feicdes de um
boneco determinam seu personagem. Na constru¢do de um boneco também sdo criadas as
suas possibilidades técnicas, o que, para sua encenacdo, & um fator determinante.

0 boneco pode assumir caracteristicas de sexo, idade, raca, temperamento etc. Mas quando
essas caracteristicas sao muito realistas, quando se pretende com ele representar naturalisti-
camente o homem, o boneco corre o risco de se tornar cdmico, grotesco. Mas o contrario
acontece quando a representagdo humana é indeterminada e pouco realista; dessa forma,
torna-se poética. O boneco é poético quando se atém ao genérico, pois quanto mais abstra-
to, mais préximo fica da esséncia daquilo que se quer com ele representar.



| NaTureza |

Todo objeto &, por natureza, imbvel, mas torna-se animado pelos movimentos que recebe. E
pura materialidade: cor, forma, tamanho, peso. E aos seus signos visuais, plasticos, formais
soma-se a qualidade dos impulsos externos que recebe. Esses impulsos “devem ser no ponto
certo e na medida exata”. Portanto, a capacidade de o ator se expressar através de um boneco
é ndo so relativa as suas caracteristicas e possibilidades técnicas, mas também a capacidade
em observa-lo, respeita-lo e perceber o “nervo vital que vem do seu interior”. E o que Podehl
chama de transferéncia de energias.

Além das caracteristicas proprias do boneco e do movimento adequado que recebe do ator-
manipulador, existe também a interferéncia do publico. O piblico sabe que um boneco nao
se move por si, que alguém ou algum truque o faz mover-se, mas a consciéncia de haver um
mecanismo nao destrdi a ilusdo. O movimento do boneco em cena produz uma sensa¢ao na
platéia e essa sensacdao é importante. A ilusao é conseqiiéncia da sensacao que se tem ao
ver um objeto mover-se, aparentemente, por si. Ndo € o movimento que causa a sensacao,
ela é despertada pela relacdo que se cria entre o ator, o boneco e o piblico. A matéria em si
nao tem vida, mas, a partir da emog¢ao que o boneco desperta no ator, cria-se uma reagao na
platéia que provoca essa ilusao.

Portanto, o boneco influencia o ator-manipulador e, a partir da impressdo que o boneco des-
perta no ator, este lhe imprime impulsos que lhe conferem ilusao de vida - sempre com a
aquiescéncia e a emog¢ao do publico.

| ASATIra e a Poesia |

Existem dois tipos de teatro de boneco: um em que 0s personagens sao vistos apenas como
objetos, isto &, sem vida; e outro em que eles sdo vistos como dotados de vida. No primeiro
caso predomina a percepcao de sua materialidade e assim nao os levamos muito a sério, pois,
ao tentarem imitar a realidade, mais despertam o riso por serem grotescos; ja no segundo
caso, quando a percepcao de vida é mais importante do que a percepcao material, eles se
tornam enigmaticos, sao mistério, estranheza, vao além da realidade, despertam o poético.
Enfim, quando se tenta copiar demais o real, o boneco tende ao clichg, é caricatura; quando
mais tenta ser real mais se deixa trair, fica falso. Mas quando renuncia a copia e se afasta do
real, aproxima-se da idéia genérica de homem, cria-se o tipo, é arquétipo, toca a esséncia.
“Teatro ndo é a vida”, ja dizia Gordon Craig. O ator nao deve copiar a realidade, mas, dentro
da linguagem teatral, deve criar algo além dessa realidade, usando para isso uma linguagem
ndo naturalista. Da mesma forma, o boneco ndo deve ser uma simples réplica do ator, mas
deve expressar plenamente suas caracteristicas de ndo-realidade ou fantasia. Existem, pois,
dois tipos de teatro de bonecos: um teatro cdmico, caricato, em que predomina a satira, e
outro poético, que se coloca na esfera do simbélico.
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| OBJETIVO |

Os exercicios que se seguem tém por objetivo preparar o ator para a manipulacdo. £ um tra-
balho equivalente ao trabalho de interpretacdo. Antes dos exercicios, porém, €& importante
lembrar que no jogo cénico entre ator e boneco podem surgir dificuldades que comprometem
a qualidade de um bom teatro de bonecos. Por exemplo, quando o ator se serve de bonecos
apenas para reforcar o seu personagem, isto &, quando os bonecos sdao usados como
acessorios do ator, eles podem ser um estimulo para o ator refor¢ar sua representagao, mas,
nesse caso, ndao se deve pensar que, pelo simples fato de se colocar bonecos em cena, se
esteja fazendo teatro de bonecos.

Também na manipulagao a vista € comum surgirem problemas, pois o ator muitas vezes sufo-
ca o boneco. “Quanto pior o ator, quanto mais ruidoso &, mais ele o abafa” (Podehl). Para
ser um bom manibulador o ator deve ceder espaco, deve colocar-se em segundo plano e,
através do boneco, deixar viver o personagem.

| 0aTor € 0 BONECo | exXercicros e rerLexoes |
12 Momento | ator interpreta o personagem — teatro de ator

Dois atores interpretam personagens numa cena em que acdes e texto vao sendo por eles impro-
visados. Num determinado momento, congelar. (Colocar biombo entre atores e platéia).
Conclusdo: o ego do ator se mistura com o personagem. O ator tem sua presenca, é a imagem do
personagem.

22 Momento | o boneco é o personagem — teatro de bonecos

Prosseguir a cena. Mas agora os atores estarao escondidos atrds do biombo, e, ao manipular os
bonecos, transferem a eles os personagens que antes encarnavam. Deixar improvisar. Num dado
momento, congelar. (Retirar o biombo). Voltar ao momento anterior em que os atores sao perso-
nagens. Congelar. (Colocar o biombo). Continuar com os bonecos.

Seguir alternando momentos em que 0s personagens sao bonecos e os atores sdo simplesmente
manipuladores, e momentos em que os atores interpretam os personagens. Nesse jogo fica bem
claro que os bonecos sao sempre 0s personagens que encarnam, mas o ator nao é o personagem,
ele simplesmente representa.

Conclusao: o boneco neutraliza a presenca do ator em cena. O ator é o ego do personagem, mas nao
a sua imagem. E quanto maior a interpretacdo do ator mais se refor¢a a atua¢do do boneco/perso-
nagem. O boneco age, o ator interpreta.



32 Momento | ator-manipulador e o outro ego do personagem

Na relacdo ator-manipulador e personagem-boneco, o ator percebe o distanciamento que existe
entre ele e o seu personagem. A dicotomia é clara.

Pode-se aqui improvisar cenas em que o ator e o boneco se confrontam. Criar uma discussdo entre
o boneco e o ator, em que este Gltimo se manifesta contrario as atitudes de violéncia que o seu
personagem-boneco possa tomar, criar um didlogo entre ele (enquanto pessoa) e o personagem-
boneco (o ator falaria simultaneamente pelo personagem e por si proprio). Dessa dicotomia muitas
cenas podem ser improvisadas.

Por exemplo: um boneco de luva diz ao seu manipulador que nado agiienta mais o suor de suas
maos; ou, um boneco de vara sussurra a platéia que atras dele, no palco, hd um vulto, uma som-
bra que o segue por todos os lados; um boneco de fio, irritado de ser constantemente puxado para
ca e para la, pede a platéia que lhe corte os fios, ou, desesperado por nao poder dirigir suas
proprias acdes, resolve enforcar-se em seus corddes; ou ainda, bonecos dependurados atrds do
palco, imbveis, comentam entre si sobre as incoeréncias do texto.

Essas idéias foram aqui colocadas como exemplos para ressaltar o distanciamento possivel entre o
ator e o boneco. Nesse jogo o ator percebe a diferenca que existe entre o seu ego e o0 personagem.
Portanto, na relagao ator-boneco existe: uma associacao, quando o ator se reflete no objeto inan-
imado; uma desassocia¢do, quando o ator se percebe diferente do personagem; e um distancia-
mento, quando o ator se vé atuando.

O presente artigo, aqui ndo reproduzido na integra, foi extraido do excelente livro O ator e seus duplos - mdscaras,
bonecos, objetos, de Ana Maria Amaral (Editora Senac, Sao Paulo)
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_ Denise Stoklos:
uma performer DANIEL SCHENKER WAJNBERG

A atriz em Louise Bourgeois:
faco, desfaco, refaco




Denise Stoklos é uma performer, no que diz respeito a inscri¢ao pessoal
de seu corpo na cena contemporanea, a atribuicdo de um papel ativo
ao espectador e a proximidade entre o teatro e outras manifestacoes
artisticas. No caso especifico de Louise Bourgeois: faco, desfaco, refaco,
altimo espetaculo da artista, exibido no Teatro | do Centro Cultural
Banco do Brasil (CCBB), com as artes plasticas.

Escorada na obra da artista Louise Bourgeois, francesa radicada em Nova
York desde 1938, Denise Stoklos ndo objetiva fazer um retrato linear de
uma determinada personalidade artistica. Muito diferente disto, afirma
uma afinidade com Louise no que diz respeito ao exercicio artistico como
decorréncia de uma necessidade pessoal. “Louise assume que so fala de
vivéncias da infancia. No entanto, o “s6” dela tem uma amplitude enorme.

Cada obra possui infinitos desdobramentos de leitura. Cabe ao especta- Com Louise Bourgeois: faco, refaco, desfaco — e o
dor trabalhar, atribuindo conteiidos. Podemos nao ter uma ligacao especi- proprio titulo ja surge como indicador seguro —

fica com as experiéncias expostas, mas sabemos conectar com situacdes Stoklos verticaliza um formato de trabalho sempre
de nossas vidas que sofrem a mesma dinamica”, atesta Denise Stoklos. em processo. “Acho que o termo teatro estd muito
definido. Atores encenam um texto da forma como

um autor pensou e um diretor entendeu. Nao fago teatro de ficcgdo. Nao me fantasio de personagem e

nem invisto no voyeurismo de um teatro assistido passivamente pela platéia. Realizo este trabalho,

assim como qualquer outro, a partir da minha compreensao de mulher brasileira, 54 anos, dois filhos.

Como performer, re-apresento uma experiéncia de natureza humana”, diferencia, considerando o per-

former como um instrumento na ativacao da autoria do pdblico em relagdo a determinada obra de arte.

No esforco constante de re-sensibilizar o espectador, mergulhado numa espécie de torpor, Denise Stoklos

procura desconstruir uma ordem programada. “Ha um cotidiano pré-escrito pela sociedade instalada —

globalizante, patriarcal, capitalista — que prega que as pessoas nao criem nada de original porque

devem servir ao sistema. O performer apenas permite que o espectador quebre suas estruturas, reflita

e se liberte, reenergizando-o para as suas lutas por amor e liberdade”, diz.

Nao por acaso, Denise Stoklos vem atuando em esfera existencial e exercendo uma postura contundente
frente ao panorama global. “Diferentemente do ocorrido durante a ditadura, o inimigo nao se encontra s
l& fora; hoje, o sofrimento esta tao introjetado que nos tornamos agentes do processo. Precisamos trans- 41
formar o que nos oprime em forca positiva, de modo a entrar no sistema e criar uma linha de fuga.
Podemos mudar o que esta instalado para nos escravizar”, aposta.




.
Apds um ano “fora do ar”, os Cadernos
de Teatro voltaram com fbr;:a total.

E isso nos leva a imaginar que vocé
tenha literalmente devorado o n® 171.
Pois bem: se isto de fato ocorreu, vocé
deve ter se deliciado com o excelente
artigo de Sonia Dumont sobre a historia
dos musicais — o género, por sinal,
tomou de assalto os palcos cariocas a
partir dos anos 9o, sendo que, no ano
passado, o maior sucesso foi A 6pera

do malandro, que lotou o Teatro Carlos
Gomes durante toda a temporada. Entdo,
vamos dar uma checada no que vocé
aprendeu com o mencionado artigo?
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1. No século XVIII, durante o periodo colo-
nial, os palcos norte-americanos eram
dominados por:

a) Pecas inglesas

b) Pantomimas

¢) Operas-balada

d) Operetas

e) nenhuma das respostas anteriores

2. O século XIX marcou a estréia das
extravaganzas. Algumas de suas caracterfs-
ticas se encontram abaixo relacionadas?

a) Enredos ndo necessariamente consis-
tentes

b) Profusos efeitos de palco

¢) Os atores eram invariavelmente cdmicos
d) Tudo acontecia numa atmosfera extra-
vagante

e) Dois itens estdo corretos

3. Ainda no século XIX, surgiram as opere-
tas, género criado pelo violoncelista ale-
mao Jacques Offenbach, radicado na
Franca. Em rela¢do as extravaganzas, o que
foi que mudou?

a) As melodias eram contagiantes

b) O estilo era operistico

¢) A comicidade marcava as tramas

d) Satira politica e insinuagdes sexuais
eram constantes

e) Todas as respostas estdao corretas

4. O burlesco comecou em Londres, e pa-
rodiava pecas de Shakespeare, operetas
ou Operas sérias populares em Londres.
Quando o género foi exportado para os
Estados Unidos, em 1840, fez enorme
sucesso. Pois bem: dentre suas muitas
contribuicoes ao teatro, algumas se encon-
tram abaixo relacionadas?

a) Sacudiu a moral da época

b) Instituiu o formato em trés atos

¢) Mudou o papel da mulher no palco
d) Reforcou o apelo sexual

e) Todas as respostas estao certas

5. No inicio do século XX, a Broadway ja
contava com 33 teatros. Em 1903, Frank L.
Baum escreveu o roteiro e as letras das
musicas de um musical infantil que se
tornaria um classico. Qual seria?

a) O mdgico de Oz

b) Florodora

) A garota de Utah

d) A vitva alegre

e) Nenhuma das respostas anteriores



6. Shuffle along (1921), musical s6 com
atores negros, revelou uma estrela. Seu
nome consta da relacao que se segue?

a) Josephine Baker

b) Laura Hamilton

¢) Elizabeth Wingfield
d) Mariana Jones

e) O item correto € o C

7. A década de 50 da inicio ao que se cos-
tuma chamar de “musical show”
grandes historias contadas com cangoes
memoraveis e coreografias modernas.
Dentre os maiores sucessos do periodo,
trés se encontram abaixo citados. Vocé
saberia identifica-los?

a) The king and |

b) My fair lady

c) West side story

d) The silence

e) Os itens a, b e ¢ estdao corretos

8. Nos anos 7o, Stephen Sondheim in-
troduziu com muito sucesso o chamado
“musical conceito”. Em quem consistia a
novidade?

a) Shows construidos em torno de uma
idéia

b) Valorizacao da histéria

c) Barateamento das produgdes

d) S6 atores politizados eram admitidos
e) Todas as respostas estao erradas

9. Os mega-musicais ingleses ditaram a
moda nos anos 80, tendo por caracteristi-
cas pouco peso intelectual, muitos efeitos
especiais e marketing pesado. Dos musi-
cais abaixo relacionados, dois fizeram um
sucesso estrondoso. Vocé conseguiria...?

a) Cats

b) The phantom of the opera

¢) Woman of the year

d) My one and only

e) Os itens a e b estao corretos

10. Nos anos 9o, 0s mega-musicais ja nao
atraiam o mesmo pablico, o que inevitavel-
mente gerava prejuizos. E entdo que surge
o chamado “musical de empresa”, patroci-
nado por empresas de entretenimento. Al-
guma das citadas esteve efetivamente
envolvida com a produ¢do de musicais?

a) Coca-Cola

b) Disney

o IBM

d) Ford

e)Nenhuma das respostas anteriores

GaBARITO N° 171

Questao 1
a) Albert Camus

Questao 2
¢) Sensacao de que certezas

inabalaveis desapareceram

Questao 3

Os itens a e e estao corretos

Questao 4
a) Personagens reais em

situagoes reais

Questao 5

) A cantora careca

Questao 6
©) O balcao

Questao 7

a) Quem estd ai?

Questao 8

e) Sim

Questao 9

e) Uma ligeira dor

Questao 10

a) A histdria do zooldgico
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OLIVIER , LAURENCE (1907-1989)

Considerado o maior ator do século XX, o
britanico Laurence Olivier protagonizou varios
textos de Shakespeare, dentre eles Romeu e
Julieta, Hamlet, Enrique V, Macbeth e Othelo.
Mas também liderou elencos em montagens
famosas de Tio Vdnia (Tchecov) e Peer Gynt

D ADES

(Ibsen). Casado durante muitos anos com a
atriz Vivien Leigh, com ela dividiu a cena em
César e Cledpatra. Depois de trabalhar alguns
anos como ator em Hollywwod (Rebecca, dirigi-
do por Hitchock, & seu melhor filme), Olivier

ORTON, JOE (1933-1967)

Autor dramatico inglés, muito influenciado por
Harold Pinter e pelo Teatro do Absurdo. Escreveu
trés farsas de humor negro e cruel: Entertaining
Mr. Slone, Loot e Wath the butler saw, e trés

P ERSUONAIL

assume o posto de co-diretor no Old pecas para a TV: The erpigham camp, The good
Vic, e mais adiante, em 1963, passa a and faithful servant e Funeral games.
dirigir o National Theatre. Olivier tam-

bém brilhou em pecas de autorescon- QSBORNE, JOHN (1929-1994)
temporaneos, como Osborne, lonesco  pramaturgo britanico, iniciou com Look back in
e Becket, dentre muitos outros. Anger o movimento de renovacdo do teatro
, inglés. Sdao também de sua autoria: The
O’NEILL, entertainer, Epitaph for George Dillon, Luther,
——— Dranjaturgo irla.ndés. De origem proletaria e f9r- EUGENE jhadmissible evidence, A patriot for me e
macdo autodidata, comecou sua carreira  (1888-1953) A bond hounered, dentre muitas outras.
escrevendo dramas realistas de critica social. A E considerado  Osborne acabou sendo considerado um “clas-
sombra de um homem armado, Juno e o pavao
(tragicomédia da guerra civil irlandesa e uma de
suas obras mais famosas) e O arado e as estre-
las tém como tema central as lutas politicas da

OBALDIA, RENE DE (1918)

Novelista e autor dramatico francés, inserido no
Teatro do Absurdo. Em todas as suas obras o
humor e o surrealismo se mesclam, podendo ser
destacadas as pecas O sdtiro do vilarejo, Vento
nos ramos de Sassafrds, Pimenta de Cayena, O

general  desco- ’
N i
hecido e O cos. O’CASEY, SEAN (1884-1964)

0 pioneiro do sico moderno”. Publicou, também, dois livros
moderno teatro  com suas memérias: A better kind of person e

norte-americano,  Almost a gentleman.
muito influencia-
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época e a vida dos trabalhadores. A taca de
prata, tragicomédia pacifista sobre a Primeira
Guerra Mundial, marcou uma virada em sua pro-
dugdo ao introduzir elementos expressionistas.
Nessa época, o autor foi para Londres, onde
escreveu uma série de dramas experimentais
com elementos simboélicos e expressionistas,
que certamente influenciaram Strindberg.
Dentre estes, podemos destacar Roas roxas para
mim, Polvo pirpura e Os tambores do pai Ned.
Mas em todas as fases de sua carreira, O’Casey
escreveu textos mesclando o comico e o tragi-
co, repletos de fantasia, humor um tanto agres-
sivo e exuberante vitalidade.

do por Ibsen, Strindberg e pela tragédia grega.
Seu primeiro grande sucesso na Broadway foi
Além do horizonte, que lhe valeu o Prémio
Pullitzer. Em seguida vieram: Anna Christie, O
imperador Jones, O macaco peludo, Estranho
interlidio, O luto ndo assenta bem em Electra.
Estilisticamente, seus dramas, que contém
muitos dados autobiograficos, evoluiram do
naturalismo ao expressionismo, e, em suas
pecas finais, revelou-se um mestre do teatro
psicologico — a mais famosa de todas é a obra-
prima Longa jornada noite adentro. Pouco antes
de morrer, O’Neill destruiu varios textos e frag-
mentos dramaticos.



TEXTO PA (ato 111, cena I) WILLIAM SHAKESPEARE

3o0. O que é mais nobre, suportar os golpes e as flechadas do des-

tra um mar de sofrimentos e enfrentando-os dar-lhes um fim? Morrer,

com esse sono terminar com todas as aflicdes do coragao e as fraque-
zas a que a carne esta sujeita. Morrer, dormir, dormir... Talvez sonhar. E esse o obstaculo. E
depois de ter escapado ao tumulto da vida, com o sono da morte vem os sonhos. E isso que
nos faz hesitar. £ isso que impde uma tdo longa vida ao nosso desespero. Quem suportaria
as chibatadas e as injarias do destino, a tortura dos tiranos, a humilhagdo dos arrogantes, o
amor rejeitado, as injusticas da lei, a insoléncia do poder, o desprezo que os homens de valor
recebem dos mediocres, quem suportaria tudo isso se pudesse encontrar a paz na ponta de
um punhal? Quem agiientaria gemendo e suando o fardo de uma vida ingléria, se ndo fosse
o receio de alguma coisa ap6s a morte, esse pais desconhecido do qual viajante algum jamais
voltou? E isso que faz de nés todos covardes e transforma as cores vivas da resolugdo na
sombra palida do pensamento. E_os nossos grande projetos desviam-se do seu rumo e nao

se transformam em acao.

Sugestao para estudo:

0 mais belo soliléquio ja escrito dispensa apresentacGes, naturalmente. E embora o amigo leitor ja o
S . . 5 172

tenha visto interpretado, no teatro ou no cinema, por alguns dos maiores atores do mundo, nao deve se

deixar influenciar por suas atuacdes e sim buscar uma forma particular de dar vida a esta profunda 45

reflexdo sobre o ato de viver. De preferéncia, evitando um tom empostado, como se 0s pensamentos

pudessem ser seus, e estivessem acontecendo agora.
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O amante
invisivel

DE TERESA FROTA

PERSONAGENS

Adalgisa a mulher perfeita, casada
ha 30 anos com Horacio.
Cingiientona, dona de casa, vive para

o lar, o marido e a igreja.

Horacio marido de Adalgisa,
cinglientao, escriturario. Acha que
Adalgisa tem um amante e quer
conhecer o fulano. E o corno

por obsessao.

Caveirinha amigo de bar de Horéacio.
Acredita que a mulher pura existe.
Seu nome verdadeiro é Ademar.

Vendedor da loja funeraria.

CENARIO
Sala da casa de Adalgisa

Bar de encontros
Funeraria
Confessionario
Jardim

CENA 1: Funeraria

(E uma funerdria tipica. Caixdes de todos
os tipos encostados nas paredes. Flores
em vasos colocados aqui e ali. Hordcio
entra, passeia um pouco, pdra diante de
um caixdo imponente, negro, de al¢as
douradas. O vendedor vem correndo,
muito simpdtico, atender ao novo cliente)

Vendedor — Bom dia. O senhor deseja
alguma coisa?

Horacio — Ninguém entra numa funeraria
a toa, meu amigo! Nem para telefonar! E
claro que desejo. Um caixao.

Vendedor - S6 o caixdo, doutor? Posso
lhe mostrar o servico completo. Sem
compromisso.

Horacio — Ué, s6 o caixao nao chega?
Morto precisa mais de que?

Vendedor - Depende. O seu morto...
Horacio - Morta.

Vendedor — Sua morta. E de conside-
ragao?

Horacio — Assim. Assim. E minha mulher.
Vendedor - Sinto muito.

Horacio - Eu é que sinto. Ter casado com
ela!

Vendedor — Bem, para sua esposa o se-
nhor deve querer um servico de luxo...
Posso lhe sugerir o plano “Paraiso Res-
plendoroso”. No caso de defunto do

\
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sexo feminino, além desse belissimo e
confortavel caixdo em ébano macico,
com tampo superior esculpido em alto
relevo, alcas folheadas a ouro, o “Parai-
so Resplendoroso” da direito a maquia-
dor, cabeleireiro, manicura, pedicura, até
depilador, se for necessario.... e, para 0s
viventes, é servido Prosecco, da melhor
qualidade.

Horacio - Ndo exagera. Estou casado ha
mais de 30 anos.

Vendedor - Compreendo.... Bem, nesses
casos temos um plano, tao bom quanto,
e com um preco mais razoavel: o “Delei-
te Celestial”. O depilador fica de fora.
Mas a defunta sua senhora ainda vai
contar com um modelo, exclusivo, feito
sob medida no tecido de sua escolha,
pelo nosso estilista. Um belissimo véu
em tule rendada... e, para 0s viventes,
uisque 8 anos “on the rocks”

Horacio — Sei, sei. Quanto custa essa
xaropada?

Vendedor - A vista, apenas tantos mil e
quinhentos reais, fora o caixao...
Horacio — Mas esse preco esta pela hora
da morte!

Vendedor - E a hora da morte, meu se-
nhor! Mas... pode ser dividido em maédi-
cas prestagoes.

Hordcio — Nao, nao. Vamos ver algo mais
em conta.



Vendedor - Bem, temos ainda um plano
mais timido, porém eficiente! O basico
“Vai Com Deus!”, que inclui um caixao
de cedro com al¢as em latao dourado,
forro de cetim, da cor da preferéncia da
morta, e véu em organza pele de ovo
adamascada. O figurino, maquiagem e
cabelo ficam a cargo da defunta. Sao
servidos copos de cerveja nacional, com
pasteizinhos de carne ou queijo. Posso
fazer para o senhor por....

Horacio — Meu filho, presta aten¢do! Me
arruma logo um caixdo e nao enche!
Vendedor - Vejo que o senhor esta
transtornado com a morte da sua esposa.
Mas aqui, na “Funeraria Morte A Vista” o
cliente sempre sai satisfeito. Temos o
plano perfeito para o senhor, bem sim-
plezinho, discreto. E 0 nosso carro chefe
nos casos assim de morte de marido ou
esposa: o plano “Ja Vai Tarde”. Consiste
em um caixao modesto, simples, de
pinho envernizado, sem algas, mas com
uma cordinha para segurar. A defunta é
depositada pelos proprios familiares e
ainda leva de brinde um lindo buqué de
flores artesanalmente executado por nos-
sos funcionarios. Bebida e comida sdo a
parte, claro. O preco é esse (Mostra o
papel), dividido em cinco vezes sem
juros. A primeira parcela o senhor s6 paga
na missa de sétimo dia.

Horacio - Perfeito. Agora nos enten-
demos.

Vendedor (Pega o bloco de anotagdes) —
O velério. Vai ser em casa ou na capela?
Horacio — Ainda nao decidi.

Vendedor - O senhor pode nos dar o
endereco onde a defunta se encontra?
Horacio — Nado sei. Ela saiu de manha,
ndo sei se ja voltou.

Vendedor ~ A morta...saiu?

Horacio - Ela ainda nao esta morta.
Vendedor — A morta ainda nao morreu?
Horacio — Ainda nao, mas vai! (Mdsica)

CENA 2: Casa de Adalgisa

(Um sofd de vinil surrado, uma poltrona
pé de palito, duas mesinhas de madeira
escura ao lado do sofd. Na mesa, encos-
tada na parede, uma garrafa d’dgua,
uma garrafa de uisque pela metade, qua-
tro copos, sobre a bandeja coberta por
um paninho de croché. Ao lado da bande-
ja um telefone cinza. Em cima da cadeira
um terno azul marinho. Hordcio, sentado
no sofd, revira uma caixa com papéis.
Adalgisa entra, vinda da rua. Ela sequra
um pacote grande)

Adalgisa — Que é isso, Horacio? Ta me-
xendo nas minhas coisas por que?
(Hordcio larga a caixa de lado)

Horacio — Estou procurando, Adalgisa!
Um fio de cabelo, um pedaco de unha!
Como ele é€? Quem ele &?

Adalgisa — Ele quem, Horéacio? Ficou maluco?
Horacio — O amante! O amante!
Adalgisa — Ah, nao, de novo, ndao! Mania.
Vocé precisa se tratar.

Horacio — Me tratar, pilulas! Toda mulher
tem um amante! Nem que seja em so-
nho. A mulher sonha. Sonha com o
amante impossivel! Ele esta sempre pre-
sente! O amante! Mesmo que seja um
desconhecido! Confessa, Adalgisa!
Adalgisa — Olha aqui, Horacio! Se vocé
bebeu é melhor ir dormir! Hoje eu nao t6
com a menor paciéncia! (Hordcio bebe,
avido)

Horacio — Onde é que vocé estava a
tarde toda?

Adalgisa (Abre o pacote e tira 0 manto) —
Eu ndo disse que ia na igreja, preparar o
altar para a festa da Aparecida? (Estende
0 manto em cima do sofd) Esse ano vai
ser uma belezal!

Horacio — A igreja! A igreja é a desculpa
da desavergonhada! Escondem a safa-
deza embaixo da saia do padre!
Adalgisa - Isso é pecado, Horacio! Vocé
sabe que eu sou devota!

Horacio — Vocé é devota e eu sou corno!
A tua devogao tem bigode e barba!
Adalgisa — Eu nao vou ficar aqui para ser
insultada! (Adalgisa quer ir para dentro.
Hordcio a segura pelos bragos e a sacode)
Horacio — Diga a verdade, mulher! Existe
um homem! Quem é ele? Eu preciso
saber. Com quem vocé me trai?
Adalgisa - Que chatice, Horacio! Todo
dia é a mesma coisa!

Horacio — Trinta anos! Trinta anos
engalanado com um par de chifres! Fala,
Adalgisa! Quem é ele?

Adalgisa — Me larga, Horacio! Ta me
machucando!

Horacio — Tudo tem um limite! Um homem
nao pode suportar tanta humilhagao. Adal-
gisa, eu ja disse e repito: vou te matar!
Adalgisa — Depois, meu filho. Olha. Padre
Eustaquio me pediu. S6 a mim. Pediu
para bordar o manto. O manto da santa.
Horacio — Tu vai bordar isso tudo, sozinha?
Adalgisa — Sozinha.

Horacio — Que coisa.

CENA 3: Bar

(E um bar de encontros. A luz vai subindo
aos poucos. Hordcio chora as mdgoas no
ombro de Caveirinha, o amigo da mesa
de bar. Misica)
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Horacio — Me trai, Caveirinha, eu tenho
certeza. Me trai com o amante. Com um
ndo, com varios! Adalgisa tem uma turba
de amantes!

Caveirinha - Eu te disse e repito. Mulhe-
res... sao todas iguais. Umas vaquinhas.
Horécio - Ela sonha, Caveirinha, sonha.
E sorri quando sonha. Eu acordo de
madrugada para ver Adalgisa sorrir
Caveirinha — E duro ser chifrudo...
Horacio — O sorriso mais imoral que
existe é o da mulher que sonha. O sor-
riso do prazer inconfesso!

Caveirinha — Uma cinica...

Horacio — Se eu soubesse quem é...0
diabo é que nao tem um vestigio. Nada!
Isso é que acaba comigo! Eu luto contra
o amante invisivell Eu sou o Dom
Quixote de Bangu!

Caveirinha — Nem um vestigio? Tem que
ter um vestigio. O halito, Horacio. Sentiu
o halito?

Horacio — Uma vez. Eu vi. Eu ‘tava sain-
do do acougue com a Adalgisa, o sujeito
entrou. Eu vi. Rogou o cotovelo no peito
da Adalgisa. E ela sorriu. Eu vi. Abracada
na picanha ela sorriu. E sabe o que o
sujeito pediu? Maminha!

Caveirinha — Safado. Também, no acou-
gue, inspira! Tanta carne...

Hordcio — Eu quase peguei o facdo do
acougueiro e esquartejei a Adalgisa ali
mesmo, em cima do balcao frigorifico!
Caveirinha — Por isso que eu nao caso.
Nenhuma! Nenhuma mulher presta. Sao
todas infiéis!

Horacio — Mas, Caveirinha, tem que ter
um jeito.

Caveirinha — Mulher assim? S6 matando.
Horacio — S6 matando.

CENA 4: Casa de Adalgisa

(Adalgisa, sentada na poltrona de pé pa-
lito, borda o manto da Nossa Senhora da
Aparecida. Hordcio irrompe na sala, com
um revadlver na mao)

Horacio - Adalgisa, eu vou te matar!
Adalgisa - Esfregou bem o pé no capa-
cho? Olha que a faxineira veio hoje!
Horacio — Com um tiro, no meio dos
olhos! Tu vai morrer cega, infiel!
Adalgisa — Tem tutu com carré de porco
dentro do micro ondas, é s6 esquentar.
Vai, meu filho, que hoje eu td muito ocu-
pada.

Horacio — Tua alma cega vai ficar penan-
do no inferno. Ou serad que vai pro pur-
gatério? Eu vou te matar, Adalgisa!
Adalgisa — Ja ouvi, Horéacio.

Horacio — Nunca mais o teu amante vai
sentir o teu cheiro, encostar a cabeca
nos teus peitos, enfiar o...

Adalgisa — £ melhor parar por af. (Olha
para Hordcio e vé o revélver) Que é isso?
Onde é que tu arrumou esse revolver? Se
tirou dinheiro da caderneta pra comprar
essa porcaria & melhor devolver!
Horacio — Adalgisa, ndao muda de assun-
to! Eu estou dizendo que vou te matar!
Vocé tem que se desesperar! Nao vai se
desesperar?

Adalgisa - Eu ja disse que estou ocupa-
da! Nao ta vendo o tamanho do manto
que eu tenho que bordar! Se ndo ficar
pronto quem me mata é o Padre
Eustaquio!

Horacio - O revélver é de verdade! Pode
examinar. (Entrega com cuidado) Cuida-
do, que ta carregado.

Adalgisa (Examinando o revdlver) -
Quanto tu pagou por esse traste?

Horacio — Cem reais.

Adalgisa - Por isso ta sempre sem di-
nheiro. Gasta tudo em besteira! (Devolve
o revélver) Vai devolver duma vez,
Horacio, que quanto mais tempo tu ficar
com ele, mais desvaloriza.

CENA 5: Bar

(Caveirinha com uma garrafa de cerveja
na mdo e dois copos se dirige para a
mesa. Hordcio abragca Caveirinha e os
dois sentam)

Horacio — Uma desmoralizacao. Adalgisa
nao deu a minima.

Caveirinha — Nao desesperou?

Horacio — Continuou costurando o manto
da santa. Agora me diga, Caveirinha:
como é que eu vou matar uma mulher
que td costurando o manto da santa?
Nao é sacrilégio?

Caveirinha - Tu falou bem claro? “Vou te
matar!”

Horacio - Falei e repeti.

Caveirinha — Apontou o revolver?
Horacio — Na cara. Adalgisa tem um
sangue frio...

Caveirinha — Ou tem sangue frio... ou
nao tem amante!

Horacio — Como assim, Caveirinha! Ja te
disse que tem amante! Nenhuma mulher
é como Adalgisa! Adalgisa é perfeita.
Fala pouco no telefone, ndo vai ao cabe-
leireiro, nem ao dentista! Roupa? So
compra quando precisa. Nao pde o pé
na rua sem me dizer aonde vai... Cavei-
rinha, meu amigo, nenhuma mulher é
assim! Nenhuma! Nem a Mae! A Mae tem
defeito! Por isso te digo: Adalgisa tem a
imperfeicao moral! O amante!



Caveirinha - E se ndao tem? Vai que a tua
mulher é pura. Cristo em Paz! Meu Deus!
A mulher virtuosa existe. Horacio! A mu-
lher virtuosa é a tua mulher!

Horacio — N3o se iluda, Caveirinha. A mu-
lher virtuosa é uma quimera. Uma utopia.
Caveirinha — Nao, Horécio! E a tua mu-
lher!. Vocé é o marido da santa! Meu
Deus! Que profanacao! Vocé tem que
me prometer. Jurar! Que nunca mais vai
ficar de pé na frente da santa! Pra falar
com Adalgisa qualquer homem tem que
se ajoelhar!

Horacio — Eu, heim, Caveirinha! Que foi
que tu bebeu? Adalgisa é Adalgisa. E tem
amante! Eu sou o marido. Eu sou o
corno. O corno sempre sabe que é corno!
Caveirinha — Mas a Adalgisa nao tremeu.
Tremeu? Quando tu disse que ia matar
por causa do amante?

Horacio — Nao tremeu. Nem piscou.
Caveirinha — Horacio! Eu sei. A tua mu-
lher nao tem amante.

Horacio — Nao tem?

Caveirinha - N3o. E a santa! Esquece
essa historia.

Horacio — Uma ova! E o plano funeral?
Vou perder um dinheirdao! (Mdsica)

CENA 6: Funeraria

Vendedor - Eu ndo posso fazer isso, seu
Horacio. Comprou, ta comprado.
Horacio - Mas a minha mulher nao vai
mais morrer!

Vendedor — Sinto muito. No nosso nego-
cio ndo aceitamos devolucdo. O senhor ha
de convir que é um caso inédito. Ninguém,
até hoje, voltou pra devolver o caixao.
Horacio — Ha sempre uma primeira vez....
Vendedor — Impossivel. O plano ja foi para

a financeira, a financeira aprovou o crédi-
to. E o senhor levante as maos para o céu
porque, mais dificil do que a sua mulher
morrer, é aprovar o crédito na financeira.
Horacio - E o que é que eu vou fazer
com o caixao?

Vendedor — Ora, seu Horacio, quem ta
vivo ta no risco. Hoje em dia caixao é
artigo de primeira necessidade. Por isso
funerdria € um bom negdcio. Loja de
roupa fecha, loja de sapato fecha, até
farmacia fecha. Agora, o senhor ja viu
funeraria falirz N6s aqui temos uma
tradicao de vinte e cinco anos no mer-
cado. Sabe quantos ja enterramos?
Horéacio — Isso nao tem cabimento! Eu
comprei 0 caixao ontem...

Vendedor — Ontem o senhor achava que
a falecida tinha um amante. Hoje nao
acha mais. O senhor esta sendo ingé-
nuo. Muito ingénuo. Quer saber? Todas
as mulheres que eu enterrei tinham um
amante. O marido era sempre o Gltimo a
saber. O amante chega e chora a morta.
Uma vergonha.

Horacio — Todas?

Vendedor — Todas. Sem excecao. O
chifrudo s6 sabe que é chifrudo no
veldrio. No veldrio.

Horacio — Espeto.

CENA 7 - Casa de Adalgisa
(Adalgisa borda o manto)

Adalgisa — ... a Margarida que me disse.
Eu nem desconfiava. Agora imagina que
é que a Leonor vai dizer pra Dulce quan-
do a Adelina souber. Uma mulher que
nao safa da igreja, rezava dia e noite...
Horacio — As beatas...sdo as piores...

Adalgisa - ... e Zulmira diz que viu as
duas, saindo da padaria. Agora veja la
se isso é hora de comprar pao. Eu bem
disse: Otilia, tu ndo devia abrir aquela
porta. Tai no que deu. Agora, tu sabe
que a Dirce nem ligou e foi pro cabele-
reiro...(Hordcio olha fixo para ela)

Que foi? Perdeu alguma coisa?

Horécio — Eu? Nao, benzinho. Eu, nao.
Adalgisa — N3o tira o olho de mim.
Horacio — Imagina. T prestando atencao
no assunto. Que é que a Leocadia disse?
Adalgisa — Que Leocadia? A Leocadia nao
ta nessa histéria. Vocé ta muito esquisi-
to, Horacio....

Horacio — Entao foi a Maria Dalva.... Ah,
Adalgisa, uma dessas ai!

Adalgisa — Nao vai trabalhar? Ja passou
da hora.

Horacio — Ndo. Hoje eu vou ficar aqui. O
dia todo. Te olhando.

Adalgisa — Ta constipado?

Horacio — Nao.

Adalgisa — Entao larga de ficar ai a toa.
Arruma o que fazer. Aproveita pra limpar
o lustre que ta cheio de cocd de moscal
(A campainha toca)

Horacio — A campainha! A campainha
tocou!

Adalgisa — Eu ouvi. (Hordcio corre para a
porta e abre. Vendedor entra)

Vendedor - Bom dia, seu Horacio! Ah,
essa deve ser a defunta!l

Adalgisa - Horacio, quem é esse homem?
Horacio — O que é que o senhor ta fazen-
do aqui?

Vendedor - Vim tirar as medidas da
morta. (O vendedor puxa uma fita métri-
ca, deita Adalgisa no sofd e comeg¢a a
medir) Como a morta ainda nao morreu,
facilita. Afinal o senhor tem direito a um
caixao sob medida. Estad no plano!
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Adalgisa — Que plano, Horacio? Que
caixdo? E melhor vocé me explicar direi-
tinho o que é que esta acontecendo!
Vendedor — O senhor devia ter feito o
plano completo. A sua defunta bem ta
precisando de magquiador e cabeleirei-
ro... A senhora quer fazer um upgrade no
seu plano?

Horacio — O senhor quer fazer o favor de
ir embora!

Vendedor — Como a senhora ja é cliente
posso até fazer um abatimento....
Adalgisa - Horacio, tira esse maluco
daqui!

Vendedor - Descontinho bom. Ainda
leva de brinde uma magnifica coroa de
flores! Com faixa em gorgurdao dourado!
Horacio - Ela ndo quer nada! Chega!
Deixa a minha mulher em paz!
Vendedor - Ora, doutor, pra que pressa?
Paz ela vai ter de sobra...Ja que eu
estou aqui a defunta pode me dizer
quais sdo as flores da sua preferéncia?
Adalgisa — Defunta é a sua mae! E olha.
Eu tenho muito que fazer! Horacio, assim
eu nao consigo acabar o manto da santa!
Horacio - Calma, Gizinha. O homem
errou de endereco. Ele ja estda de saida.
(Empurra o vendedor)

Vendedor - ... palmas, camélias, rosas,
lirios do campo...pode escolher, ta
incluido no plano... (Hordcio empurra o
vendedor para fora e volta)

Adalgisa — O que é que o senhor esta
aprontando, senhor Horacio Marcolino?
Horacio — Eu? Nada. Nada. O homem é
maluco.

Adalgisa — Vai, vai limpar o lustre duma
vez! (Toca o telefone. Hordcio corre para
atender. Adalgisa volta a costurar)
Horacio — Al6? Quem é? E 0 amante?
Adalgisa — Pronto. La vem a obsessao!

Horacio — Ah! Vou chamar. Adalgisa! E a
jararaca da tua mae!

Adalgisa - Diz pra mamae que eu to
assoberbada. Ligo depois que acabar o
manto da santa.

Horacio — Ela liga depois. (Escuta) Vai-te
a...! (Hordcio desliga o telefone. A cam-
painha toca. Ele corre para atender) Eu
sabia! Eu sabia! Agora € o amante! O teu
amante!

Adalgisa - O, homem chato! (Hordcio
volta)

Horacio — O tintureiro quer o terno azul
marinho pra lavar.

Adalgisa — T’ali. Em cima da cadeira.
(Hordcio sai com o terno e volta)

Horacio — Adalgisa! Afinal! Quem é o teu
amante?

Adalgisa — Meu filho, que impertinéncia!
Quer saber? Um dia eu arrumo um aman-
te! Um dia eu arrumo! Um amante de
coxa grossa. De peru enooooorme!
Horacio — Eu sabia! Vocé é como todas
as outras! Tem tara no adultério!
Adalgisa — Eu vou arrumar um amante!
Negro! Eu quero um amante Negro!
Horacio — Calma, filhinha! Calma!
Adalgisa — Negro! Lindo! Negro como a
santa!l

Horacio — Os vizinhos, Gizinha...
Adalgisa — Eu quero um amante! (Hordcio
pega o revélver e aponta para Adalgisa)
Horacio - Cala a boca, Adalgisa!
Adalgisa — Horéacio, tu ainda nao devol-
veu esse revolver?

Horacio — E se eu te matasse, Adalgisa?
O teu amante ia chorar? la?

Adalgisa - Vocé, meu filho, me tira do
sério.

Horacio — la chorar no velério? la?
Adalgisa — Agora vou ter que me confes-
sar... O, leva esse revélver 14 na delega-

cia que eles tao pagando um dinheirao
por um treco desse. Eu li no jornal.
Horacio — Um dia, Adalgisa, eu vou co-
nhecer o teu amante. (Hordcio larga o re-
volver em cima da mesa e sai. Adalgisa
volta a bordar o manto da santa)
Adalgisa — Esse homem faz de tudo pra
ndo limpar aquele lustre....

CENA 8: Bar
(Hordcio e Caveirinha jogam sinuca)

Caveirinha - Uma santa. Quem devia
usar o manto era ela.

Horacio — Nenhuma mulher é santa,
Caveirinha. Sabe o que o vendedor da
funeraria disse? Que o amante sempre
aparece. No vel6rio. Vai chorar a mulher
do outro. Pouca vergonha.

Caveirinha — No vel6rio? O amante
aparece no velério?

Horacio — “O” amante? Um regimento
completo! O velério da Adalgisa vai ser
uma romaria. Amantes por todo lado! E
eu, o corno, recebendo, servindo canapé
com guarana....

Caveirinha — Guarana, Horacio? Nem uma
cervejinha?

Horacio — Nao ta incluido no plano, Ca-
veirinha. Os amantes que levem. Eu ja
tive muita despesa.

Caveirinha — No vel6rio? O amante
aparece no velério?

Horacio — No veldrio.

CENA 9: Confessionario

(Miisica de igreja. Adalgisa, ajoelhada, se
confessa)



Adalgisa - Pois &, Padre Eustaquio. Pecado
que eu ndo cometo é o da luxdria. Nunca.
A luxiria é o pecado mortal. Eu, que
respeito os sagrados votos do matriménio.
Eu, que respeito meu marido. Que fecho
os olhos para ndo ver o meu marido nu.
Eu, que nunca. Nunca. Nunca. Nunca. Eu
que nunca. Eu nunca! (Ouve) Sim, Padre
Eustaquio. Desculpe, Padre Eustaquio.
Sim, eu rezo. Rezo e me purifico. Amém.
(Vai levantar e volta a ajoelhar) Ah, s6 mais
uma coisinha, Padre Eustaquio... sonhar
com o pecado, é pecado?

CENA 10: Casa de Adalgisa

(Caveirinha, ansioso, mexe nas coisas de
Adalgisa, sente o cheiro da almofada, do
manto, se enrola no manto da santa, se
ajoelha ao lado do sofd e acaricia a almo-
fada onde Adalgisa estava sentada.
Adalgisa entra e leva um susto)

Adalgisa — Vocé?

Caveirinha — A mulher pura. Imaculada.
Vocé é a santa, Adalgisa.

Adalgisa — O Horacio ndo esta! £ melhor
vocé ir embora.

Caveirinha — Confessa, Adalgisa. Fala pra
mim. Ele ndo existe, nao é€? O amante
nao existe.

Adalgisa — Era o que me faltava. Outro.
Caveirinha — Porque eu sei. Agora eu sei
que vocé nao trai. Nunca. Vocé é a (nica
mulher que nao trai!

Adalgisa — Quem te disse isso? E se eu
traisse? Todos os dias. Com um homem.
Um Gnico homem. E pior trair com um
Gnico homem do que com varios. Nao é?
Quem sabe o meu amante nao é o
desconhecido...

Caveirinha — N3o é verdade. Eu nao
acredito.

Adalgisa - Quem sabe o meu amante é
o jornaleiro? Ou o porteiro do prédio ao
lado? Escolhe um, Ademar! Um sé. E se
eu me entregasse todos os dias a um s6
homem?

(Caveirinha se arrasta aos pés de
Adalgisa)

Caveirinha — Vocé nao entende? Toda mu-
lher é vagabunda. Todas. SO vocé nao
tremeu diante da morte. S6 vocé nao
implorou. Nao gritou o nome do amante!
S6 vocé tem a virtude imemorial,
Adalgisa!

Adalgisa — Me larga, Ademar! Suas maos
sao indecentes!

Caveirinha — Eu passei toda a minha
vida com a certeza de que toda mulher
é uma meretriz. E deitei com elas con-
victo de que nenhuma mulher merece o
dia seguinte. Adalgisa, s6 vocé merece o
dia seguinte!

Adalgisa — Vocé nao tem vergonha, Ade-
mar? De se ajoelhar aos pés de uma
mulher?

Caveirinha — De uma mulher, ndo! De
uma santa! Adalgisa, meu amor, vocé
devia ser canonizada!

Adalgisa — N3o fala assim. E pecado.
Caveirinha — Nenhuma santa é casta
como tu. Entende, Adalgisa, o que eu fiz
da minha vida?

Adalgisa — Me deixa, Ademar.
Caveirinha — Vocé nunca me perdoou,
Adalgisa...

Adalgisa — Eu nunca te quis, Ademar! Eu
amo meu marido. Eu amo a minha casa.
Meus moveis. Ta vendo essa poltrona pé
de palito? Eu amo essa poltrona, Ademar!
Caveirinha — Vocé nunca me perdoou. A
culpa, Adalgisa, foi da minha mae. Foi

ela. Ela disse que a mulher casta nao
existia. Ela mentiu. Minha mae mentiu. E
eu acreditei. Foi por isso.

Adalgisa — A tua mae. A tua mae era uma
cinica.

Caveirinha — A minha mae era uma cini-
ca. Morreu. Ontem. Anteontem. Nao sei
quando minha mae morreu.

Adalgisa — Ela nasceu morta, Ademar.
Tinha a honra de fachada. Depois se esfre-
gava embaixo do caminhao com o mulato.
Caveirinha — Me perdoa, Adalgisa. Eu
acreditei na minha mae. Me salva, Adal-
gisa. Da infelicidade eterna!

Adalgisa - A eternidade é o paraiso. Devia
ser feliz aquele que acredita na vida eter-
na. Vocé devia rezar, Ademar. Por vocé.
Caveirinha — O teu marido nao te
merece. E uma besta!

Adalgisa - £ uma besta mas é meu mari-
do. Vai embora, Ademar.

Caveirinha — Eu sou um canalha. T6 aqui
pedindo a santa para trair. O canalha
pede a santa para trair!

Adalgisa — Vocé se arrasta, Ademar. O
homem que se arrasta ao pés de uma
mulher ndo merece respeito. Homem
tem que ter pudor!

Caveirinha — Vocé tem razao, Adalgisa. O
homem que insulta uma mulher como
vocé deveria viver o resto da vida ator-
mentado. Em vigilia pela humilhagao
causada. Eternamente.

Adalgisa - Vai pra igreja rezar, vai,
Ademar!

Caveirinha - Posso te pedir uma dltima
coisa, Adalgisa?

Adalgisa — Eu sou feliz, Ademar.
Caveirinha — Posso tomar um uisquinho?
Esse falatorio me deu uma sede danada.

172

51



172

32

CENA 11: Jardim

(Hordcio desfolha uma flor - bem me
quer /mal me quer)

Horacio - Corno. Nao corno. Corno. Nao
corno....

Vendedor (Em off) — Todas as mulheres que
eu enterrei tinham um amante. O marido
era sempre o Ultimo a saber. O amante
chega e chora a morta. Uma vergonha.

CENA 14: Casa de Adalgisa

(Caveirinha segura os ombros de Adal-
gisa e da um beijo no rosto. Ela se des-
vencilha do beijo)

Caveirinha — Adeus, Adalgisa. Perdao.
Adalgisa — Eu sou uma mulher honesta,
Ademar. (Caveirinha sai. Adalgisa dd dois
passos na dire¢do da porta e pdra) Adeus,
Ademar

CENA 12: Casa de Adalgisa

(Caveirinha bebe o dltimo gole do uisque.
Coloca o copo em cima da mesinha. Adal-
gisa parada, hirta, olha para o chao. Cavei-
rinha se aproxima, segura os ombros de
Adalgisa e da um beijo no rosto. Mdsica. A
luz desce. Imagina¢do de Adalgisa. Ela
abraga Caveirinha com ardor, transforma o
beijo inocente em beijo lascivo)

CENA 13: Jardim

Horacio — Corno... Nao corno... Corno...
Nao corno...

Vendedor (Em off) - Todas. Sem excecao.
O chifrudo s6 sabe que é chifrudo no
veldrio. No velério.

Horacio — Corno... Nao corno... Corno...
N3do corno... (A dltima pétala) Corno!!!
Vendedor (Em off) - No velorio. No velo-
rio. No velorio.

CENA 15: Jardim

(Hordcio sentado com a cabega entre as
maos. Quilos de pétalas espalhados em
torno dele. Caveirinha chega e senta ao
lado de Hordcio)

Horacio (Mostra o cabinho nu da flor) —
Sabe o que é isso?

Caveirinha — Um cabo de flor.

Horacio — Um cabo de flor! O dltimo! O
Gltimo cabo de flor! A prova definitiva.
Imoral. Indecente.

Caveirinha — Um homem quando fica
assim, é de dar pena.

Horacio — Eu sou cabrdo, Caveirinhal
Entendeu! A flor! Eu despetalei milhares
de flores! E milhares de vezes o mesmo
vaticinio! Horécio E corno! Que é que eu
faco agora, Caveirinha?

Caveirinha - Horéacio. Eu lhe digo. Adal-
gisa é a casta inflexivel. Nunca traiu.
Horacio — Trai. Na vida e em sonho! Eu
sou o duplamente traido, Caveirinha!
Caveirinha — O sonho é involuntario. Nao
vale.

Hordcio - Pior. No sonho os desejos
mais intimos vem a tona, sem nenhum
compromisso moral. A mulher casada

devia ser proibida de sonhar.
Caveirinha — Calma, Horacio, calma, pelo
amor de Deus. Onde é que tu vai?
Horacio — Ao banheiro, Caveirinha...

CENA 16: Casa de Adalgisa
(Adalgisa ao telefone)

Adalgisa — Uma pecadora, mamae. Seus
olhos ardiam de desejo, mamae. Seu
corpo tremia. E quando ele segurou os
ombros dela para dar um beijo no rosto...
Sabe um beijo no rosto? De irmdo. Sem
pecado, mamae. O beijo no rosto nao é
pecado. E o carinho fraternal. Sabe o que
ela fez? Deu um beijo na boca. E depois,
sabe o que ela me disse? Que deseja
todos os homens. Os que passam pela
rua, os descalcos, os inocentes, os que
se ajoelham na igreja, os que choram nos
enterros, todos, mamae, todos! Isso é
normal, mamae? Nao é normal! A senho-
ra ja se sentiu assim? (Ouve) Desculpe,
mamae, desculpe. Eu sei, ela vai arder no
fogo do inferno! No fogo do inferno!
(Hordcio entra)

Horacio — Quem vai arder no fogo do
inferno?

Adalgisa - Desculpe, mamae. Preciso
desligar. Horacio chegou. Sei, mamae. Ele
vai limpar o lustre... (Desliga) Era mamae.
Horacio — Quem vai arder no fogo do
inferno, Adalgisa?

Adalgisa — Ninguém. Uma mulher. Vocé
ndao conhece. Nunca viu. Ndao conhece,
Horéacio.

Horacio — Amiga sua? Olha la com quem
vocé ta se metendo, Adalgisa!

Adalgisa — Amiga? Nao, ndao é minha
amiga.



Horacio - Amiga do seu amante?
Adalgisa - La vem. Sabe de uma coisa?
Nem sei porque eu perco meu tempo
respondendo essas besteiras. Com tanto
o que fazer.. (Vai até o manto e reco-
meca a costurar) Ja esta quase pronto!
Padre Eustaquio vai adorar!

Hordcio — Padre Eustaquio... sei la se
isso é codinome...

Adalgisa - E o que, Horécio? Vai descon-
fiar de Padre Eustaquio também?
Horacio - Cheia de ndo me toques com
esse padre! E s6 falar no nome dele que
vocé fica toda alvorogada! Confessa,
Adalgisa! Padre Eustaquio é a identidade
secreta do teu amante!

Adalgisa - Se tu fosse na igreja nao ia
falar tanta heresia! Melhor que limpasse
o lustre, isso sim! (Hordcio dd uma volta
em torno de Adalgisa e se prepara para ir
para dentro quando vé o copo sujo em
cima da mesinha)

Horacio — O que é isso?

Adalgisa — Isso o que, Horacio?

Horacio — Esse copo, Adalgisa. O copo ta
sujo! De uisque! (Ela larga 0 manto)
Adalgisa — Eu bebi, Horacio. O uisque.
Horacio — Desde quando vocé bebe,
Adalgisa?

Adalgisa — Pra provar. Curiosidade.
Hordcio — Vocé ndo bebeu, Adalgisa. Nao
bebeu. Eu sei. Olha, Adalgisa. (Mostra o
copo) Nao tem marca de batom. Vocé
ndo sai sem batom. A sua (nica vaidade
é 0 batom.

Adalgisa — Hoje eu nao usei batom.
Horacio — E o cheiro?

Adalgisa — Cheiro?

Horacio — De suor.

Adalgisa — Nao tem cheiro nenhum.
Hordcio — Suor de homem, Adalgisa.
Vocé ndo sente o cheiro de suor de

homem? A sala esta impregnada. O teu
amante exala, Adalgisa!

Adalgisa — Nao sinto nada.

Horacio — Engracado... eu conhego esse
cheiro... de algum lugar...

Adalgisa — Cheiro nenhum. Teimosia.
Horacio — Caveirinha! Esse cheiro é do
Caveirinha! Ué, que é que o Caveirinha
veio fazer aqui?

Adalgisa - Quem é Caveirinha? Sei la
quem é Caveirinha.

Hordcio — Aquele. Assim. Assim. Tu co-
nhece. Da quermesse. Lembra? O que
ganhou a rifa da escova de dente! Essa
tua igreja, heim, Adalgisa. Fazer rifa de
escova de dente! Aposto que faturou um
dinheirao naquela quermesse.

Adalgisa — Foi o dinheiro pra comprar o
veludo do manto da santa!

Horacio — Ora, o Caveirinha... veio me visi-
tar e eu ndo tava em casa... Falou o qué?
Adalgisa — Nada.

Horacio — Caveirinha é assim. Quase nao
fala. Um discreto. Por que tu ndo disse
que foi o Caveirinha que bebeu o uis-
que? Ele gostou? Olha que Caveirinha
entende da coisa.

Adalgisa — Nao disse.

Horacio — Nao gostou. Também, presen-
te dos colegas da reparticao. Doze pra
fazer uma vaquinha e compram esse
uisque vagabundo...

Adalgisa — Pois é, meu filho. Me faz um
obséquio? Deixa eu terminar o manto da
santa!

Horacio - Ora... o Caveirinha... na minha
casa... que coisa... (Hordcio vai para den-
tro)

Adalgisa - Horéacio é de uma estupidez
comovente! (A campainha toca. Hordcio
vem aos pulos abotoando a cal¢a)
Horacio - O amante! O amante!

Adalgisa - ... de uma burrice enternece-
dora... (O vendedor vai entrando, sem
ceriménia)

Vendedor — Bom dia, seu Horacio! A se-
nhora ainda nao morreu? Olha, seu Hora-
cio, € melhor tomar uma providéncia. O
seu plano da direito ao pagamento na
missa de sétimo dia. Se ndo tem defun-
ta, ndo tem missa de dia nenhum. Como
é que fica? Ta tudo assinado. Nao posso
fazer nada. (para Adalgisa) Olha aqui,
minha senhora, se a senhora nao desen-
carnar logo o nome do seu marido vai
pro SPC. (E sai)

Adalgisa - Horacio....

Hordcio — Pode deixar, Gizinha, ja to
indo, ja to indo!

Adalgisa — Indo aonde?

Horacio — Ué, limpar o lustre! (E sai.
Adalgisa costura o manto da santa. Ho-
rdcio entra, com um pote de creme na
mao) Adalgisa...

Adalgisa — Vou me queixar com o sindico.
Esse porteiro deixa qualquer um subir.
Horéacio (Mostrando o pote) — O que &
isso, Adalgisa?

Adalgisa — Um creme. Um pote de creme.
Horacio — Pra que é esse creme, Adalgisa?
Adalgisa — Coisa minha. Ora, bolas. Um
desconhecido. Quem tem seguranca hoje
em dia?

Horéacio (Lendo) — “Seiiobel — Creme para
0s seios”. E um creme para os seios.
Adalgisa — O sindico ndo toma providén-
cia. Se a gente reclama ele diz que a
gente ta cacarejando.

Horacio (Lendo) — “Enrijece e deixa a
pele dos seus seios como seda. Volte a
ter seios de adolescente com Seiobel”.
Seios de adolescente...

Adalgisa — E vocé nao faz nada. O
homem diz que eu cacarejo e vocé nao
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faz nada! Eu devia. Ah, eu devia.
Horacio — Pra que vocé quer ter seios de
adolescente, Adalgisa?

Adalgisa - O qué?

Horacio — Peitinhos de adolescente. Pra
que? Pra quem? Sabe ha quanto tempo
vocé ndao me mostra 0s seios?

Adalgisa — Ué, de onde veio isso, agora?
Horacio — Desde o dia que eu beijei vocé
na boca.

Adalgisa — Pronto. Ja mudou de assunto.
Horacio — A Gnica vez. Nunca mais vocé
me deixou beijar sua boca.

Adalgisa — Vocé tem sapinho, Horécio!
Hordcio — E os seios? Por que eu nao
pOSSO Ver 0S seus seios?

Adalgisa — Eu vou falar com o sindico!
Vou dizer: “O senhor é sindico mas é um
crapula”

Horacio — Ha quanto tempo vocé usa
esse creme?

Adalgisa — Sabia que ele obriga a mulher
a ter relagdes sexuais? A faxineira me con-
tou. Ele fica bébado e tampa a boca da
mulher. Assim. (Aperta a mdo na boca)
Sufoca. Um monstro! O sindico é um soér-
dido! Por isso ele diz que eu cacarejo.
Horacio - Ele diz porque vocé é galinha!
Adalgisa — O que? Eu sou o que?
Horacio — Galinha. Vagabunda. Meretriz.
Adalgisa — Nao fala assim comigo!
Horacio — S6 as galinhas usam Seiobel!
Adalgisa - Me da o meu creme!
(Adalgisa parte para cima de Hordcio.
Eles lutam, se agarram. Hordcio ndo dd o
creme) Vocé, Horacio, é igual ao sindico!
Horacio — E se é ele o teu amante?
Adalgisa — O sindico? Ficou maluco, Ho-
racio! Isso ja é caso de internagao!
Horacio — Vocé nao para de falar nele.
Todo dia. Quanto mais ele te ofende
mais vocé fala nele. E pra ele que vocé

sorri no sonho, nao é? Confessal!
Adalgisa — Olha aqui, Horacio! Quer
saber? Eu podia ter traido! Traido! Hoje!
No seu sofa! Com um homem! Deitada,
bem aqui, nua. Podia? Podia. Mas nao
quis! Nao traio porque nao quero! Eu
nao quero trair! Eu sou a Gnica mulher
que nao deseja trair! Ouviu? A (nica!
Horacio — Adalgisa, olha os vizinhos...
Adalgisa - Hoje, depois de 30 anos, eu
podia realizar o seu maior desejo, Hora-
cio. Mas sabe. Eu nao quero. Eu nao
deixo. Vocé nunca vai ser corno! Vocé
nao é corno porque eu nao quero! Meu
marido nunca vai ser chifrudo!

Horacio — Vou, Adalgisa! No velério! O
teu amante vai chorar no velério!
Adalgisa — Que velério, infeliz?

Horacio - O seu, Adalgisa. Morta vocé
nunca mais vai sonhar. Nunca mais vai
sorrir. A morte é o sepulcro do sonho.
Adalgisa — Quem te disse que morto nao
sonha?

Horacio — Sonha?

Adalgisa — Ué, quem sabe?

Horacio — Macada.

CENA 17: Funeraria

(Mdsica. O vendedor espana os caixdes
enquanto acompanha cantando o sam-
binha de breque. Adalgisa entra, descon-
fiada, e cutuca o vendedor pelas costas)

Vendedor - Ah, a defunta. Desculpe,
minha senhora, eu estava distraido.
Adalgisa - Por favor, o senhor poderia
parar de me chamar de defunta? O meu
nome é Adalgisa.

Vendedor - Claro, dona Adalgisa. E uma
honra recebé-la no meu humilde esta-

belecimento. Nao é sempre que recebe-
mos a visita do falecido. Se bem que no
seu caso a desencarnacao ta dificil!
Adalgisa — Eu vim porque preciso. E um
assunto sério. Eu preciso de um amante.
Vendedor — Vivo ou morto?

Adalgisa — Vivo. Nao é bem um amante.
Alguém que o meu marido pense que é
meu amante. S6 por umas horas. Pra ver
se Horacio sossega. O senhor me faria
esse obséquio?

Vendedor — A senhora quer que eu seja
seu amante por algumas horas? Bem,
preciso ver se o gerente autoriza. Sabe
como &, eu preciso bater o ponto.
Adalgisa — O senhor aparece |a em casa
as tantas horas.

Vendedor — Nu ou vestido...

Adalgisa — Meu senhor!

Vendedor - Brincadeirinha...

Adalgisa — Vestido. E saiba que eu estou
fazendo isso pela santa. Pelo manto da
santa. Adeus. (E sai)

Vendedor - Cada maluco nesse mundo...

CENA 18: Casa de Adalgisa
(Hordcio entra abracado com Caveirinha)

Horéacio — Entra, Caveirinha, entra. Tu ja
conhece o caminho.

Caveirinha — Fico meio assim. Sem jeito.
A tua mulher? Ta em casa?

Horacio - Claro! Adalgisa nao sai sem me
dizer onde vai. Adalgisa! Adalgisa, vem
ver quem chegou! (Para Caveirinha) Ja,
ja, ta ai.

Caveirinha — Uma santa. A tua mulher. A
gente tem que se purificar pra chegar
perto dela.

Horacio — Santa do pau oco. Quer saber?



Eu tenho a prova. Um creme.

Caveirinha — Creme. Toda mulher usa cre-
me. Vivem empapucadas dessa gororoba.
Horacio — Pra levantar os peitinhos.
Caveirinha — Adalgisa quer levantar os
peitinhos?

Horacio - Entao.

Caveirinha — Por qué?

Horacio — O tal creme é uma balela. Mu-
lher joga dinheiro fora a toa. Ora, se
Adalgisa nessa idade vai ter peitinhos de
adolescente. O amante que se contente.
Caveirinha - Ela ndao tem amante.
Hordcio — Pois é. Caveirinha, me diga
uma coisa. Tu entende de religiao?
Caveirinha — Fiz primeira comunhdo. Tava
bonito. Todo de branco. Como é bonito.
As criancas de branco, imaculadas. Sem
pecado. O pecado vem depois.

Horacio — Pois, quando a gente morre...
morre, né mesmo? Ou fica assim...
disponivel.

Caveirinha — Disponivel pra que?
Horacio — Morre s6 por fora, entende.
Morto sonha?

Caveirinha — Como é que eu vou saber?
Ainda nao morri.

Horacio — Pois é. Adalgisa! Vai ver ela
nao ouviu. Vou la dentro chamar a
Adalgisa.

(Hordcio sai. Caveirinha fica sozinho, abre
o0s bragos e inspira todo o ar da sala. Se
aproxima do manto em cima do sofd,
abraga com for¢a. Hordcio entra e sur-
preende Caveirinha mas ndo se dd conta
porque estd completamente fora de si)
Adalgisa nao esta!

Caveirinha (Largando o manto) — Saiu?
Horacio — Vocé nao entende? Adalgisa
saiu. Saiu sem me falar. Sabe por qué?
Por causa do creme. Maldito “Seiobel”.
Ela ndo tem mais recato! Eu sabia! A

castidade de Adalgisa é fragil como
uma héstia!

Caveirinha — Nao fala assim da Adalgisa!
Eu ndo permito!

Horacio — Que intimidade é essa? “Nao
fala assim da Adalgisa”! Desde quando
tu defende mulher? Nao eram todas
umas vacas?

Caveirinha — Menos a tua. A tua mulher
nao. Vocé devia ter vergonha de ver
Adalgisa nua. E como ver uma santa nua.
Horacio — Caveirinha. Tu é o amante?
Caveirinha — N3ao. Nao sou o amante.
Porque Adalgisa nao quis! Eu implorei!
Implorei. Pus minha dignidade de quatro
pela tua mulher! Ela ndo quis! Entende,
Horacio! A tua mulher n3ao quer um
amante!

Horacio — Estou pasmo. Caveirinha, tu é
0 maior cara de pau que eu conheco!
Larga de ser burro. Adalgisa é devassa
mas tem bom gosto. la la querer um
amante feio como tu! Um bucho! Ora,
onde ja se viu.

Caveirinha — Nao quis. Eu implorei.
Implorei!

Horacio — Que vexame, heim, Caveirinha!
Que vexame! E olha. Se tu ndo fosse meu
amigo era capaz até de te dar um tiro.
Com esse revélver. (Mostra) E com ele
que eu vou matar a Adalgisa. (Caveirinha
pega o revilver. Hordcio se vira para
encher o copo de uisque. Caveirinha apon-
ta o revélver para Hordcio) Vou esperar a
traidora. Aqui. Quando Adalgisa chegar
eu vou dar um beijo. Beijo na boca. O
Gltimo. Eu dei o primeiro e vou dar o dlti-
mo beijo. Quero sentir o gosto do
amante! Depois eu mato. (Hordcio se vira
para caveirinha) Toma um uisquinho?
(Caveirinha atira. Hordcio cai com os
copos) Tu és uma besta, Caveirinha.

(Hordcio morre. O vendedor entra, vé
Caveirinha parado com o revdlver na mao,
vé Hordcio caido)

Vendedor — Morreu?

Caveirinha — Morreu.

Vendedor — Bem, isso ndo estava no
plano. Deixa eu ver... vamos ter que tro-
car o forro do caixdo, o véu, passar 0s
encargos para a vilva. A vilva, ja sabe
que é vidva?

Caveirinha — Acho que nao.

Vendedor - Pois é. Uma complicacdo. O
senhor também foi convocado?
Caveirinha — Convocado pra que?
Vendedor — Pra ser o amante.
Caveirinha — Que amante?

Vendedor — Veja bem. Eu sou o amante,
por tantas horas. Agora nao sei como é
que fica.... Se 0 marido bateu as botas a
dona... dona... é capaz até de nao querer
me pagar. E o senhor sabe como é... a
gente conta com esse dinheirinho extra...
Caveirinha - O senhor estd me dizendo
que é o amante de Adalgisa?

Vendedor — Isso. Dona Adalgisa! Que
cabeca a minha! Ela ndo esta? Eu cumpro
horario. Nao foi esse o combinado.
Caveirinha — Ela combinou aqui com o
senhor?

Vendedor — Impressionante. As mulheres
tao sempre atrasadas.

Caveirinha — Na casa dela? Nas barbas
do marido!

Vendedor - E... ex-marido se me permite.
Caveirinha — Eu ndo acredito! Adalgisa
tem um amante! Um amante! Insigni-
ficante! Mais insignificante do que eu! E
nos seus bracos que Adalgisa suspira? E
a sua boca que ela beija? E? E?
Vendedor - Veja, meu senhor. O marido
que é o marido nao reclama. Nao sei
porque o senhor esta tdo transtornado!
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Caveirinha — Porque Adalgisa era a (nica!
A (nica, entendeu? E vocé vem aqui com
a maior cara de pau dizer que Adalgisa
é uma galinha! Vocé acabou com o
sonho do amor eterno! Vocé, seu pulha!
Vendedor — O senhor também é amante?
Afinal, quantos essa fulana contratou?
Eu quero receber a minha parte integral!
(Caveirinha chora) O senhor se acalma.
Ja, ja ela deve estar chegando. Nao é
melhor a gente compor o morto? Sabe o
que é, na minha profissao a gente fica
agoniado vendo um defunto descom-
posto. E uma coisa meio indecorosa. O
senhor me ajuda?

Caveirinha (Para Hordcio) — Vocé é que é
feliz, meu amigo. Morreu sem saber.
Tinha a desconfianca. Mas nunca a cer-
teza. Eu tenho a certeza. (Vendedor e
Caveirinha levantam Hordcio e deitam em
cima do sofd. Caveirinha ndo para de fun-
gar. Hordcio parece estar dormindo)
Matei o amigo. Pela infiel. Sou indigno
até de receber pena. Mere¢o a morte. Eu
quero morrer!

Vendedor - Olha, se o senhor se decidir
nds temos varios planos, de acordo com
a sua necessidade. Se quiser eu dou um
pulinho ali na loja e trago o mostruario.
E coisa rapida.

Caveirinha (Examinando o revélver) — Me-
reco morrer ao lado do meu melhor amigo.
Os dois, lado a lado. O corno e o apaixo-
nado. Dois homens, dois Romeus de su-
birbio dando a vida por uma Julieta de
puteiro! (Aponta para o vendedor) E Adal-
gisa escolhe esse calhorda desprezivel!
Vendedor - O senhor veja la! Eu fui
eleito funcionario do més! Tenho presti-
gio! Afinal, quer que traga o mostruario
ou prefere escolher no local? (Caveirinha
se deita ao lado de Hordcio)

Caveirinha — Vou morrer. Ao lado do
amigo. (Caveirinha aponta o revélver para
a propria cabega. Vai atirar, hesita. Estende
o revélver para o Vendedor) Sera que o
senhor se incomoda? E que me da ner-
v0So ver esse cano apontado na cabeca...
(0 vendedor ndo pega o revalver)
Vendedor - Desculpe, doutor. Nao faz
parte de nenhum dos nossos planos! O
morto tem que morrer por conta propria.
Caveirinha — Afinal, o senhor vende o
qué?

Vendedor - Caixdes, da melhor quali-
dade. Pro senhor entdao que estd nas
vias de fato seria uma imprudéncia mor-
rer sem fazer um plano. O senhor se
previne da ganancia dos seus familiares.
Tem familia que enterra o infeliz em
caixote de feira. S6 pra nao gastar. Um
homem tao distinto como o senhor ndao
vai querer ser enterrado como um car-
regamento de batata baroa!

Caveirinha — Ta certo. Eu topo. A minha
familia suga até sangue de canudinho.
Como é que eu pago?

Vendedor - No seu caso... s6 a vista. O
senhor entende, ndo é? (O vendedor tira
um contrato da pasta e passa para
Caveirinha. Caveirinha procura uma ca-
neta no bolso. O Vendedor estende a
caneta para ele)

Caveirinha — Aqui. Pode usar a minha. O
senhor assina aqui, aqui e aqui. Pronto!
O cheque é de tanto, por favor! (Ca-
veirinha preenche o cheque. Vendedor
acompanha com os olhos) Precisa ser
nominal?

Vendedor — E melhor. (O vendedor pega
o cheque e o contrato. Verifica. Vai até o
telefone. Caveirinha aponta o revélver
para a cabega. Vai atirar. O vendedor
impede)

O senhor espera um instantinho que eu
tenho que consultar o Tele Cheque. Ele
disca) Ta ocupado...

Caveirinha — Se tiver problema eu posso
pagar com cartdo. (O vendedor disca
novamente)

Vendedor — Ah, agora sim! Boa tarde, eu
gostaria de fazer uma consulta... (Mostra
o0 cheque para Caveirinha) O CPF é esse
aqui? (Caveirinha faz que sim. Aponta o
revolver para a cabega. O Vendedor segu-
ra a mao de Caveirinha) 231334556/54...
Obrigado. Pronto. Agora o senhor pode
morrer a vontade!

Caveirinha — Obrigado. (Caveirinha respira
fundo, aponta o revélver para a prépria
cabeca. O vendedor espera) Ah, diga a
Adalgisa que morro porque tenho pudor.
(Caveirinha da um tiro na cabega. O
vendedor olha para ele, examina os
olhos, o pulso. Confirma a morte. Comeg¢a
a guardar os papéis na pasta. Adalgisa
entra e vé os dois homens deitados. Ela
corre para o sofd)

Adalgisa — O que é isso? O que é que
aconteceu aqui?

Vendedor — Uma excelente venda, dona!
E a senhora nao precisa se preocupar
com nada! Eu mesmo vou tomar todas
as providéncias. Se a senhora fizer um
upgrade no plano do seu marido eu
posso dar um desconto para o maquia-
dor e cabelereiro.

Adalgisa — Eles estdo mortos?
Vendedor — Pois é. E o plano do seu
amigo é mais caro do que o do seu mari-
do. No enterro, sabe como é, podem
falar. E melhor a senhora fazer logo o
upgrade.

Adalgisa — O senhor disse ao meu mari-
do que era o amante? Foi por isso que
ele se matou?



Vendedor — Nao deu tempo. Quando eu
cheguei o falecido ja tinha falecido.
Adalgisa — E o0 Ademar?

Vendedor — Esse eu ndo entendi. Man-
dou dizer pra senhora que morreu
porque tinha pudor... Olha aqui, eu nao
tenho nada com isso. Fiz o meu papel.
Se o seu marido tava morto é problema
dele. E ja& que pra senhora ndo tenho
mais serventia como amante vou voltar
pra loja. Depois a senhora acerta. Agora
eu tenho que correr!

Adalgisa - Horacio e Ademar... mortos.
No mesmo sofa, em cima do manto...
que coisa. (O vendedor acaba de arrumar
a papelada na pasta)

Vendedor — A senhora ndo vai chorar o
marido? A senhora sabe que aquelas,
aquelas que traem aos borbotdes,
choram porque odeiam o marido?
Quanto mais elas tem horror ao marido,
mais se descabelam. Depois, passam
rouge e batom e vao tomar choppinho
na Avenida Atlantica.

Adalgisa — Horacio ja estava morto ha
muito tempo...

Vendedor — E o outro? O outro morreu
por amor. A senhora sabe que os que

morrem por amor tem sempre um cinico
de plantado rindo no enterro. O defunto
que morre por amor é motivo de chaco-
ta. Coitado.

Adalgisa — Ademar ndo conta. Homem
pra valer a pena sonhar tem que ser
cafajeste. Sendo o sonho fica agua com
aclicar. Sem graca.

Vendedor - E, dona... dona....

Adalgisa - Adalgisa.

Vendedor - Adalgisa! Meméria a minha!
A senhora tem... um sangue frio!
Adalgisa — O senhor me da licenca
agora. Eu preciso ficar sozinha.
Vendedor — Claro, claro! Olha. Se a se-
nhora tiver mais algum defunto pode
indicar! A cada quatro defuntos a senho-
ra ganha um enterro gratis! O patrao é
generoso com fregués assim tao bom! (O
vendedor sai. Adalgisa fica s6 com
Caveirinha e Hordcio. Ela passa a mao no
rosto dos dois homens, faz um carinho.
Pega o manto da santa, vai até a poltrona
pé de palito, senta e comega a bordar. O
manto estd manchado de sangue.
Mdsica)
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FUCS, R. - A Dentista e seu Paciente, comédia, 1 ato, 2 personagens (1 f. e
1 m.); Amor, Sexo e Esclerose, comédia, 1 ato, 4 personagens (1 f. e 3 m.),
n? 132; Vida Longa, comédia, 1 ato, 5 personagens (3 f., 2 m. e alguns fig-
urantes), n2 156.

GHELDERODE, M. - Os cegos, tragicomédia, 1 ato, 4 personagens masculi-
nos, n2 167.

GIBSON, W. - Dois na Gangorra, drama, 2 atos, 2 personagens (1 f. e 1 m.),
n? 123.

GOGOL - O Matriménio, comédia, 2 atos, 15 personagens (6 f. e 9 m.), n? 112;
O Inspetor Geral, comédia, 1 ato, 18 personagens (4 f. e 14 m.), no 135.

GONZAGA, C.T. (em parceria com Mazzeo, B) - Enfim, sés, comédia roman-
tica, 1 ato, 2 personagens (if. e 1m.), n? 162.

GUERDON, D. - A Lavanderia, drama, 3 atos, 6 personagens (3 f. e 3 m.),
n% 110 / 111.

HASEC, ). - O Bravo Soldado Schweik, comédia, 1 ato, 38 personagens (7
f. e 31 m.), n? 142.

HOFSTETTER, R. - Pirandello Nunca Mais, comédia, 1 ato, 5 personagens (1
f.e 4 m), n? 137.

HOMERO. - A Odisséia, drama heréico, 3 atos, 67 personagens (11 f. e 56
m.) e figurantes, n? 116.

INGE, W. - Tarde Chuvosa, drama, 1 ato, 3 personagens (2 f. e 1 m.), n® 117.



IVES, D. - Palavras, Palavras, Palavras, Teatro do Absurdo, 1 ato, 3 per-
sonagens (3 m.); Filadélfia, Teatro do Absurdo, 1 ato, 3 personagens (2 m.
e 1f); Com Certeza, Teatro do Absurdo, 2 personagens (1 m. e 1 f.), n2 150;
Variagées Sobre a Morte de Trotsky, Teatro do Absurdo, 3 personagens (2
m. e 1f), n%152.

JABLONSKI, B. - A Claudinha Estd Ld Fora, comédia, 1 ato, 2 personagens
(1f e1m.),n?131.

KARTUN, M. - A Casa dos Velhos, comédia dramatica, 1 ato, 7 personagens
(4 f. e 3 m), n? 114.

LORDE, A. - O Sistema do Doutor Goudron e do Professor Plume, drama, 1
ato, 11 personagens (2 f. e 9 m.), n? 112.

MACHADO, M. C. - Esquetes, comédia, 57 personagens (44 f. e 13,m.), n?
131; Pluft, o fantasminha, infantil, 8 personagens (3 f. e 5 m.), n? 131.

MAETERLINCK, M. - Interior, drama, 1 ato, 9 personagens (4 f. e 5 m.) e
figurantes, n? 119.

MAHIEU, R. - Jogos na Hora da Sesta, drama, 1 ato, 8 personagens (3 f. e
5 m.), n? 147.

MARIVAUX. - O Jogo do Amor e do Acaso, comédia, 3 atos, 7 personagens
(2 fe. e 5 ma.), n® 127.

MARYX, G. - Selecdo de Esquetes Cémicos, 4 personagens (1 f. e 3 m.), n2
113; Licdo de Etiqueta, comédia, 1 ato, 1 ator, n? 116.

MOLIERE. - Médico a Forca, comédia, 3 atos, 11 personagens (3 f. e 8 m),
n2 108; Malandragens de Scapino, comédia, 3 atos, 12 personagens (9 m.,
3 f.), n? 168.

MOULLER, H. - O Pai, drama, 1 ato, 1 ator; Libertagdo de Prometeu, drama,
1 ato, 1 ator, n? 147.

MUSSET, A. - Fantasio, comédia, 2 atos, 10 personagens (8 m. e 2 f.) e out-
ros, n? 104.

NAVARRO, A. R. - O Ser Sepulto, Teatro do Absurdo, 1 ato, 5 personagens
(2 f. e 3 m), n? 114.

NUNES, A. - Geragdo Trianon, comédia, 2 atos, 28 personagens (9 f. e 19
m.), n? 117.

O’CASEY, S. - Uma Libra em Dinheiro Vivo, comédia, 1 ato, 5 personagens
(2 f. e 3 m), n2 124.

OLIVEIRA, D. - O Triunfo da Razdo, satira, 1 ato, 21 cenas, grande elenco,
n2 99; Do fundo do Lago Escuro, drama, 3 atos, 10 personagens (6 m. e 4
f), n? 154.

PALATINIK, E. - A Parandica e Mestre Pierre, comédia, mondlogo, (1f), n? 150.

PATRICK, R. - Renda de Amor, comédia dramatica, 1 ato, 2 personagens (1
f.e1m.), n? 113.

PEDROLO, M. - Homens e Nao, Teatro do Absurdo, 2 atos, 7 personagens
(3 f. e 4 m), n? 170

PEREIRA, V. - Colar de Diamantes, tragicomédia, 2 atos, 4 personagens (3
f.e1m.), n?133.

PINTER, H. - Selecdo de Esquetes, Teatro do Absurdo, 15 personagens (6 f.
e 9 m), n? 120.

PIRANDELLO, L. - O homem da flor na boca, drama, 1 ato, 2 personagens (2
m.), n? 81. Belavida, comédia, 1 ato, 6 personagens (5 m. e 1 f.), n? 99

PLAUTO. - Os Menecmos, comédia, 5 atos, 9 personagens (3 f. e 6 m.) e
figurantes, n2 111.

RENARD, ). - Pega Fogo, drama, 1 ato, 4 personagens (2 f. e 2 m.), n? 109.

RIO, J. DO - Clotilde, drama, 1 ato, 3 personagens (1 f. e 2 m.); Encontro,
drama, 1 ato, 2 personagens (1 f. e 1 m.) e Que Pena Ser S6 Ladrao, farsa,
1 ato, 2 personagens (1 f. e 1 m.), n? 143.

SANTIAGO, T. - O Auto do Rei, Teatro Epico, 1 ato, 12 personagens (1 f. e
11 m.), n? 106.

SAYAO, W. - Uma Casa Brasileira Com Certeza, comédia, 1 ato, 6 perso-
nagens (3 f. e 3 m.), n% 129; Andnima, drama, 1 ato, 7 personagens (4 m.
e 3 f), n2 152. O altar do incenso, drama, 1 ato, 3 personagens (1 f., 2 m.),
n? 161.

SEMPRUN, M. C. - O Homem Deitado, drama, 1 ato, 7 personagens (2 f. e
5 m.), n® 144.

SHAKESPEARE, W. - Macbeth, tragédia, 5 atos, 30 personagens (6 f. e 24
m.) e figurantes, n? 115; Uma pe¢a como vocé gosta (As you like it), comé-
dia, 5 atos, 21 personagens (17 m. e 4 f), n? 107.

SHAW, G. B. - As Armas e o Homem, comédia, 3 atos, 9 personagens (3 f.
e 6 m.) e figurantes, n? 148.

SILVA, F.P. - O Caso do Chapéu, comédia, 1 ato, 4 personagens (2 f. e 2 m.),
n? 150.
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TANNEN, D. - Um Ato de Devogdo, drama, 1 ato, 2 personagens (1 f. e 1 m.),
n? 159

TARDIEU, ). - Uma Pega Por Outra, Teatro do Absurdo, 2 atos, 42 perso-
nagens (15 f. e 27 m.), n? 118; Quem Vem L& ?, Teatro do Absurdo, 1 ato,
5 personagens (2 f. e 3 m.), n? 148.

TCHECOV, A. - Sobre os Males que o Fumo Produz, comédia dramatica, 1
ato, mondlogo, 1 personagem ma., n® 128; Um Papel Trdgico, comédia, 1
ato, 2 atores, n? 157; O Jardim das Cerejeiras, drama, 4 atos, 12 perso-
nagens (sf. e 8m.), n? 163.

TROTTA, R. - O Malfeitor, drama, 1 ato, 2 personagens (1 m e 1 f), n? 150.

VALENTIM, K. - Selecdo de Esquetes Cémicos, 25 personagens (8 f. e 17
m.), n? 113; O Pé de Arvore de Natal, comédia, 1 ato, 5 personagens (2 f. e
3 m.) e figurantes, n? 118.

VIAN, B. - Cinemassacre, Teatro do Absurdo, 1 ato, 54 personagens (9 f. e
45 m.) e figurantes; Olhar Cruzado, Teatro do Absurdo, 1 ato, 6 perso-
nagens (1 f. e 5 m.) n® 130.

VIANNA FO, 0. - O Morto do Encantado Morre e Pede Passagem, comédia,
1 ato, 11 personagens (4 f. e 7 m.), n? 138.

VICENTE, J. - Hoje € Dia de Rock, saga lirica, 1 ato, 13 personagens (6 f. e
7 m.), n® 119.

VOGESTEIN, C. - Encontro com um estranho, comédia dramatica, 1 ato, 3
personagens (2 m. e 1 f.), n? 160.

WILDER, T. - Infdncia, comédia, 1 ato, 5 personagens (3 f. e 2 m.), n? 121.

WOJTYLA, K. - A Loja do Ourives, drama, 3 atos, 6 personagens (3 m. e 3
f), n? 125.
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