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Maio ja esta ail
|

Este n® 163 dos Cadernos de Teatro é o ultimo!

Calma...nao € necessdrio recuar dois passos e avangar outro tanto, pdlido (a) de espanto, como
um personagem de soneto!?

Este exemplar € o ultimo ANTES do n® especial que ja estamos preparando e que vai chegar até
vocé em maio de 2001!

E por que s6 em maio? Por que o primeiro Caderno do ano que vem nao serd langado em marco,
como habitualmente?

A razao € a seguinte: resolvemos transformar os dois primeiros n% de 2001 num sé, uma edicao
super especial, toda ela dedicada - ja esqueceu? - aos 50 anos do Tablado! E esta edi¢do saird em maio
porque neste més O Tablado dard inicio a uma série de eventos, af incluindo-se montagens, leituras
de textos, mesas-redondas, debates, lancamento de livros, mostra de videos. Enfim, um festdao que se
prolongara pelo ano inteiro.

Prepare, portanto, o seu cora¢ao!

Até 1a, oferecemos a vocé um 163 bem interessante. Nosso editor oficial, Bernardo Jablonski, faz
uma divertida e licida andlise do segundo semestre da temporada carioca de 2000. Ricardo Kosovski nos
brinda com uma instigante reflexao: Instinto de teatralidade. O sempre brilnante Domingos Oliveira nos
mostra como trabalhar uma relacdo sempre muito delicada em Diante de uma critica adversa. Na coluna
Personalidades, um pouco da trajetéria de Goldoni, Gogol, Garcia Lorca e outros génios.

No Texto para Estudo, um belo soneto de Vinicius de Moraes. Temos ainda mais uma rodada de
Muiltipla Escolha, o gabarito do n® anterior e, finalmente, uma das mais belas pecas de Anton Tchecov: O
jardim das cerejeiras.

Pra todos nos, um 6timo n® 163!
Bom Natal, boas entradas e desde ja vamos preparando nossos coragdes, porque maio jd estd ai!

Lionel Fischer

EDITORIAL
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O segundo semestre de 2000

O povo vai até onde
o teatro esta: de van,

] V4 »

Na verdade, a kombi ai do titulo sé vale para Sao Pau-
lo. Enquanto a prefeitura paulistana oferece esta infra-
estrutura para apoiar o teatro, proporcionando pu-
blico e dinheiro aos espetaculos interessados em par-
ticipar da campanha, aqui no Rio, infelizmente, nao
ha nada similar.

Anos atras, no més de dezembro, a prefeitura propici-
ava esta inestimavel contribuicao ao teatro carioca, no
que ficou conhecida como a “campanha das kombis”.
Ja era. Restam as vans em suas lotadas a combinar. To-

mara que durem.

Bernardo
Jablonski

Alo, alo, responda
com toda sinceridade!

|

Nesta analise descompromissada de fatos relativos a
temporada carioca teatral de 2000 (ja abordada em
parte, aqui mesmo nos Cadernos de Teatro, no nimero
161), cabe um comentadrio acerca dos celulares, pagers
e bips.

Por mais que as producdes pecam encarecidamente
ao respeitavel publico para que desligue suas
engenhocas eletronicas, conto nos dedos das maos uma
peca que nao tenha sido interrompida pelo inconveni-
ente tilintar - ora musical, ora pura e estridentemente
sonoro - de um desses aparelhos.

A solugdo nos parece ser reavivar as antigas chapela-
rias existentes nos teatros, onde nossos antepassados,
recebidos por solicitos funciondrios, deixavam num apo-
sento perto da entrada seus sobretudos, chapéus, ben-
galas ou quejandos. Objetos estes, guardados sem ne-
nhum 6nus que nao o de uma pequena gorjeta, e devol-
vidos apos o encerramento da pe¢a. A histéria nao se
repete, mas pode rimar: no lugar das antigas chapelari-

as, teriamos as novas “celularias”.

Neo-flanelinhas & segurancas

Os mais ansiosos poderiam até requisitar, mediante
pequeno pagamento aos “neo-flanelinhas eletronicos”,
que estes atendessem a eventuais chamadas e anotas-
sem os recados. Chique, nao?

Uma solucao mais radical consistiria na contratacao
de discretos segurancas armados, que apreenderiam
aparelhos que tocassem durante os espetaculos, destru-

indo-os e apunhalando seus proprietdrios (tiros de re-




vélver fariam muito barulho e poderiam desconcentrar
os atores no palco). Talvez pareca uma solucao meio

radical, mas...

O aprec¢o nao tem preco

-

Antigamente, também, a platéia sé aplaudia de pe

trabalhos excepcionais, notaveis, fora do comum... Hoje
em dia virou praxe. Qualquer desempenho é aplaudido
de pé. Acredito que seja porque as pessoas tenham pres-
sa de voltar para casa logo, e entdo ja vao se levantan-
do para ir embora e aplaudindo ao mesmo tempo. Uma
espécie de “2 em 1” que facilita a vida e a economia (os
estacionamentos cobram por hora; alguns roubam por
hora, de tdo caro que cobram), mas nivela todos os de-
sempenhos num mesmo patamar. Coisas da

modernidade, sem duvida.

Videos & microfones

Esquetes: as ou os, eis a questao!

|

Uma novidade interessante da temporada foram os

festivais de esquetes (ora competitivos, ora nao), que
vieram trazer/estabelecer um sopro de vida e de moti-
vacao para os jovens que lutam para se integrar a um
mercado tao competitivo e cruel.

Apenas uma correcao: a maioria deles trazia a pala-
vra no feminino... Uma rapida consulta ao dicionario

Aurélio nos lembra que:

Esquete [do ingl. sketch.] S. (substantivo) m. (mascu-
lino) Teat. 1. Pequena cena de revista teatral, ou de pro-
grama de radio ou televisao, quase sempre de carater
comico. [Equiv. ao fr. pochade (q. v.).]

Entao, estamos combinados que sao os e nao as esquetes?

Campeado de recursos

-

Na primeira edi¢ao dos Cadernos de Teatro de 2000,
nosso editor, Lionel Fischer, escrevia um artigo sobre
esta praga que assola nossos palcos. O subtitulo do
artigo - que lastimava o uso indiscriminado do artefa-
to em questdo, com sua acao mediatizadora,
“monocordizante” e pseudo-intimista - incluia um es-
perancoso “até quando?”.

Bem, pela andlise da temporada de 2000 que vai
chegando ao seu fim, parece que a coisa vai demorar:
mais de 20 espetaculos (fora os musicais) lancaram
mao do bicho!

Os videos também chegaram e ficaram: quase duas deze-
nas de pecas utilizaram este novo recurso, algumas até com

excelentes resultados. Se a alma e a verba nao sao pequenas...

A equipe captadora de recursos para a producao de
A mulher sem pecado ganhou disparado o (ainda
inexistente) concurso para ver quem consegue gran-
jear mais recursos para uma unica produgao. Dizem
que as cifras rondaram numeros com seis digitos, bei-
rando os sete...

Parabéns e continuem assim (mas que deu uma inve-

ja danada - e salutar - ah, isso deu!).

Novo inimigo a vista!

Nao bastassem a TV, a violéncia nas ruas, os
flanelinhas, a falta de subsidios, a diminui¢cao nos jor-

nais dos espacos destinados as criticas teatrais, o desa-



parecimento de iniumeros prémios (Coca-Cola, Moliére,
Sharp, Mambembe), a tradicional preferéncia do publi-
co nacional pelo cinema, a UCLA Internet Report apre-
senta o resultado de uma pesquisa que mostra que a
Internet vem roubando mesmo tempo e espago antes
destinados a outras midias & artes, da TV ao - é claro -

teatro. Que coisa, ndo é?

Outra pomba que se vai, pombas!

E Lucia Cerrone parou de escrever suas criticas de tea-
tro infantil no JB. Uma pena.
Quem o jornal colocou no seu lugar? Ninguém! Houve
alguma explicacdo para o publico? Nenhuma! O |B
parece estar mais interessado, no momento, em duas
coisas: lutar contra a TV para o bem da familia brasilei-
ra e lutar para acabar com os bens da familia R. Mari-
nho (Org. Globo). Nao necessariamente nesta ordem, é

claro.

Destaques

|

sem ao menos citar alguns dos trabalhos que marca-

Nao poderiamos encerrar estas consideragdes esparsas

ram este semestre. Assim, tivemos a fantastica A maqui-
na, de Joao e Adriana Falcao; os agradabilissimos Lisbela
e o prisioneiro, de Guel Arraes, e Pequeno dicionadrio amo-
roso, comandado por Claudia Jimenez. A vida passa, de
Miguel Fallabela, e A controvérsia, de Jean-Claude
Carriere, também se mostraram espetaculos de fino tra-
to, o primeiro pelo texto e o segundo, pela encenacao.
Quem tem medo de Virginia Woolf, igualmente dirigido
por Jodo Falcao, nos mostrou um dos mais belos espeta-

culos dos ultimos tempos, em termos pldsticos, embora

tao linda encenacao (desconstrucao) pudesse ser feita,
na verdade, em cima de qualquer texto.

E o destaque da temporada, pelo brilho & equilibrio
de suas partes (ator, diretor, espetaculo, luz, adaptacao,
trilha) foi sem duvida alguma A vida é cheia de som e
furia, adaptacao e direcao de Felipe Hirsch, com a Sutil
Companhia de Teatro, de Curitiba.

Como se trata de uma lista resumidissima, mil per-
ddes aos que ficaram de fora, por falta de espaco, mas
nao por falta de atencao. Atencao que o publico soube
dar a inumeros espetaculos que se transformaram em
sucessos estrondosos de bilheteria, incluidos aqueles do
Shopping da Gavea - um shopping sem cinemas e lotado
até nao poder mais -, além de Cole Porter - ele nunca disse
que me amava, Separagées, Tango, bolero & cha-cha-cha

(gracas ao trabalho de Edwin Luisi), entre outros.

Muita oferta para pouca demanda

Até o presente momento, foram pouco mais de 140 o
numero de espetaculos teatrais que estrearam em 2000.
Um retrato 3 x 4 revela um excesso de monologos e bio-
logos, (constituindo quase um terco do total!), predomi-
nancia de textos nacionais (em parte devido a aparen-
temente inesgotavel obra de Nélson Rodrigues), musi-
cais de boa qualidade e, como vimos acima, muito video
e muito microfone. E a maioria nao teve o publico que

esperava. Excesso de oferta?

Qual vai ser o rumo?

Qual sera o rumo a ser seguido pelo teatro? O dos
jornais cariocas, que com o tempo foram diminuindo?

(La se foram o Correio da Manha, Didrio de Noticias,




i

Ultima Hora, O Didrio, para citar os mais famosos. O
proprio |B nao anda la muito bem das pernas, nao €?).
Ou tomaremos o curso das revistas, que aumentaram
tremendamente em termos numéricos para atender a
nichos especificos do mercado?

Neste caso, assistiremos ao desenvolvimento de espe-
taculos especificos para a terceira idade, para o publico
GLS, para adolescentes, criancas, religiosos espiritas ou
neo-pentecostais, burgueses enfastiados, universitarios
socialistas... (Para falar a verdade, acho que esta
segmentacao ja existe, ainda que de forma nao tao de-
clarada).

Sera esta a op¢ao para 2001: virar jornal ou revista?
Bem, vamos ver, nao é?

Literalmente...

Bernardo Jablonski é editor-chefe dos Cadernos de Teatro, jurado do
Prémio Shell e professor de Improvisacao no Tablado




Instinto de teatralidade

" Ricardo Kosovski

“Representamos na vida por absoluto instinto.
A teatralidade € inerente ao homem, é uma
forma de preservacao da propria espécie.”!
Peter Brook

Quais sao os fundamentos que sus-
tentam uma possivel tendéncia a
teatralizacao, seja através das nar-
rativas e descricoes de nossa lin-
guagem cotidiana, de nossa
gestualidade, seja através da
vivéncia dramatica da propria re-
alidade? Para alguns, como o
teatrélogo Etienne Souriau e o an-
tropologo Victor Turner, esta supos-
ta tendéncia tem origem nos ritos
primitivos e genericamente consi-
deram o estatuto teatral como um
derivativo do sentimento religioso.
Exercendo, portanto, a funcao de
restaurador e mantenedor da or-
dem divina. A teatralidade sacia-
ria assim uma nostalgia da prépria
esséncia do rito.

Antes propriamente de entrar-
mos no cerne da proposicao -

instinto de teatralidade - faz-se

necessario, como meio de suporte conceitual, que
nos desloquemos um pouco em direcao a visao an-
tropologica contraposta dentro do teatro, para dai
estabelecermos uma base reflexiva que nos auxilie

a pensar as questoes subseqiientes.

e Retorno

Nao € nova a idéia de considerar o teatro do ponto de
vista de um antropologia ou de uma teoria da cultura.
Varios tratados sobre a teatralidade tém sua hipdtese
sobre a origem do teatro. Tal pensamento genealdgico
desemboca, no séc. XX - com Antonin Artaud como
exemplo - num desejo de retorno as fontes, numa nos-
talgia das origens, numa comparac¢ao com culturas dis-
tantes da cultura ocidental.

A antropologia aplicada ao teatro, que é visivel
contemporaneamente no teatro antropoldgico de Eugé-
nio Barba, parece surgir na seqiiéncia da consciéncia
de um mal-estar na civilizacao (lancada por Sigmund
Freud), de uma inadequag¢ao da cultura e da vida seme-
lhante aquela que diagnostica Artaud :

“Nunca, quando € a propria vida que se vai, se falou tanto em civiliza¢do

e cultura. E ha um estranho paralelismo entre este desmoronamento ge-

neralizado da vida que estd na base da desmoralizacao atual e a preocu-

pagdo com uma cultura que jamais coincidiu com a vida, e que € feita

para regenerar a vida.”?

e Ruido

A sensacao de ruido de nossa cultura, e a perda de
um sistema de referéncia dominante, levam homens de
teatro como Peter Brook, Jerzy Grotowski e o proprio
Eugénio Barba, entre outros, a uma relativizacao de suas

antigas praticas, sensibilizando-nos para formas de




teatralidade exéticas, ndo convencionais, e criando, so-
bretudo, olhares etnoldgicos sobre o ator.

Estes novos laboratérios de teatralidade vao ao en-
contro, em parte, da antropologia lévi-straussiana, que
se esforca para compreender o homem a partir do mo-
mento em que o tipo de explicacdo que se busca visa
reconciliar a arte e a légica, o pensamento e a vida, o

sensivel e o inteligivel.?

e Tendéncias

Retornando especificamente ao nosso ponto de ori-
gem temadtico - e respaldados por um olhar antropolo-
gico - lancamos nossa direcdo a estudos que apontam o
tema da origem da teatralidade, como sendo gerada a
partir de tendéncias coreograficas*, que relacionam o
surgimento do teatro a danga, segundo expressao utili-
zada por Nicolds Evreinov. Estas tendéncias do homem
primitivo misturam-se com aspiracdes gerais da alma
humana em direcdo a formas estéticas e criagdo de ima-
gens como representacao.

Seguindo a linha conceitual de Evreinov, este afirma
ter o homem um instinto inesgotavel para a transfigu-
racdo, onde se estabelece um campo de vitalidade cria-
tiva, a partir do qual se paradoxiza as imagens recebi-
das do meio exterior com as imagens arbitrariamente
criadas na internalidade do homem, resultando, como
expressao final, uma imagem sintese, fruto do embate
imagético destas forcas (interna e externa).

Este instinto de transmutac¢ao, segundo o tedrico, se-
ria algo inerente a vida humana; um instinto cuja es-
séncia poder-se-ia classificar como uma espécie de
teatralidade®, que se refere ao campo da representacao
humana e seu respectivo olhar. Este instinto pode en-

contrar uma boa defini¢cao no desejo de ser outro, de

cumprir algo diferente, de criar alguma coisa que se

oponha a atmosfera cotidiana.

“Todos nascemos com este sentimento na alma, somos todos seres essen-
cialmente teatrais. No que se refere a este aspecto, um homem culto pou-

co difere de um selvagem, e este de um animal.”®

e Jubilo

Talvez, dentro da historiografia da cultura humana,
a teatralidade tenha em sua origem aspectos rudimen-
tares de uma pré-estética fundamentando os indicios de
uma pré-arte. O desejo da transfiguragdo, também for-
temente aparente na vida vegetal e animal, certamente
liga-se também com aspectos relativos a natureza
jubilosa da espécie humana. Pulseiras, mascaras, cola-
res, enfeites diversos, sé afirmam este carater jubiloso
tao visivel desde os primdrdios, traco este cada vez mais
presente na cultura do homem.

Considerando-se também as pinturas feitas pelo ho-
mem primitivo em seu proprio corpo, assim como per-
furacdes na pele, nos labios, dentes - com introducao de
variados materiais, praticas de enfeitamento através de
auto-mutilacdes - tudo isto evidencia a existéncia de
manifestacdes transfigurativas, que seguramente perten-

cem ao campo da teatralidade.

¢ Imaginario

Todas estas modifica¢des frente a seu préprio corpo,
estabelecem um imagindrio de diferencia¢do em rela-
cao ao real. Em certa medida, estas variadas
transmutacdes constituem a criagdo de um novo papel
como representacdo, onde atuar passa a ser uma
consequéncia que este desdobramento do corpo revela.

Vale também ressaltar aspectos que explicitam a ne-



cessidade de manifestacao de teatralidade, onde a trans-
figuracao resulta do jubilo da prépria comunidade a
celebracdo do ato de representar. Erving Goffman as-

sim comenta a questao :

“Na medida em que uma representagdo ressalta os valores oficiais co-
muns da sociedade em que se processa, podemos considerd-la como
uma cerimonia, um rejuvenescimento e reafirmagdo expressivos dos
valores morais da comunidade. Além disso, tanto quanto a tendéncia
expressiva das representagées venha a ser aceita como realidade, aquela
que € no momento aceita como tal terd alguma das caracteristicas de

uma celebragdo.”’

e Fronteira

Tao logo é manifesto, o exercicio deste instinto de
teatralidade transforma a percepcao da realidade, lan-
cando mao do surgimento de novas verdades, criando
uma ténue fronteira entre ilusdo e realidade. Quando
comeca a compreender que além de seu ‘eu’ existem
outros ‘eus’ que podem constituir diversas realidades
através da sua imagina¢ao, o homem comeca a com-
preender que além de seu ‘eu’ fisico possui um ‘eu’ espi-
ritual, onde o corpo é habitado por uma alma dotada
de talento suficiente para colocar em cena, durante o
sonho ou em estado de vigilia, espetaculos Belos.

Leo Frobenius rejeita a idéia de instinto, afirmando
que tal conceituacgdo seria uma confissao de impotén-
cia perante o problema da realidade. Para ele, a con-

cepcdo deste processo espiritual é o seguinte :

“...a experiéncia ainda inexpressa da natureza e da vida, manifesta-se no
homem primitivo sob a forma de arrebatamento. A capacidade criadora,
tanto nos povos quanto nas criancas ou em qualquer individuo criador,

deriva deste estado de arrebatamento. Os homens sdo arrebatados pela

revelagdo do destino. A realidade do ritmo natural da génese e da extingdo
arrebata sua consciéncia e este fato leva-o a representar sua emogdo em

um ato inevitavel e como que reflexo.”®

® Processo

Assim, segundo ele, trata-se aqui de um processo
espiritual de transformacao que é absolutamente ne-
cessario. A emocdo, o arrebatamento perante os fe-
némenos da vida e da natureza, sao condensados
pela acdo reflexa e elevados a expressao poética, e
posteriormente a arte. Segundo o tedrico, esta é a ma-
neira mais aproximada para dar conta do processo
de imaginacdo criadora.

Tanto Evreinov, através da formulacao do compor-
tamento instintivo como construcao do imaginario,
quanto Frobenius através do principio de arrebata-
mento, estabelecem - cada qual com sua subjetivi-
dade - injunc¢des que recorrem a aspectos expressi-
vos ligados ao incontrolavel, aquilo que esta para
além da razao, e que se liga as regides mais
submersas do inconsciente humano.

...é curiosa a tese de Frobenius, pois sua idéia de arre-
batamento, apesar da critica ao principio de
instintividade, aproxima-se bastante ao conceito de
metamorphosys, atribuido por Junito de Souza Brandao,
que de alguma forma estabelece identificacdes com as

formulacdes referidas por Frobenius:

“Antes de Dioniso, costuma-se dizer, havia dois mundos: o mundo dos
homens e o inacessivel mundo dos deuses. A metamorphosis foi exa-
tamente a escada que permitiu ao homem penetrar no mundo dos deu-
ses. Os mortais, através do éxtase e do entusiasmo, aceitaram de bom
grado ‘alienar-se’ na esperanca de uma transfiguragdo. Desse modo,

Dioniso retrataria as for¢as da dissolu¢ao da personalidade: a regres-




sdo as forcas cadticas e primordiais da vida, provocada pela orgia e a

submersdo da consciéncia no magma do inconsciente.”’

e Referéncias

Seja o entusiasmo, o arrebatamento, o éxtase ou
o instinto de teatralidade, certamente todas estas
referéncias sao voltadas para forcas invisiveis, onde
por mais obscuros que fossem os pensamentos do
homem primitivo, ndo obstante, através de suas ma-
nifestacdes, representavam sua faculdade de ima-
ginar, imitar, transfigurar através da coletividade
sua propria existéncia; denotando-se portanto a sua
faculdade de teatralizacdo. E é em funcao desta fa-
culdade, justamente, que o homem inclina-se fren-
te aos deuses.

Antes de estabelecer um sistema de crencas, se-
ria necessario criar a demanda de percepcao dos
deuses, o surgimento da fé, e todas as constru-
¢oes narrativas que envolvessem a visibilidade
desta realidade indeterminada que é a realidade
divina. E o dom da transfiguracao, da criagao
imaginativa de coisas e seres, que possibilitam o
sentimento religioso. Os fundamentos
constitutivos dos mitos sdo essencialmente jogos
dramaticos e teatrais.

Portanto, grande parte das atribui¢oes desen-
volvidas principalmente por Nicolas Evreinov -
no que tange a teatralidade como instinto, lugar
pré-estético, pré-religioso - se fundamentam na
base de uma expressdo, a nosso ver, que privile-
gia a construgdo perceptiva de outras leituras do
real, através da teatralidade resultante da prati-

ca imaginativa.

e Paixao

A partir da Grécia, e a medida em que seguimos as
diversas etapas do percurso do homem, ao longo da His-
toria, cabe assinalar os variados elos com o status teatral.
No teatro grego, que desde a sua fundacdo foi reconheci-
do como instituicdo oficial de Estado, onde, por exemplo,
o mais alto cargo de embaixador era tradicionalmente
confiado a um ator de talento, a paixao pelo teatro era
tao imperiosa que algumas mulheres gravidas desejavam
dar a luz dentro do anfiteatro, como sinal de bons augu-
rios para a crianga que estava nascendo.
Os romanos, por sua vez, definiram o sentido da vida
como panem et circenses e faziam aparecer na arena,
junto a animais selvagens e amestrados, nobres perso-
nagens como Nero, Cesar e Heliogabalo, dentre outros.
No antigo Pert, assim como no México, ricas oferendas
eram dirigidas a atores das comunidades primitivas,
que cumpriam papéis sacerdotais. Estas homenagens
aconteciam diante de membros de grandes familias e
clas reais . Ja na China, o povo permanecia no teatro
dois a trés dias inteiros, comendo e dormindo junto com
suas criancas; e na India, onde as representacdes du-
ravam sete noites consecutivas, um auditério de seis a
sete mil pessoas passava o mesmo periodo da repre-
sentacao dentro do teatro, incapazes de interromper

sua participacao como platéia.

¢ Primoérdios

Uma caracteristica marcante desses primordios do
teatro era a sua qualidade essencialmente nao-realista,
com um alto grau de simbolizacao. Mesmo tratando-se
de um teatro rudimentar, todas essas manifestacoes

qualificavam-se como sendo altamente convencionadas.



No teatro chinés, por exemplo, todo a narrativa era
contada através de mimicas, sendo altamente limita-
dos os elementos que auxiliavam a expressdo narrati-
va. Praticamente tudo era representado no corpo do ator,
como conven¢ao para a narracao dramatica.

No teatro indiano, esta pratica também era similar.
Nao obstante a reduzida expressao de elementos realis-
tas e o uso obrigatério de mascaras (que quebrava a
possibilidade de uma identifica¢ao real com a persona-
gem), a platéia comovia-se profundamente, através de
uma comunhao onde a funcao da capacidade de fabular
imaginariamente era colocada a prova naqueles even-
tos coletivos.

Assim sendo, o que seria possivel perceber nestas
manifestacoes teatrais é uma predisposicdo a um “ins-
tinto teatral”, onde a representacao faz-se apreender
através da fértil capacidade de simbolizacdo do homem
aliada a sua tendéncia de fabular teatralizadamente.

1. BROOK, Peter. O teatro e seu espaco, Petrépolis, trad. Oscar Araripe e

Tessy Callado, Vozes, 1970, p.154.

2. ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo, trad. Teixeira Coelho, Sao
Paulo, Max Limonad, 1985, p.9.

3. LEVI—STRAUSS, Claude. Textes de et sur, Gallimard, Paris, 1979, p.
186.

4. EVREINOV, Nicolas. El teatro en la vida, trad. Malcha Rabell, Buenos
Aires, Ediciones Leviatan, 1956, p.35.

5. Idem Ibidem, p.35.
6. EVREINOV, Nicolas, Op. Cit., p.36.

7. GOFFMAN, Irving. A representagdo do eu na vida cotidiana, trad. Ma-
ria Célia Santos Raposo, Petropolis, Vozes, 1975, p.41.

8. FROBENIUS, Leo, citado por Johan Huizinga em Homo Ludens: o jogo
como elemento da cultura, trad. Joao Paulo Monteiro, Sao Paulo, Pers-
pectiva, 1990, p.20.

9. BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega, Vol 11, Petrépolis, Vo-
zes, 1989, p.85.

Ricardo Kosovski é ator e professor no Tablado e na Uni-Rio.




Escolha

Uma das maiores caréncias que observamos nos es-
tudantes de teatro - e, lamentavelmente, em muitos
profissionais - diz respeito a informagoes sobre nossa
dramaturgia. Portanto, vamos tentar ao menos
minimizar o problema dedicando toda esta Multipla
Escolha ao assunto. Nossa principal fonte de consul-
ta foi o livro Moderna dramaturgia brasileira, de
Sabato Magaldi (Editora Perspectiva, colecao Estu-
dos, 1998)

n Na opiniao de Sabato Magaldi, a peca O rei da vela,
de Oswald de Andrade,

dramaturgia no pais. Algumas razdes estariam relacio-

inaugura uma nova

nadas abaixo?

a) O texto foi concebido segundo os principios do mo-
dernismo

b) O texto propde uma visdo desmistificadora do pais
¢) A caricatura feroz evita qualquer sentimento piegas
d) A parddia substitui a ficcdo construtiva

e) Todas as respostas estao corretas

a A primeira peca de Nelson Rodrigues, escrita em
1941, foi A mulher sem pecado. Qual o tema central da

obra?

a) A vontade de enriquecer de Lidia
b) O ciime doentio de Olegario
¢) Problemas envolvendo o jogo
d) A doenca do filho tnico do casal

e) S6 um item acima esta correto

B Apés dramatizar a crise do café em A moratoria, Jor-
ge Andrade inicia um ciclo dedicado a industrializacao

da metrépole paulistana com a peca...

a) A escada

b) Os ossos do bardo

) Senhora na boca do lixo
d) As confrarias

e) item b

n Ariano Suassuna escreveu dois textos considerados
classicos de nossa dramaturgia. Eles estdo na relagao

abaixo?

a) A pena e a lei

b) Auto da compadecida

) O despertar da primavera
d) Cabecas cortadas

e) S6 dois itens estdo corretos

E Para as geracdes mais jovens,Glaucio Gill € apenas
o nome de um teatro na Zonal Sul do Rio de Janeiro.
Mas o citado escreveu uma comédia deliciosa, montada

com freqiiéncia em todo o pais. Que peca seria essa?



a) Toda donzela tem um pai que é uma fera
b) Treco nos cabos!

¢) Kinika esta chegando

d) Silvinha parou de fumar!

e) Item a

ﬂ Diretor do Grupo Oficina, José Celso Martinez Corréa
aventurou-se uma vez no campo da dramaturgia. A

“aventura” consta da relacdo que se segue?

a) A burguesia esta em festa
b) Todos os gordos sao felizes
¢) Navalha afiada

d) A incubadeira

e) Nenhuma das respostas anteriores

ﬂ Um dos mais importantes dramaturgos brasileiros,
Dias Gomes escreveu uma peca que, transformada em
filme, ganharia a Palma de Ouro do Festival de Cannes.

Qual seria?

a) A invasdo

b) A revolucao dos beatos
¢) O pagador de promessas
d) O Bem-Amado

e) Nenhuma das respostas anteriores

B Em 2000, Domingos Oliveira encenou duas pecas suas:
Separacées e Todo mundo tem problemas - esta ultima ainda em
cartaz no Planetario da Gavea. Mas vocé identificaria abaixo

aquela que é considerada sua melhor obra dramaturgica?

a) As lagrimas amargas de Petra von Kant

b) Do fundo do lago escuro (ou Assunto de familia)

¢) O beijo no asfalto
d) A vida passa

e) S6 o item b esta correto

n Oduvaldo Viana Filho, o Vianinha, ditou no leito de
morte um de seus melhores textos, aquele que Sabato
Magaldi considera “seu testamento espiritual”. Esta aqui

relacionado?

a) Rasga coragdo

b) Papa Highirte

¢) Mao na luva

d) Liberdade! Liberdade!

e) Nenhuma das respostas anteriores

m Mais conhecido do grande publico por suas novelas
e miniséries de TV, Lauro César Moniz iniciou sua car-
reira de dramaturgo escrevendo um texto com tematica
semelhante a de algumas pecas de Martins Pena e Fran-

ca Junior. Vocé o identificaria?

a) Veredas da salvagcao

b) A hora e a vez de Augusto Matraga
¢) Perdoa-me por me traires

d) O santo milagroso

e) SO o item d esta correto
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Questao 1

¢) Presidiarios de San Quentin, Sao Francisco

Quando o grupo Actors Worshop teve a idéia de exibir
Esperando Godot para uma platéia de detentos, nao fo-
ram poucos os que afirmaram que o evento seria um
completo fracasso, em funcdo da pouca instrucao e in-
formacao dos presididrios. No entanto, seqgundo afirma-
ram diversos integrantes do grupo, poucas vezes uma
platéia reagiu tao intensamente ao complexo texto de
Beckett. E a explicacao fazia sentido: assim como os pro-
tagonistas, os presos também vivem em funcao de uma
espera, algo exterior a sua realidade cotidiana: quem

sabe, a liberdade.

Questao 2
b) “Nao nos pecam para dar a unica mercadoria que

temos para vender”.

A frase € perfeita em se tratanto de teatro, pois muitos

cultivam o singular habito de pedir entradas gratis para

espetaculos teatrais, esquecendo-se de que a bilheteria
¢ destinada, entre outras coisas, a remunerar os profis-

sionais que estao em cena.

Questao 3
e) Yan Michalski

Yan Michalski foi aluno de Maria Clara Machado, no
Tablado, onde atuou como ator em alguns espetaculos -
dentre eles O embarque de Noé€, no qual fazia o papel do

Pingliim - e dirigiu O mal entendido, de Albert Camus.

Questao 4

a) Dolores

Douglas Dwigth e Fatima Valenca escreveram o texto,
cabendo a De Bonis assinar a direcdo. A montagem re-
velou, ao menos para o grande publico, o talento de
Soraya Ravenle, 6tima atriz e cantora extraordinaria,
que encarnou com perfeicdo a grande compositora
Dolores Duran - por sua atuagao, Soraya recebeu o Pré-
mio Shell de melhor atriz de 99.

Questao 5

¢) O balcao e O cemitério de automoveis

Os textos, de autoria de Jean Genet e Fernando Arrabal,
respectivamente, receberam memoraveis versoes céni-
cas. O primeiro, encenado em Sao Paulo no Teatro Ruth
Escobar - que teve que ser completamenmte adaptado -
tinha como cenografia uma estrutura de metal de altu-
ra correspondente a um prédio de quatro andares, e os
atores misturavam-se a platéia durante a representa-

¢ao. Ja o segundo, levado a cena no Teatro Tereza Rachel,



no Rio, tinha igualmente uma cenografia impressionan-
te: carros enferrujados que se amontoavam e rampas

por onde circulavam personagens guiando motociclietas.

Questao 6
d) Expressar o choque das paixdes em versos

alexandrinos

Maior tragico do classicismo francés, Racine adaptou-
se muito bem as unidades aristotélicas - tempo, lugar e
acdao. Suas personagens sdo vitmas de seus proprios sen-
timentos, com o conflito decorrendo de uma permanen-

te luta entre razao e a emocao.

Questao 7
a) Carlo Goldoni

Autor maximo do teatro veneziano, Goldoni (1707-1793)
se inspirou na commedia d’ell arte para escrever suas prin-
cipais pecas de costumes. Durante muito tempo, con-
tentou-se em criar roteiros para a livre improvisacao dos
atores. Entretanto, em 1738, introduziu uma novidade
significativa: as falas do protagonista foram totalmen-
te redigidas, constitutindo o primeiro passo para a for-

mulacao de uma comédia nova.

Questao 8

b) A crise cafeeira do final dos anos 20

Vinculado a sua experiéncia pessoal, Jorge Andrade tra-
tou em A moratéria o tema da crise cafeeira que abalou
a economia de Sao Paulo. Como cenario historico, apa-
rece a decadéncia da aristocracia rural, absorvida pela

nova burguesia industrial da capital.

Questao 9
b) Augusto Boal

Embora nao tenha permanecico muito tempo no Ofici-
na, Boal dirigiu dois espetaculos para o grupo: Fogo frio

e A engrenagem.

Questao 10

d) Benvindo Sequeira

Comediante por exceléncia, o ator teve atuagao surpre-
endente no dramatico papel do protagonista, talvez o

maior sucesso do célebre Procopio Ferreira.




Diante de uma critica adversa

Domingos de Oliveira

Quando recebo uma critica ad-
versa releio o bom Truffaut: “O ar-
tista cria a si mesmo. Torna a si
mesmo interessante e depois entra
numa vitrine. E um privilégio des-
de que se aceite o outro lado da
moeda: o risco que envolve ser es-
tudado, analisado, notado, julgado,
criticado, negado.” Aqueles que fa-
zem o julgamento - os criticos - tém
conhecimento da enormidade do
privilégio do ato da criacao, dos
riscos que corre aquele que se ex-
poe a ela e, em troca, sentem uma
admiracao secreta e um respeito
que poderiam, pelo menos parci-
almente, devolver a paz de espiri-
to ao artista (se ele pudesse se lem-
brar disso).

Nas relagdes entre o artista e o
critico tudo acontece em termos de

poder e, curiosamente, o critico ja-

mais perde a nocao de que, na relacdo de poder, ele € o
mais fraco. Mesmo que tente esconder este fato por tras
de um tom agressivo. O artista sempre acha que os cri-
ticos sao contra ele porque sua memdria seletiva benig-

namente favorece suas neuroses persecutorias.

Prestigio

Diante de uma ma critica, o artista deve também ter
em mente uma outra ponderagdo: o prestigio. Nao de-
vemos confundir a obra com um prestigio conquistado
através de anos de trabalho. Excecdo feita ao Cidadao
Kane, todos os outros filmes de Orson Welles foram seve-
ramente criticados quando de seus lancamentos, ou por
serem loucos demais, ou barrocos demais. Ou
shakespearianos demais (ou de menos). Mas a reputa-
¢ao e o prestigio de Welles nao foram sequer arranha-
dos. O mesmo vale, sem duvida, para Buniuel e Bergman.

Bertollucci é tdo importante quanto Charles Chaplin;
levando em conta que sao iguais perante Deus, devem
também sé-lo perante os criticos. Fora isso, sé o tempo é

que pde as coisas no lugar.

Tesouro

Mas por que nos aborrecemos tanto ao receber uma
critica adversa? Por que essa vontade de esganar os cri-
ticos, as vezes até boas pessoas? De onde vem essa re-
de

incompreensao; essa certeza de havermos sido desres-

volta, esse sentimento de humilhacao,
peitados? Em vez de negar, meditaremos.

O que é a critica? Quem é a critica? Sao jornalistas
amantes da arte, interessados em nossa atividade. Mas
que, por falta de vocacao ou outro tipo de impossibili-
dade, nao a exercem (de modo geral). Apenas a partir

desse dado, é facil verificar que eles representam um



tipo muito especial de platéia, de espectador. Uma espé-
cie de guardides do tesouro, que apenas podem olhar,
sem sairem da porta, o brilho de todo aquele ouro. E
dificil manter integridade moral numa posi¢do assim.

E, no entanto, as vezes, alguns deles conseguem!

Poder

Além disso, trata-se de uma posi¢ao de poder. Dentro
de um jornal e, particularmente, no que respeita a clas-
se teatral. Afinal, sdo eles que distribuem os prémios! E
evidente que, para alcangar esse posto, pelo menos en-
tre noés, o critico tem de ser uma pessoa muito habil,
digamos assim. Uma defini¢do exata de opinides desa-
grada a gregos e troianos, fazendo com que o critico
tenda rapidamente a perder sua coluna.

Um outro valor, de igual ou maior monta, contri-
bui para que as criticas sejam, de modo geral, nao
mais que opinides indefinidas: é preciso coragem para
exercer a fungao.

Falando claro, eles sao ao mesmo tempo adulados e
odiados pela classe teatral inteira, classe esta que admi-
ram e amam na medida em que sdo também gente de
teatro. Enfim, nao é facil - e quase que obrigatoriamen-

te - estar sobre o muro (cheio de cacos de vidro).

Inocéncia

Some-se a isso o fato de que os criticos possuem um
alto de nivel de informacdes sobre teatro, excesso este
que muitas vezes conduz a preconceitos. E ainda o fato
de que véem teatro demais, coitados. Como todos sa-
bem, o teatro é, em geral, uma coisa chatissima - isso
naturalmente eleva o seu nivel de exigéncia, afastando
assim, inexoravelmente, a inocéncia que uma opiniao

profunda deve obrigatoriamente possuir. Juntando-se os

fatores, conclui-se que a opinido de um critico é, no
minimo, suspeita. Comprometida, no minimo. Muito
longe da opinido da platéia, no minimo dos minimos.
Deve servir de referéncia para o artista, sem duvida, é
material de reflexdo. Mas jamais deve ser levada a sério.

Nao menos suspeita € a opinido dos amigos. Uma das
razoes mais fortes pelas quais fago teatro é, sem duvida,
agradar aos amigos. Tenho duas ou trés pessoas na mi-
nha vida que se elas gostarem, entdo para mim ja esta
6timo. Mas também eles sGo gravemente suspeitos. Na
medida em que ndo podem desvincular a obra do ami-
go que é também o autor. Também eles nao devem ser

levados muito a sério.

Besteira

Bem, quanto aos conhecidos, ou amigos menos inti-
mos, bem, com estes entao todo o cuidado é pouco. Quem
ja ndo mentiu desavergonhadamente naquela visita
exotica que temos de fazer aos camarins, cumprimen-
tar os amigos, depois de té-los visto fazer um trabalho
que achamos péssimo? E encontramos aqueles entes
queridos - suados, exaustos, com um sOrriso nervoso,
perguntando o que vocé achou - sem a menor idéia da-
quilo que vocé tem certeza: que ele jamais deveria ter
entrado em cena para fazer aquela besteira, que podia
ter passado sem essa! E preciso ser um heréi moderno
para nao mentir nos camarins apos as estréias. Pessoal-
mente, ndo acredito em nada do que me dizem nos
carmarins. Nem que seja repetido trés vezes. Nao acre-
dito nem na minha mae.

Um indice interessante é perguntar a um amigo fiel,
que ainda ndo tenha visto a peca, o que é que andam
dizendo por ai. Assim talvez vocé possa ter uma no¢ao

da repercussao do trabalho, pelo menos nos bares habi-




e e

tuais. Seu amigo podera dizer a vocé até que ponto fa-
lam mal, garantindo naturalmente que ndo achara

nada disso, quando for 1a ver.

Temperatura

Nem mesmo na opiniao do publico, revelada pela
temperatura dos aplausos, é possivel confiar muito...Ja
vi pecas (alids, ja fiz pecas) que o publico adora, mas
ndao recomenda (!). Quem vai, gosta, mas ndo manda
ninguém ir ver...Como se a peca fosse a curra do ditado
americano: “Se é inevitavel, aproveite”. Mas avise ao
amigo para nao passar nem perto. Impossivel perceber
como o mundo nos vé. E sem duvida espesso o cristal de
nossa redoma, mas ainda existem alguns critérios de
avaliacdo da qualidade do trabalho. Um dos mais séri-
os, sem duvida, é a bilheteria.

Um sucesso de bilheteria tem o significado inequivo-
co de aceitacao do nosso trabalho por parte da socieda-
de em que vivemos. Embora paire sempre, sombriamen-
te, no ar das cogitacdes o desejo de saber que parte do
trabalho eles aceitaram. Tera sido a profundidade do
texto, a firme coragem da direcdo...ou aquela atriz que
acabou de fazer uma novela na TV Globo?

No rosto deles, quando aplaudem, também muito
pode ser visto, para quem souber ver. Se, no final, os

bonecos levantam, é porque a coisa vai!

Martelo

E naturalmente ha o correr do tempo. Do martelo de
anos e décadas e séculos. Isso realmente arruma tudo. E
pena que nao fiquemos para ver, finalmente, quem &
quem, embora também o tempo tenha o seu critério,
que nao é absoluto. O tempo julga segundo aquilo que

interessa a “eternidade da espécie”, so isso...

Assim sendo, diante do exposto, resta aconselhar - a
mim mesmo e ao leitor - que ndo modere sua paranoia
no sentido de considerar-se o juiz ultimo e unico da
validez da prépria obra. Juiz sem legislacdo ou critério,
posto que, de tao vagos, todos serdo futeis, exceto do
prazer com que foi criada a obra em questdo. Absoluta-
mente sés, no meio da noite infinda deste local desco-
nhecido, criemos portanto. Na certeza infundada, po-
rém convicta, de que nao enlouquecemos ainda. E jul-
guemos! Apenas levando em conta o brilho com o qual,
no momento da criacao, brilharam as estrelas sobre

nossa unica oval cabeca.

O presente artigo foi extraido do livro Do tamanho da vida - reflexdes
sobre o teatro, que recomendamos com particular entusiasmo.
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GARCIA Victor

Diretor argentino. Estudou Belas Artes e Medicina em

Buenos Aires, ao mesmo tempo em que fazia cursos de
arte dramatica. Depois de uma breve passagem pelo
Brasil, instalou-se em Paris, onde encenou Ubu rei (Alfred
Jarry), O cemitério de automoveis e O arquiteto e o impera-
dor da Assiria (Fernando Arrabal). Dentre suas monta-
gens mais polémicas constam As criadas (Jean Genet),
Yerma (Garcia Lorca) e Divinas palavras (Valle Inclan),

encenadas com a companhia da atriz espanhola Nuria

Espert, com as quais contribuiu decisivamente para a |
renovacao teatral espanhola. Seus ultimos espetaculos
foram Gilgamesh (1979) e Calderén (1981), no Théatre
National de Chaillot, em Paris. Victor Garcia faleceu em

Paris, na mais absoluta miséria.

GARCIA LORCA Federico

Poeta e autor dramatico espanhol, foi uma das maiores
personalidades da chamada Geregao de 1927. Estudou
Letras e Direito em Granada e em Madri, onde fixou

residéncia em 1919. Desenhista, musico e excelente
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declamador, foi amigo de Alberti, Dali, Bufiuel, Falla

etc. Sua primeira experiéncia dramatica - O mal da ma-
riposa - reflete a influéncia em sua poesia de Juan Ramoén
Jiménez e Rubén Dario. O lirismo determina também o
romance popular Mariana Pineda, levada a cena com
cenografia de Dali. A poesia popular andaluza e Valle
Incldn se fazem notar nas farsas para bonecos e atores
Tragicomédia de Don Cristébal e a senhora Rosita, Retabulo
de Don Cristobal, A sapateira prodigiosa, Amor de Don
Perlimplin com Belisa em seu jardim. Em 1929-1930,
Lorca, que havia conquistado grande popularidade com
seu livro de poemas Romanceiro cigano, viaja a Nova
York e Cuba. O Surrealismo, que domina seus poemas
nessa época (Poeta em Nova York), se reflete em Assim
que passem cinco anos, drama sobre a passagem do tem-
po e no fragmento dramadtico O publico. Novamente
na Espanha, funda, juntamente com Eduardo Ugarte,
A Barraca, grupo de teatro universitario que viaja pe-
las provincias com um repertério cldssico. Seus textos
mais famosos sao: Bodas de sangue, Yerma, Dona Rosita
ou a linguagem das flores, A casa de Bernarda Alba. Garcia
Lorca morreu assassinado pelos fascistas em Granada,

no inicio da Guerra Civil.

GASSMAN, Vittorio
(1922-2( &m

Ator e diretor italiano, um dos maiores intérpretes do
século XX. Estudou na Academia de Arte Dramatica de
Roma e entrou, em 1945, na Companhia Stoppa-
Morelli, dirigida por Luchino Visconti. Ap6s protagonizar
Como gostais, de Shakespeare, e Um bonde chamado de-
sejo (Tennessee Williams), cria com Luigi Squarzina o

Teatro de Arte Italiano. Juntos triunfam em Hamlet, Os

persas, As bacantes e Edipo, entre outras montagens. Um
de seus maiores éxitos foi Otelo, de Shakespeare, onde
dividia a cena com Squarzina e os dois se revezavam na
pele do protagonista e de lago. Em 1960 cria o Teatro
Popular Italiano, viajando por toda a Italia. Gassman
foi também um dos mais populares atores do cinema
italiano e dentre seus inumeros sucessos constam O in-

crivel exército Brancaleone e Perfume de mulher.

GENET, Jean
(1910-1986)

Poeta, novelista e dramaturgo francés. Genet teve in-

fancia e juventude dificeis, com varias passagens por
casas correcionais e prisdes. Seu teatro antinaturalista,
que retrata sua experiéncia pessoal no bas-fond social,
tem estreita ligacdo com o Teatro da Crueldade de
Artaud. E um teatro de provocagdo e subversao de valo-
res, sendo quase todos os personagens figuras margina-
lizadas pela sociedade - criminosos, homossexuais, ne-
gros. Seus principais textos sao As criadas, O balcao, Os
negros e Os biombos. Genet escreveu também os livros

Diario de um ladrdo e Nossa senhora das flores.

GHELDERODE Michel de
«*% “% 3 }

Autor dramatico belga de origem flamenga. Escreveu

em francés. Estreiou suas primeiras pecas em Bruxelas e
logo se mudou para Paris. Freqiientador de circos e tea-
tro de marionetes, fundiu em seu teatro o medievalismo
apocaliptico e visionario de Brueghel e de Bosch, o

expressionismo de Ensor e a agressividade da vanguar-



da francesa (Jarry, Apollinaire). O homem confinado
entre as forcas irracionais do bem e do mal, sua ansia
de salvacao, a negacao de qualquer ortodoxia religiosa
e a obsessdo pela morte sao os temas centrais de seus
principais textos: A morte do doutor Fausto, Escurial,

Barrabas, Os cegos e A balada do grande macabro.
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Novelista e autor dramatico russo. Iniciador do Realis-
mo com suas satiras sobre a Russia do czar Nicolau I,
sua corrup¢ao e provincianismo. Sua peca teatral mais
conhecida é O inspetor geral, satira social de estrutura
perfeita, que mescla observa¢ao implacavel da realida-
de com certa compreensao ironica das fragilidades hu-
manas. Gogol também escreveu uma novela notavel,
Almas mortas, dramatizada pelo Teatro de Arte de Mos-
cou e mais adiante por Adamov, que gerou a monta-

gem de Roger Planchon, em Paris.

GOLDONI, Carlo
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Autor dramatico italiano, expoente do teatro veneziano,

%

: b
escreveu mais de 150 pecas. Iniciou sua carreira com
dramas herdicos e melodramas, mas logo enveredou
para a comédia. E considerado o grande renovador da
commedia d’ell arte, pois foi o primeiro autor a fixar
um texto - até entdo havia apenas um roteiro que ser-
via de base para as improvisacdes caracteristicas da
commedia. Considerado um mestre na comédia de cos-
tumes, Goldoni tornou-se imortal com Mirandolina e Ar-

lequim, servidor de dois amos

GRVQ'I’\'OWSKI, Jersy

Diretor polonés. Fundador, em parceria com Ludwik
Flaszen, do Teatro Laboratdrio, em Opole (1959) - trans-
ferido em 1965 para Wroclaw. Influenciado por Artaud
e pelo teatro oriental, propds um teatro ritual de retor-
no aos mitos e arquétipos, centrado no ator e na rela-
cao ator-espectador, numa manifestacao que combina-
va cerimoénia e liturgia. Desenvolveu uma técnica de
representacao que deve muito a Stanislavski, Meyerhold
e Dullin, que conduz a liberacao fisica e psiquica do ator.
Sua insisténcia na expressao corporal e seu conceito de
“teatro pobre” exerceram grande influéncia sobre os
movimentos de vanguarda. Dentre seus espetaculos mais
renomados podem ser citados O principe Constante,
Akropolis e Doutor Fausto. Em 1985 encerra as atividades
do Teatro Laboratoério e funda na Italia um centro dedi-
cado a formacao de atores. E autor de um livro funda-

mental: Em busca de um teatro pobre.




Vinicius de Morais

Soneto de luz e treva -*.

Ela tem uma graca de pantera
No andar bem-comportado de menina.
No molejo em que vem sempre se espera

Que de repente ela lhe salte em cima

Mas subito renega a bela e a fera
Prende o cabelo, vai para a cozinha
E de um ovo estrelado na panela

Ela com clara e gema faz o dia.

Ela é de capricérnio, eu sou de libra
Eu sou Oxala velho, ela é Iansa

A mim me enerva o ardor com que ela vibra

E que a motiva desde de manha.
- Como é que pode, digo-me com espanto

A luz e a treva se quererem tanto...

[ Sugestao para estudo ]

O casamento do poeta com a atriz baiana Gesse Gessy o
fez mergulhar num universo onde se mesclavam o mis-
ticismo, a cultura hippie e os rituais de candomblé. Tais
informacdes, aqui citadas para situar o contexto em que
a obra foi criada, talvez ajudem a trabalhar o poema,
pois é evidente que a delicadeza e simplicidade da for-
ma pedem uma interpretacao igualmente delicada, sim-

ples e - claro ! - profundamente amorosa.



O jardim das cerejeiras

Anton Tchecov

Personagens
Ania - sua filha, 17 anos.

Leonid Gaiev - irmao de Liubov.

Iermolai Lopakhin - negociante.

Piotr Trofimov - estudante.

Simeonov Pichtchik - latifundiario.

Carlota Ivanovna - governanta.
Semio6n Epihédov - empregado
administrativo.

Duniacha - criada.

Firs - criado, 87 anos.

Iacha - jovem criado.

Liubov Andréievna - proprietdria.

Varia - sua filha adotiva, 22 anos.
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Cenario

Um quarto que ainda é chamado de “o quarto das cri-
ancas”. Madrugada.

(Entram Duniacha, com uma vela acesa, e Lopakhin, com

um livro)

Lopakhin - Gracas a Deus. O trem chegou. Que horas sao?
Duniacha - Quase duas. (Apaga a vela) ]a esta clareando.
Lopakhin - Quantas horas de atrazo? Umas duas, pelo
menos! Que diabo! Eu venho especialmente para ir
busca-las na estacao e acabo ferrando no sono. Dormi,
sentado na cadeira. Que vergonha. Mas vocé bem que
podia ter me chamado.

Duniacha - Pensei que o senhor tinha ido embora.
(Escuta) Acho que sao eles...

Lopakhin - Nao. Até tirar a bagagem e coisa e
tal...Liubov Andreievna passou cinco anos no estran-
geiro, nem sei como estara agora. Era uma 6tima pes-
soa. Simples, punha a gente logo a vontade. Eu me
lembro, quando era rapazinho, o meu falecido pai me
deu um murro na cara e eu fiquei com o nariz san-
grando - a gente veio a fazenda nao sei mais pro que
foi, ele tinha bebido. Liubov Andreievna - t6 vendo
ela agora, ainda mocinha, magrinha - me trouxe aqui
dentro e lavou minha cara - aqui mesmo, no quarto
das criancas. “Nao chores, capiausinho, antes do seu
casamento o narizinho ja sarou”. Capiausinho...O
meu pai era mesmo capiau e aqui estou eu agora, de
colete branco e sapato amarelo. Sai da roda dos
porqueiros, passei pra dos caixeiros. E Fiquei rico, mas
pensando bem, o que eu sou ainda é capiau. Fui lé

esse livro e nao entendi nada.




Duniacha - Os cachorros ndo dormiram a noite intei-
ra. Ja estao pressentindo que os donos vao chegar.
Lopakhin - O que é que vocé tem, Duniacha?
Duniacha - As minhas maos estao tremendo. Acho que
vou desmaiar.

Lopakhin - Vocé é muito manhosa, Duniacha. Vestida
de patroa com esse penteado todo. Nao ta direito. Cada
qual tem que se pér no seu devido lugar. (Entra Epihévoy,
com um ramo de flores)

Epihddov - O jardineiro mandou. Disse que € pra por
na sala de jantar. (Da as flores a Duniacha)

Lopakhin - Quer me trazer um copo de vodka?
Duniacha - Sim senhor. (Sai)

Epihédov - Eta madrugada fria! Trés graus abaixo de
zero e as cerejeiras carregadinhas de flores. O nosso cli-
ma é uma barbaridade...Escute, Yermolai Alexeievitch:
eu comprei estas botas anteontem e elas ndo param de
ranger. Serd que nao ha um jeito qualquer?

Lopakhin - Nao amola. Vai embora.

Epihédov - Todo dia me acontece uma desgraca. Nao
estou me queixando, ja acostumei, até acho graca.
(Duniacha volta com o copo de vodka). Bem, ja vou indo.
(Esbarra numa cadeira e a derruba) Tao vendo? Nao tem
jeito nao...chega até a espantar!? (Sai)

Duniacha - O Epihédov me pediu em casamento.
Lopakhin - E?

Duniacha - Nem sei o que devo fazer. Ele € um rapaz
sério, mas quando esta falando a gente ndo entende
nada! Ele fala bonito, com muito sentimento, mas é tao
complicado. Eu até gosto dele, sei la. E ele € louco por
mim. Mas nao tem sorte, a cada dia uma nova encrenca.
Todo mundo zomba dele. Chamam ele de “nao tem jei-
to nao...”

Lopakhin (Escutando) - Agora parece que estao chegando.

Duniacha - Estao sim. O que é que tenho, estou tiritando!
Lopakhin - Vamos recebé-los. Sera que ela vai me
reconhecer?

Duniacha - Ai, eu vou desmaiar...(Entram Firs, Liubov,
Ania, Carlota, Varia, Gaiev, Pichtchik, Lopakhin e Duniacha)
Ania - Mamae, lembra-se deste quarto?

Liubov - O quarto das criancas!

Varia - Que frio, estou com as maos geladas! Os seus
dois quartos, maezinha, o branco e o lilas, continuam
igualzinho!

Liubov - O quarto das criancas, meu quarto querido,
tdo lindo...eu dormia aqui quando era pequena. E ago-
ra virei crianca outra vez. A Varia € sempre a mesma,
parece uma freira!

Gaiev - O trem atrazou duas horas. O que é que voces
me dizem? A isto chamam ordem!

Carlota - O meu cachorrinho até come nozes!
Pichtchik - E mesmo? Nao diga! (Saem todos, menos
Ania e Duniacha)

Ania - Ha trés noites que ndo consigo dormir. Estou gelada!
Duniacha - Vocés sairam na Quaresma, estava nevan-
do, fazia frio de verdade, mas agora...Meu bem! Que
saudade de vocé, meu anjinho! Tenho de te contar logo
de uma vez, ndo aguento esperar nem um minuto!
Ania - Vai ver que alguém, outra vez...

Duniacha - O escrevente! O Epihddov, logo depois da
Semana Santa, me pediu em casamento!

Ania - Vocé ndo sabe falar noutra coisa.

Duniacha - Eu nem sei o que pensar. Ele esta tao
apaixonado!?

Ania - Meu quarto, minhas janelas. E como se eu nao tivesse
ido embora nunca. Amanha vou me levantar e correr para o
jardim...Ah, se ao menos eu conseguisse dormir. Nao pre-

guei os olhos a viagem toda, estava tao preocupada.



Duniacha - Piotr Sergueievitch chegou anteontem...
Ania - Pétia!

Duniacha - Esta dormindo no pavilhdo de banho.
“Tenho medo de incomodar”, foi o que ele disse. E a Varvara
Mikhailovna nao quer que eu o acorde...(Entra Varia)
Varia - O café, Duniacha, depressa. Maezinha esta
pedindo café.

Duniacha - Ja vou. (E sai)

Varia - Gracas a Deus vocés chegaram! Vocé, aqui em
casa, comigo. Meu coragao voltou, minha lindeza!
Ania - Eu jd estava que nao podia mais.

Varia - Imagino.

Ania - Sobretudo por causa da Carlota, falando sem
parar, a viagem toda, fazendo magicas! Por que € que
vocé foi me arranjar essa Carlota?

Varia - Uai, vocé ndo podia viajar sozinha, menina. Com
17 anos!

Ania - Chegamos a Paris. Frio, neve. Mamae mora
num quinto andar. Eu chego e encontro uns franceses
- senhoras, um padre velho, tudo cheio de fumaca de
cigarro, tudo revirado. De repente fiquei com uma
pena da mamae. Me abracei com ela e nao queria
mais largar. Depois...ela também me abracou e ficou
chorando sem parar...

Varia - Nao conte...

Ania - Ja tinha vendido a casa de Menton, nao sobrou
mais nada. E eu também sem um niquel, mal deu pra
chegarmos la. E mamae nao compreende. Fomos jantar
na estacao e ela pedia os pratos mais caros, dava a cada
garcon um rublo de gorjeta! E Carlota a mesma coisa. E
o lacha também: pedia um prato especial so pra ele.
Um horror! O lacha agora € criado da mamae, tivemos
que trazé-lo conosco.

Varia - Eu ja vi o malandro.

Ania - E entdo? Vocés pagaram os juros?

Varia - Qual nada.

Ania - Ah, meu Deus.

Varia - Em agosto a fazenda vai a leilao.

Lopakhin (Da porta) - Méee...mé...(Sai)

Varia - Se eu pudesse dava uma surra nele!

Ania - Vdria, ele ja te pediu em casamento? (Vdria nega)
Mas ele gosta de vocé. Por que € que vocés nao se expli-
cam, o que estao esperando?

Varia - Acho que ndo da em nada nao. Ele esta sem-
pre ocupado, nao tem tempo pra mim. E todo mundo
falando em nosso casamento, cumprimentando, e na
realidade nao existe nada. E como se fosse um
sonho...que broche engracado esse seu...parece uma
abelhinha.

Ania - Mamae comprou...Ah, em Paris, eu voei de balao!
Varia - Meu coracaozinho voltou! (Duniacha volta
com a cafeteira e prepara o café) E eu, meu bem, o
dia inteiro cuidando da casa, andando de um lado
pro outro e...sonhando. Sonhando que casava voceé
com um ricaco e eu ficava descansada, ia fazer um
retiro e depois visitava Kiev, Moscou, todos os luga-
res santos! A vida inteira de um lado para o outro.
Que felicidade!

Ania - Os passarinhos estdo cantando no jardim. Que
horas sao?

Varia - Quase trés. Vocé ja devia estar dormindo.
(Vdo para o quarto de Ania. Surge lacha, com um cobertor)
Iacha - Com licenca.

Duniacha - Como vocé mudou!?

Iacha - Quem é vocé?

Duniacha - Quando vocés embarcaram eu era as-
sim, desse tamaninho. Sou a Duniacha, filha do

Fiodor Kosoiedov.




Iacha - Que gracinha...(Ele a abraga. Ela grita e deixa cair
um pires. Iacha sai)

Varia (Surgindo) - O que foi?

Duniacha - Quebrei um pires...

Varia - Da sorte.

Ania (Saindo do seu quarto) - Temos que avisar mamae
que Pétia esta aqui.

Varia - Dei ordem para que nao o acordem.

Ania - Ha seis anos papai morreu, um més depois meu
irmaozinho Grischa se afogava no rio, tinha s6 sete
anos, era tdo lindo! Mamae nao pdde suportar e foi
embora, sem olhar pra trds...eu a compreendo tao
bem...se ela soubesse! Pétia era professor do Grischa,
ela é capaz de lembrar...(Entra Firs)

Firs - Madame vem tomar café aqui. Esta pronto o café?
(A Duniacha) Onde esta o leite?

Duniacha - Ai, meu Deus! (Sai correndo)

Firs - Coitada, é uma pamonha! Voltaram de Paris.
Meu amo também ia a Paris. Na diligéncia, puxa-
da a cavalos...

Varia - O que é, Fris?

Firs - Senhora? Minha ama voltou! Até que enfim! Tan-
to tempo esperei..agora ja posso morrer
sossegado...(Entram Liubov, Gaiev, Lopakhin e Pichtchik)
Liubov - Como era mesmo? Deixe ver se lembro: a ama-
rela pro canto, carambola ao centro.

Gaiev - Direto pro canto. Houve um tempo, irma, que
dormiamos aqui, neste quarto. E agora estou com 51
anos. Nao é incrivel?

Lopakhin - E...o tempo véa.

Gaiev - Que cheiro de patchuli...

Ania - Eu vou me deitar. Boa noite, mamae.

Liubov - Minha filha adorada...contente de estar

em casa?

Ania - Ate amanha, titio.

Gaiev - Deu te abencoe! Como vocé ficou parecida com
sua mae?! Vocg, Liuba, na idade dela, era igualzinha!
(Ania sai)

Varia (A Lopakhin e Pichtchik) - Senhores, ja sao quase
trés horas. E bom irem se despedindo...

Liubov - Sempre a mesma Varia! Deixe tomar meu café
e depois vamos todos.

Varia - Vou verificar se trouxeram todas as malas. (Sai)
Liubov - Serei eu mesma, sentada aqui em casa?
Da vontade de saltar, de sacudir os bracos! Quem
sabe estou dormindo, sonhando? Eu adoro minha
terra, Deus sabe que a adoro. No trem mal podia
olhar pela janela, chorava sem parar. Bem, vamos
a esse cafe. Obrigado, Firs, estou alegre de encontra-
lo ainda vivo.

Firs - Anteontem.

Gaiev - Ele esta meio surdo.

Lopakhin - Tenho de ir. Embarco as cinco para
Kharkhov. Que pena. Quieria tanto ficar aqui, olhando
para a senhora, conversando. A senhora continua a
mesma maravilha, nao mudou nada.

Pichtchik - Esta até mais bonita, com essa moda de Paris.
Lopakhin - O seu irmao ai, Leonid Andreievich, vive
me chamando de ganancioso. Mas eu ndo me im-
porto. Eu s6 quero que a senhora continue a confiar
em mim, como antigamente, e que os seus olhos
meigos, maravilhosos, continuem a me ver como
sempre. Santo Deus, o meu pai foi servo do seu avo,
do seu pai, mas a senhora ja fez tanta coisa por mim
que eu esqueco tudo isso, gosto da senhora como se
fosse parente. Mais do que parente!

Liubov - Nao posso ficar sentada, ndo aguento! Acho

que vou morrer de tanta alegria! Podem cacoar de mim,



sou mesmo uma boba. Ah, minha escrivaninha...minha
estantezinha querida!

Gaiev - Enquanto vocé estava por la a baba morreu.
Liubov - Deus guarde sua alma.

Gaiev - O Anastasyi também morreu. Petruchka, o cao-
lho, me deixou, foi para a cidade, agora esta trabalhan-
do na casa do coronel. (Chupa uma bala)

Lopakhin - Eu queria lhes dizer uma coisa alegre,
agradavel. A senhora ja sabe que o seu cerejal tera de
ser vendido por causa das dividas, nao é? O leilao esta
marcado para o dia 22 de agosto. Mas pode ficar sos-
segada, porque ha uma solucdo: a sua fazenda esta
distante da cidade s6 uns 20 quiléometros. A estrada
de ferro agora passa pertinho. Pois é so lotear o cerejal
e o terreno a beira do rio, arrendar os lotes aos vera-
nistas e a senhora tera no minimo 23 mil rublos de
renda por ano.

Gaiev - Vocé me desculpe, mas isso é uma asneira.
Liubov - Acho que ndao entendi muito bem, Yermolai
Alexeievitch.

Lopakhin - Olha, cada arrendatdrio vai pagar, no mi-
nimo, 25 rublos por acre de terra, e se a senhora anun-
ciar desde ja, eu lhe garanto que ndo sobra nem um
pedacinho. Numa palavra, a senhora estd salva. Oti-
ma localizacdo, rio fundo. S6 que tera de se ajeitar
um pouco, limpar...demolir, por exemplo, as constru-
¢coes antigas, esta casa que nao presta mais, derrubar
as cerejeiras...

Liubov - Derrubar...desculpe, meu filho, mas sé se vocé
enlouqueceu. Se neste lugar existe alguma coisa de ex-
traordinaria é o nosso jardim de cerejeiras!?

Lopakhin - A unica coisa extraordindria no seu cerejal
€ que ele é grande demais. Cereja mesmo so6 de dois em

dois anos e assim mesmo ninguém compra.

Gaiev - Até a enciclopédia cita o nosso cerejal!
Lopakhin - Se ndo acharmos uma solucao, se nao to-
marmos uma decisdo razoavel, as cerejeiras e toda a
fazenda vao a leilao dia 22 de agosto. Reflitam bem.
Nao ha outra solucao.

Firs - Antigamente, ha uns 40 ou 50 anos, punham as
cerejas para secar no sol, ou entdo de molho, e faziam
licor, geléia e também...

Gaiev - Fica quieto, Firs.

Firs - E até mandavam as conservas de cerejas para
Moscou, para Kharkov, carradas e carradas, era um di-
nheirao! A cereja seca naquele tempo era cheirosa, doce,
macia. Antigamente havia um processo...

Liubov - E onde € que essa receita foi parar?

Firs - Esqueceram, ninguém lembra mais..

Pichtchik - E Paris, como é? A senhora comeu ra?
Liubov - Comi crocodilos!

Pichtchik - Ora vejam!

Lopakhin - Até agora s6 havia na roca os fazendei-
ros e os camponeses. Agora vieram os veranistas.
Todas as cidades, por menores que sejam, estdo
rodeadas de casas de verao. Pode-se prever que da-
qui a 20 anos os veranistas terao se multiplicado es-
pantosamente. Por enquanto ele s6 fica tomando cha
na varanda, mas bem pode acontecer que resolva
cultivar a sua terrinha e entdo o seu cerejal ficara
magnifico outra vez, alegre, prospero!

Gaiev - Ora, deixe de asneiras! (Entram Varia e Iacha)
Varia - Vieram dois telegramas para a senhora, maezi-
nha. Estao aqui.

Liubov - De Paris...(Rasga-os sem ler) Com Paris,
acabou-se.

Gaiev - Vocé sabe, Liuba, quantos anos tem essa es-

tante? Faz uma semana tirei a gaveta de baixo e




reparei na data, marcada a fogo: foi feita ha um
século, nada mais, nada menos. Que tal? Merece
uma homenagem. E um objeto inanimado, mas seja
la como for, contém livros!

Pichtchik - Cem anos! Ora vejam!

Gaiev - Sim. Ja é alguma coisa! (A estante) Prezada e
ilustre estante! Parabéns por mais de um século de
existéncia, voltado aos mais altos ideais de caridade
e justica. O teu apelo a um trabalho frutifero e util
nao falhou durante um século, sustentando nas vari-
as geracdes de nossa linhagem, animo e fé num futu-
ro melhor, inculcando em nods os ideais do bem e da
consciéncia social!

Liubov - Vocé nao mudou nada, irmao.

Gaiev - Tiro da direita para o canto! Corto a do meio!
Lopakhin - Bom, esta na hora.

Iacha (Dando remédios a Liuba) - Quem sabe a senhora
ja quer tomar as sua pilulas...

Pichtchik - Nao tome remédios, minha cara amiga. Eles
nao servem para nada. Me dé aqui, por favor. Com li-
cenca. (Engole as pilulas) Pronto!

Liubov - O senhor enlouqueceu?

Pichtchik - Engoli todas!

Firs - Estiveram aqui na Semana Santa, comeram meio
barril de pepino...

Liubov - Do que é que ele esta falando?

Varia - Ha trés anos que anda assim resmungando so-
zinho. Ja nos acostumamos.

Iacha - E a velhice...(Carlota cruza a cena)

Lopakhin - Desculpe, Carlota Ivanovna, ainda nao
pude cumprimenta-la. (Vai beijar sua mao)

Carlota - Se eu lhe der confianca de beijar minha mao,
vai logo querer beijar o cotovelo e depois o ombro...

Lopakhin - Parece que hoje eu estou sem sorte. Carlota,

faca uma de suas magicas.

Liubov - Sim, Carlota, um de seus truques!

Carlota - Nao. Estou com sono. (Sai)

Lopakhin - Em trés semanas estarei aqui de novo. En-
quanto isso, até a volta...Ah, meu Deus, nao tenho
nenhuma vontade de ir...Bem, se a senhora resolver
alguma coisa sobre os veranistas, € sé avisar, posso
arranjar-lhe um empréstimo de uns 50 mil rublos. Pen-
se bem.

Varia - Va embora de uma vez!

Lopakhin - Ja vou, ja vou...(E sai)

Gaiev - E um bogal. Alids, perdao. A Vdria vai se casar
com ele, é o noivinho dela.

Varia - O senhor fala demais, tio.

Liubov - Ora, Varia, eu até que ficava muito contente.
E uma 6tima pessoa.

Pichtchik - Excelente moco, justica seja feita. Mas,
seja como for, minha prezada amiga, nao podia me
emprestar uns 240 rublos? Amanha tenho de pagar
os juros da hipoteca...

Varia - Nao, ela nao tem.

Liubov - E a pura verdade. Nao tenho mais nada.
Pichtchik - Nao faz mal, da-se um jeito. Nunca deve-
mos perder a esperanca. As vezes a gente pensa que
tudo esta perdido e de repente...vem a estrada de fer-
ro, passa pelo meu terreno e recebo um dinheirao.
Sempre acontece qualquer coisa assim. Amanha é
outro dia.

Liubov - Ja terminamos nosso café. Podemos descansar.
Firs (A Gaiev) - Botou a calca errada, outra vez. Nao sei
mais o que é que faco com vocé.

Varia - Ania esta dormindo. O sol ja saiu, o frio passou.
Olha, maezinha, as arvores, que lindas! E este ar, meu

Deus! Os melros estao cantando!



Gaiev - O cerejal esta branquinho...vocé nao esqueceu,
ndo é, Liuba? Aquela alameda comprida, que vai reto
como uma fita esticada, reluzindo nas noites de luar!
Liubov - Ah, minha infaGncia, minha inocéncia! Neste
quarto de criangas eu dormia, daqui olhava para o
cerejal. A felicidade despertava comigo toda manha
e o jardim era assim mesmo, nada mudou. Todo bran-
co, branquinho! Ah, meu jardim, depois do outono
sombrio de chuva, depois do inverno gelado, ai esta
vocé outra vez, novo, cheio de felicidade. Os anjos
do céu nao te abandonaram...se eu pudesse tirar do
meu peito esta pedra pesada, se eu pudesse esquecer
meu passado!

Gaiev - E o jardim sera vendido para pagar as nossas
dividas, por estranho que pareca.

Liubov - Olhem! A alma de mamae, passeando
no jardim!

Gaiev - Onde?

Varia - Maezinha, pelo amor de Deus...

Liubov - Foi sé uma impressao...ali, a direita, onde a
alameda dobra para o caramanchao, uma arvorezinha
branca, inclinada, parece uma mulher...(Entra Trofimov)
Trofimov - Liubov Andreiévnal! S6 queria cumprimenta-
la e depois vou-me embora! Mandaram eu esperar até
amanha, mas nao tive paciéncia.

Varia - E Pétia Trofimov...

Trofimov - Pétia Trofimov, preceptor do seu Grischa...sera
que mudei tanto? (Liubov chora)

Varia - Eu bem te disse, Pétia, que esperasse até
amanha.

Liubov - O meu Grischa...meu menininho...

Varia - Que se ha de fazer, maezinha? Foi a vontade
de Deus.

Trofimov - Pronto...pronto.

Liubov - Morreu menino, afogou-se. Por que, meu ami-
go? Ania esta ali, dormindo, e eu falando alto...Entdo,
Pétia? Como é que mudou tanto? Envelheceu...
Trofimov - No trem uma velhinha me chamou de “dou-
tor sarnento”.

Liubov - Vocé era um estudantezinho, um mocinho bo-
nito. E agora esta quase careca...de 6culos! Sera possivel
que ainda seja estudante?

Trofimov - Parece que serei um estudante perpétuo.
Liubov - Bom, vamos dormir. Vocé também envelhe-
ceu, Leonid.

Pichtchik - Entao! E hora de dormir! Ai, esta minha gota!
Passo a noite em sua casa. E amanha cedo, Liubov
Andreievna de minha alma, vou precisar de 240 rublos...
Gaiev - Com esse é sempre a mesma histéria...
Pichtchik - 240 rublos...para os juros da hipoteca...
Liubov - Mas meu velho, eu nao tenho dinheiro!
Pichtchik - Eu lhe restituo...pode ficar certa. Nao é qua-
se nada...

Liubov - Pois bem. Meu irmao vai lhe arranjar. Dé a ele
o dinheiro, Leonid.

Gaiev - Era s6 o que faltava!

Liubov - O que se ha de fazer? Ele precisa! Depois paga.
(Saem todos, menos Gaev, Varia e lacha)

Gaiev - Minha irma ainda nao perdeu o costume de
esbanjar dinheiro. (A Iacha) Afaste-se um pouco, rapaz.
Esta cheirando a galinha.

Iacha - E o senhor, continua sempre o mesmo.

Gaiev - O que? O que foi que ele disse?

Varia (A Iacha) - Sua mae chegou do povoado, esta es-
perando na copa desde ontem pra te ver.

Iacha - Que amolacao!

Varia - Sera que nao tem vergonha?

Iacha - Pra que foi que ela veio? Nao podia deixar pra




amanha? (Sai)

Varia - Maezinha é sempre a mesma. Se dependesse
dela, dava aos outros tudo o que tem.

Gaiev - E...mas podiamos receber uma heranga. Ou
entdo casar nossa Ania com algum ricago. Ou posso
ir a Iaroslavl tentar minha sorte com a tia condessa.
Titia é riquissima.

Varia - Se Deus quisesse nos ajudar!

Gaiev - Nao adianta ficar chorando. A tia é podre de
rica mas nao gosta de nés. Primeiro minha irma se
casou com um advogado, em vez de um fidalgo. (Ania
surge) E também a conduta dela nao tem sido
exatamente...austera. E boa, caridosa, simpatica, um
encanto, gosto muito dela. Mas por mais que se in-
ventem circunstancias atenuantes, é impossivel ne-
gar que € uma pecadora. Vé-se logo, esta estampado
no menor de seus gestos.

Varia - Ania estd ali na porta...

Gaiev - O que? Bem...ndo sei como foi, mas estou com
alguma coisa aqui no olho direito. Ndo enxergo nada!?
E 5¢ feira, quando fui ao férum...

Varia - Por que nao esta dormindo, menina?

Ania - Nao consigo. O sono nao vem.

Gaiev - Menininha. Nenenzinho. Vocé nao é s6 mi-
nha sobrinha: é um anjo do céu, é tudo para mim.
Tem de acreditar...

Ania - Acredito sim, titio. Mas as vezes é bom calar a
boca. O siléncio é de ouro, titio. Ainda agora, o que €
que o senhor estava dizendo a respeito de minha mae,
de sua irma? Por que foi dizer aquilo, hein?

Gaiev - E mesmo. E horrivel. Valha-me Deus. E aquele
discurso que eu fiz para a estante, ainda ha pouco,
tao idiota! E s6 depois que terminei é que fui ver como
era idiota.

Varia - E verdade, titio. O melhor é ficar calado.

Ania - Ficando calado, o senhor mesmo vai se sentir
mais tranquilo.

Gaiev - Nao falo mais. Fico calado. S¢ isto, sobre os
nossos negocios: quinta-feira fui ao férum, la estava
uma porc¢ao de gente, conversa vai, conversa vem, e
coisa e tal, e parece que sera mesmo possivel conse-
guir um empréstimo, com uma letra, para pagarmos
os juros ao banco.

Varia - Se Deus nos valer!

Gaiev - Terca-feira volto la. Veremos. (A Ania) Sua
mae vai falar com Lopakhin. E claro que a ela ele
nao recusard. E vocé, assim que estiver descansada,
ira a laroslavl, falar com a tia condessa. Tudo se re-
solvera. Assim, atacamos o problema por trés lados
e liquidamos o negocio. Tenho certeza que vamos pa-
gar esse juros. A fazenda ndao sera vendida. Juro por
minha felicidade!

Ania - O senhor é tao bom, tio, tdo inteligente. Agora
estou tranquila. E feliz. (Entra Firs)

Firs - Leonid Andreievitch, o senhor nao teme a Deus?
A essas horas ainda nao foi deitar!

Gaiev - Ja, ja...Pode ir, Firs. Eu mesmo me visto. Va-
mos, meninas. Os pormenores ficam para amanha.
Vocés sabem? Ndo é a toa que os camponeses gostam
de mim. E preciso conhecer a natureza do homem do
campo, pois s6 assim...

Ania - Titio...outra vez?

Varia - O senhor nao ia ficar calado?

Firs - Leonid Andreievitch!

Gaiev - Ja vou, ja vou! Dos dois lados ao centro!
Embolsei a bola branca! (Sai e Firs vai atras dele)
Ania - Ndo tenho nenhuma vontade de ir a laroslavl.

Ndo gosto de minha tia-avo. Mas agora estou mais



tranqiiila. Gracas ao titio.
Varia - Temos de dormir. Vamos...
(Pétia as vé. Referindo-se a Ania)

Trofimov - Meu sol. Minha primavera!

Cenario
Campo.

Carlota - Eu ndo tenho passaporte regular, nao sei
qual é minha idade, tenho sempre a impressao que
sou mocinha. Quando era menina meu pai e a mi-
nha mae viajavam pelas feiras, davam espetdculos
muito bons. Eu dava salto mortal e fazia outros tru-
ques. E quando o papai e a mamae morreram, uma
senhora alema me levou para a casa dela e me deu
educacdo. Depois fui crescendo, virei governanta.
Mas de onde venho, quem sou, isso eu nao sei. Quem
eram meus pais? Serd que eram casados? Sei ld. As
vezes tenho tanta vontade de conversar. Mas com
quem? Nao tenho ninguém. Tem horas que eu fico
com uma antipatia de mim!?

Epihédov (Cantando e tocando violdo) - “O que é que
eu tenho com o mundo, com gente de mal, de bem.
Basta que um amor profundo, sinta por mim, o meu
bem”. Como é bom tocar bandolim!

Duniacha - Isso nao é bandolim, é violao!

Epihédov - Para um louco de amor, é bandolim!
(Canta com lacha)

Carlota - Essa gente canta horrivel. Chacais uivando!
Duniacha - Deve ser maravilhoso viajar viajar pelo
estrangeiro, nao?

Iacha - La isso é verdade. Concordo plenamente.

Epihédov - Claro...no estrangeiro tudo ja esta perfeito...
Iacha - E claro.

Epihédov - Eu sou um homem instruido, leio mui-
tos livros notaveis e ainda assim nao consigo saber
0 que quero, qual a tendéncia a que me inclino: vi-
ver ou dar um tiro na cabega, para ser exato. Mas,
seja como for, sempre trago um revodlver
comigo...(Mostra)

Carlota - Para mim chega. Vou-me embora.
Epihédov, vocé é um sujeito inteligentissimo e tam-
bém terribilissimo. As mocas devem andar doidas
por vocé... (Saindo) Esses tipos intelectuais sao umas
bestas. Ndo tenho ninguém pra conversar. Sempre
sozinha. Sei la quem sou, sei 1a porqué...(Sai)
Epihédov - Para falar com franqueza, devo reco-
nhecer que a sorte brinca comigo implacavelmen-
te, como a tempestade com um barquinho. Supo-
nhamos que eu esteja enganado: entdo como é que
hoje de manha, por exemplo, eu acordo, vou ver, e
0 que esta bem em cima do meu peito? Uma ara-
nha medonha, desse tamanho! E depois pego uma
garrafa de vodka e dentro dela ha uma coisa nojen-
ta, assim feito uma barata. Vocés ja leram Buckle?
Se ndo for incdmodo, Advétia Fedorovna, queria
dizer-lhe duas palavrinhas.

Duniacha - Pois diga.

Epihédov - Eu preferiria que falassemos a sos.
Duniacha - Bem...mas primeiro va buscar meu abrigo
de pele. Com esta humidade estou sentindo um frio...
Esta perto do guarda-louga.

Epihédov - Pois bem, vou buscar. Agora ja sei o que fazer
com o meu revolver. (Sai)

Iacha - Ca entre nds, uma besta.

Duniacha - Deus permita que ndo va se matar!




Eu era pequenininha quando os patrdes me trou-
xeram para casa, perdi completamente os habi-
tos da ro¢a, as minhas maos sao brancas, bran-
quinhas, maos de moga rica. Sou tao fragil, tao
fina, tao delicada, tudo me assusta. Tenho medo.
E se vocé me enganar, lacha, nem sei o que sera
dos meus nervos!

Iacha - Lindeza...claro que uma moga deve se respeitar.
Nao suporto garotas sem modos.

Duniacha - Me apaixonei por vocé. Vocé é tao inteligen-
te, tdo viajado, tem opinido sobre qualquer assunto...
Iacha - De fato. E minha opinido é esta: quando
uma mog¢a gosta de um rapaz, vai ver que ela nao
tem moral...Ah, é agradavel fumar um charuto ao
ar livre. (Escuta) Vem alguém por ai. Deve ser os
patrdes. Va pra casa! Nao, por esse caminho, sendo
podem cruzar com vocé e pensar que nds marca-
mos encontro aqui. E eu ndo gosto disso. (Ela sai.
Entram Liubov, Gaiev e Lopakhin)

Lopakhin - E preciso decidir de uma vez: o tempo nao
espera. E a coisa mais simples! Querem ou nao arren-
dar os lotes para os veranistas?

Liubov - Quem ¢é que esta fumando esse charuto
horrivel?

Gaiev - Com a estrada de ferro as coisas melhora-
ram muito. Fomos a cidade, almocamos...Ao centro
a amarela!

Lopakhin - Uma palavra s6! Estou esperando a respostal!
Gaiev - O que?

Liubov - Ainda ontem eu tinha uma por¢ado de mo-
edas e hoje ndo sobrou quase nada. Pra que é que
fui almogar na cidade? O restaurante horrivel, com
aquela musica ruim e a toalha cheirando a sabao.

E pra que beber tanto, Lénia? Comer tanto? E falar

tanto? Hoje no restaurante vocé ndo parou um mi-
nuto! E tdo fora de propdsito! A década de 70, os
decadentes. E isso com quem? Com o garcom!? Dis-
cutir os decadentes com o garcon!

Gaiev - Eu sou incorrigivel, nao ha duvida. (A Iacha) Por
que é que fica ai se sacudindo a nossa frente?

Iacha - Nao posso parar de rir quando escuto o
senhor falar...

Gaiev - Ou ele ou eu!

Liubov - Vamos, lacha, va embora, va...

Iacha - Nesse instante...(Sai)

Lopakhin - Dizem que o ricago do Deriganov vai arre-
matar sua fazenda.

Liubov - Onde foi que ouviu isso?

Lopakhin - E o que se diz na cidade.

Gaiev - Nossa tia, de Iaroslavl, ficou de mandar
os cobres.

Lopakhin - Quanto é que ela vai mandar? Cem mil?
Duzentos?

Liubov - Se mandar uns dez ou quinze mil devemos dar
gracas a Deus...

Lopakhin - Desculpem, mas eu nunca vi gente tao levi-
ana como vocés! Eu estou falando claro, nao estou? A
fazenda de vocés vai ser vendida. Parece que ainda nao
entenderam!

Liubov - Mas o que se ha de fazer? Ensine!

Lopakhin - Mas eu nao paro de ensinar! Vocés tém que
arrendar o cerejal e o resto do terreno para construirem
casas de verdo. E o quanto antes. O leilao esta ai. Enten-
deram? Assim que resolverem construir, o dinheiro apa-
rece, a situagao esta salva!

Liubov - Veranistas...veranistas. Que banalidade. Desculpe...
Gaiev - Nisto, concordo plenamente.

Lopakhin - Nao sei se choro, se grito ou desmaio.



Vocés me pdem louco! (A Gaiev) Vocé é uma galinha
morta!

Gaiev - O que?

Lopakhin - Uma galinha morta! (Vai sair)

Liubov - Ndao va, por favor. Quem sabe encontramos
um meio...

Lopakhin - E que meio é esse que vamos encontrar?
Liubov - Nao va, eu lhe peco. Pelo menos, com vocé
aqui as coisas ficam mais alegres. Sabe, amigo? Es-
tou sempre na expectativa de alguma coisa, como
se casa estivesse por desabar sobre noés...

GAIEV - Dizem que torrei minha fortuna em caramelos...
Liubov - Sempre esbanjei dinheiro feito uma
insenssata. Casei-me com um homem que s6 sabia
fazer dividas, meu marido morreu de champagne,
bebia horrivelmente. Por desgraca minha, comecei
a gostar de outro homem, liguei-me a ele e logo - foi
0 meu primeiro castigo - aqui mesmo, neste rio, o
meu filhinho afogou-se e eu fui embora, para nunca
mais voltar, para nao ver mais este rio. Fugi de olhos
fechados, desorientada - e esse homem foi atras, bru-
tal, implacavel. Comprei uma casa perto de Menton,
porque ele adoeceu e durante trés anos nao descan-
sei, dia e noite - a doenca dele me deixou esgotada,
ressecou minha alma. E o ano passado, quando tive
de vender a casa para pagar dividas, fui para Paris e
la ele me espoliou, me deixou, foi viver com outra
mulher, eu tentei me envenenar...que estupidez, que
vergonha! E de repente senti uma saudade da Russia,
da minha terra, da minha filhinha... (Pega um tele-
grama) Recebi hoje. De Paris. Ele pede perdado, roga
que eu volte...(Rasga o telegrama. Ouve-se uma musi-
ca) Parece que é musica.

Gaiev - E a nossa célebre orquestra de judeus, lembra?

Liubov - Mas ainda existe? Vamos chama-la uma noite
dessas.

Lopakhin - Ontem, no teatro, vi uma peca engracadissima.
Liubov - Vai ver, nao tinha graca nenhuma. Mas isso
nao importa: o que vocé precisa mesmo é casar, meu
amigo.

Lopakhin - Isso é verdade.

Liubov - Com a nossa Vdria. Ela é uma ¢6tima moca:
tem um génio simples, trabalha da manha até a noite
e, 0 que é mais importante, gosta de vocé. E vocé tam-
bém gosta dela.

Lopakhin - Nao digo que nao. E uma boa moga.
Gaiev - Me ofereceram uma colocagdo no banco.
Seis mil rublos por ano. Sabiam?

Liubov - Vocé nao da pra isso. Fique assim mesmo
como esta. (Entra Firs, trazendo um sobretudo)

Firs - Por obséquio, meu senhor, olha a umidade!
Gaiev (Vestindo) - Vocé amola, hein, velho!

Firs - Nao pode continuar assim nao. Hoje de manha ja
saiu sem avisar...

Liubov - Vocé envelheceu, Firs.

Firs - Senhora?

Lopakhin - Estao dizendo que vocé ficou muito velho.
Firs - ]G estou vivendo neste mundo ha muito tempo. Quan-
do eles me casaram o seu pai ainda nao tinha nascido. E
quando veio a aboli¢ao, eu ja era camareiro mor. Mas eu
nao concordei com a abolicao. Continuei com o meu ve-
lho amo. Eu me lembro muito bem: todo mundo pulando
de contente e por que? Nem eles mesmos sabiam.
Lopakhin - Antigamente tudo era 6timo! Nao faltava
surra pra ninguém!

Firs - Pois é: bom mesmo. Os servos com os senhores,
os senhores com os servos. Agora cada qual puxa para

o seu lado, ninguém compreende mais nada.




Gaiev - Amanha tenho de ir a cidade. Prometeram me
apresentar a um general que é capaz de nos conceder
um empréstimo e ...

Lopakhin - Balelas. Garanto que ndo consegue pagar
€sses juros.

Liubov - Ele esta sonhando. Esse general nem
existe...(Entram Trofimov, Ania e Varia)

Lopakhin - Nosso estudante perpétuo, sempre junto
das mocas...

Trofimov - Isso nao é da sua conta.

Lopakhin - Vai fazer 50 anos e ainda nao saiu da
escola.

Trofimov - Pare com essas besteiras.

Lopakhin - Por que € que fica zangado, “fenémeno”?
Trofimov - Nao amola.

Lopakhin - Permita que lhe pergunte: qual é a sua opi-
nido sobre mim?

Trofimov - Minha opiniao, Yermolai Alexeievitch, é essa:
vocé € um homem rico e logo sera miliondrio. Assim
como para o metabolismo geral é necessario que haja
uma fera devorando tudo que vé pela frente, assim tam-
bém vocé € um “fendmeno” necessario.

Varia - Olha, Pétia, € melhor nos falar sobre os planetas.
Liubov - Nao. Vamos continuar nossa conversa de ontem.
Trofimov - A respeito de qué?

Liubov - Do orgulho do homem.

Trofimov - Ontem falamos, falamos e nao chega-
mos a nenhuma conclusao. A senhora vé no orgu-
lho um lado mistico. Mas se encararmos as coisas
com simplicidade, que orgulho é esse, qual a sua
razao de ser, ja que o homem, fisiologicamente, é
mal feito e na grande maioria dos casos, é um ser
inferior, grosseiro, estupido e infeliz? Temos de aca-

bar com essa auto-admiracao. Deixar de bobagem

e trabalhar.

Gaiev - Com trabalho ou sem trabalho a gente morre.
Trofimov - Quem sabe? E o que significa “morre”?
Vai ver que o homem tem cem sentidos e com a morte
s6 desaparecem os cinco que noés conhecemos e os
outros noventa e cinco permanecem vivos.

Liubov - Como voce ¢ inteligente, Pétia!

Lopakhin - Eta inteligéncia medonha!

Trofimov - A humanidade progride. Tudo o que hoje
esta aparentemente fora do seu alcance um dia sera
possivel, compreensivel. S6 que é preciso trabalhar,
ajudar com o maximo de esforco os que procuram a
verdade. Aqui na Russia, por enquanto, sao poucos
os que trabalham. A maioria dos intelectuais que eu
conheco nao procura nada, nao faz nada e até ago-
ra tem-se mostrado incapaz ante qualquer trabalho.
Intitulam-se intelectuais, mas tratam os criados como
inferiores e os camponeses como animais. Nao estu-
dam nem léem nada com seriedade. De ciéncia s6
falam, de arte entendem zero. Sao todos solenes, car-
rancudos, falam dificil, vivem filosofando, fingindo
nao ver que a maior parte do nosso povo vive como
selvagens, se esmurrando e se insultando pelas me-
nores coisas, comendo um lixo infecto, dormindo sem
travesseiro, trinta, quarenta no mesmo quarto, com
pulga, percevejo, imundicie, umidade, degradadacao
moral. E a conversa fiada sé serve para tapear os
outros, para nos tapearmos a nés mesmos. Onde é
que estao essas maternidades tao faladas? Essas cre-
ches, essas bibliotecas publicas? S6 nos romances e
nos jornais. Na realidade sé ha sujeira e burrice. E a
Asial Das caras sérias, das conversas graves, eu te-
nho medo e nojo.

Lopakhin - Eu, sabem? Eu me levanto as cinco da ma-



nha, trabalho até anoitecer, lidando com dinheiro o
tempo todo, dinheiro meu e dos outros. Conheco bem
toda essa corja que anda por ai. Basta comecar a fazer
alguma coisa pra ficar logo sabendo como sao poucas
as pessoas honradas. As vezes, quando nao consigo dor-
mir, fico pensando: meu Deus, Tu nos destes estas flo-
restas vastas, estes campos sem fim, estes horizontes
profundos e nds, vivendo aqui, deviamos também ser
uns gigantes...

Liubov - Gigantes? Ora, eles que fiquem nos contos
de fadas. Na vida real sé servem para assustar.
Gaiev - Pessoal, o sol se pos.

Trofimov - E verdade...

Gaiev - “Oh natureza divina, que brilhas com eter-
na luz, indiferente e bela. Oh natureza, que cha-
mamos made, em ti reunes a vida e a morte, alentas
e destrois...”

Varia - Tio!

Ania - Outra vez?

Trofimov - E melhor o senhor tacar a bola amarela pra
cima da dois no centro...(Ouve-se um som)

Liubov - O que foi?

Lopakhin - Talvez la longe, na mina, uma cacamba
tenha caido.

Gaiev - Quem sabe um passaro qualquer...uma garga.
Trofimov - Ou uma coruja.

Firs - Quando a calamidade aconteceu, foi assim mes-
mo: a coruja piando e o samovar silvando sem parar.
Gaiev - Que calamidade foi essa?

Firs - A abolicao.

Liubov - Ja é hora, meus amigos. Vamos, esta anoite-
cendo. (Comecam a sair)

Gaiev - Minhas maos estao trémulas. Passei muito

tempo sem jogar bilhar.

Lopakhin - Liubov Andreiévna, nao se esqueca, por
favor: no dia 22 de agosto o cerejal vai a leilao!
(Saem todos, menos Ania e Trofimov)

Ania - Que bom, Pétia, estamos sozinhos.

Trofimov - Um verdadeiro milagre, ja que a Varia
vive nos vigiando. Ela tem medo que a gente come-
ce a namorar. E burra demais pra compreender que
estamos acima do amor. Evitar tudo o que é mes-
quinho, ilusério, tudo o que impede as pessoas de
serem livres e felizes, esse é o caminho, esse é o sen-
tido da nossa vida. Para adiante! Direto a estrela
clara que brilha na distancia!

Ania - O que foi que vocé me fez, Pétia? Por que é
que eu ja nado gosto tanto do nosso jardim como gos-
tava antes? Para mim, no mundo ndao havia lugar
mais lindo!

Trofimov - Nosso jardim é a Russia toda. Vocé tem
de compreender, Ania: seu avo, seu bisavo, todos os
ses antepassados foram senhores de servos, foram
donos de almas vivas. Cada cereja, cada folha, cada
arvore do jardim fala do sofrimento humano. Sera
que vocé nao ouve a voz dos servos, sera que nao veé
os olhos deles, espiando? Possuir almas vivas, foi
isso o que deformou vocés todos e de tal forma que
nem sua mae, nem seu tio, nem vocé mesma perce-
be que estao vivendo as custas de outros, as custas
de gente que vocés ndo deixam sequer transpor o
limiar de sua sala. Estamos atrasados pelo menos
dois séculos. Nao temos nada, nem mesmo uma
opiniao sobre nosso passado. S6 sabemos filosofar,
nos queixar de um vazio na alma ou entdo tomar
vodka. E no entanto é tao claro que para viver no
presente é preciso apagar o passado, saldar as divi-

das do passado e essas dividas s6 se pagam com so-
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frimento, com um trabalho extraordindrio, inces-
sante, sem trégua!

Ania - A casa onde nés moramos ha muito tempo
ja nao é nossa. Vou-me embora daqui. Palavra de
honra, Pétia.

Trofimov - “Se tiveres as chaves da casa e da cozinha,
joga-as na cisterna e vai-te, livre como o vento!”

Ania - Que lindo o que voce disse!

Trofimov - O tempo todo, dia e noite, a minha alma
esta cheia de pressentimentos indiziveis! Eu pressinto a
felicidade, Ania, desde ja posso avista-la...

Ania - A lua...esta surgindo...(Vdria, ao longe, chama:
“Anial”)

Trofimov - Sim, a lua...E a felicidade, cada vez mais
perto. Chego a ouvir seus passos. E se nés nao souber-
mos reconhecé-la, se nao chegarmos a vé-la, nao faz
mal: outros a verao!

Voz de Vadria - Ania! Onde vocé esta?

Trofimov - Essa Varia, outra vez! E revoltante!

Ania - Vamos pra perto do rio. La ninguém vai nos amolar.
Trofimov - Vamos! (Saem)

Voz de Varia - Ania! Anial!

Cenario
Sala de estar.

(Ouve-se a orquestra de judeus)

Pichtchik - Eu sou muito sangiiineo, ja tive dois ata-
ques de apoplexia, dancar para mim € um caso s€rio,
mas como se diz: “Entrou na danca, tem de pular!”.
Sou forte que nem um cavalo! O meu falecido pai foi

um grande brincalhao e jurava que a dinastia dos

Semiénov - Pichtchik comegou com aquele cavalo que
Caligula fez entrar pro senado. Desgraca é a falta de
dinheiro. “Cachorro com fome, sé procura osso”. Eu
também: s6 penso em dinheiro.

Trofimov - De fato o senhor tem alguns tracos cavalares.
Pichtchik - E o que tem isso? O cavalo é um belo
animal!

Trofimov - Se a energia que o senhor tem gasto
procurando dinheiro pra pagar juros fosse empre-
gada em qualquer outra coisa, o senhor virava o
mundo pelo avesso.

Pichtchik - Nietzsche, sabe? Um grande filosofo, fa-
mosissimo, o mais célebre de todos, uma inteligén-
cia notavel, escreveu nos seus livros que nos temos
todo o direito de fabricar moedas falsas.

Trofimov - Uai, o senhor ja leu Nietzsche?

Pichtchik - Eu? Vé la! A minha filha Datchenka me
disse. E na situagdo que ando agora era o unico jeito.
Depois de amanha tenho de pagar 300 rublos e so
arranjei 130! (Entram Liubov e Carlota)

Liubov - O Leonid ainda nao chegou? Que sera que anda
fazendo na cidade?

Trofimov - Vai ver que ainda nao fizeram o leilao.
Carlota - Aqui esta um baralho. Pense na carta
que quiser.

Pichtchik - Ja pensei.

Carlota - Pode embaralhar. Muito bem. Agora me dé
aqui, meu prezado senhor Pichtchik. Eins, zwei, drei!
Agora procure no bolso do seu colete.

Pichtchik - Oito de espadas! Certinho! Vejam so!
Carlota - Que tempo lindo este de hoje! “E sim senhorrra,
muito bonitas!” Vocé é meu ideal! “E eu também gostar
muito da senhorrra!”

Pichtchik - Encantadora Carlota Ivanovna: estou sim-



plesmente apaixonado!

Carlota - Apaixonado? Que é que o senhor entende
de paixao? (Carlota e Pichtchik saem. Entra Varia)
Liubov - Tudo ja deve estar terminado: ou venderam
a fazenda, ou nao houve o leildo. Entdo por que nos
deixar nesta incerteza!?

Varia - Garanto que foi mesmo o titio que arrematou
a fazenda.

Trofimov - E...sem duvida.

Varia - A tia-avé mandou uma procuracdo pra ele
comprar em nome dela, transferindo a divida. Deus
vai nos ajudar.

Liubov - A tia de Iaroslavl mandou 15 mil rublos. Mas
isso nao da nem para pagar os juros. E o meu destino
que se decide hoje!

Trofimov - Madame Lopakhina!

Varia - Estudante perpétuo! Expulso duas vezes da
Universidade!

Liubov - Pra que se zangar, Varia? Com uma brincadei-
ra! Se vocé quiser, case com o Lopakhin. E um bom moco,
direito, simpatico. Se ndo quiser, ndo case, meu bem.
Nao ha nenhuma obrigacao.

Varia - Para mim, mamae, isto é sério, ndo é pra nin-
guém fazer brincadeiras de mau gosto. Eu gosto dele.
Liubov - Entao case! O que é que esta esperando?
Eu nao entendo!

Varia - Mas mamae, eu nao posso propor! Ha dois
anos que todo mundo fala nisso e ele fica calado,
ou entao brincando. Eu compreendo perfeitamente.
Ele esta cada vez mas rico, sempre ocupado com 0s
negocios, ndo pode ter tempo pra mim. Se eu tives-
se dinheiro, mesmo que fosse muito pouquinho, uns
100 rublos que fosse, ia embora pra longe daqui.

Pro convento!

Trofimov - Que felicidade!

Varia - Um estudante devia ter juizo! (Entra lacha)
Iacha - O Epihédov quebrou um taco de bilhar! (Sai)
Varia - O Epihddov? O que é que ele esta fazendo aqui?
E quem lhe deu licen¢a para mexer no bilhar? (Sai)
Liubov - Nao cacgoe, Pétia. Basta as amolacdes que
ela ja tem.

Trofimov - Ela vive se metendo onde nao é chamada.
O verdo inteiro ficou nos azucrinando, a mim e a Ania,
com medo de algum namoro entre nés. O que € que
ela tem com isso? Alias, ndo havia o menor motivo.
Nos estamos acima do amor.

Liubov - E eu, pelo visto, estou abaixo do amor. Mas
por que o Leonid ndo vem? Eu sé queria saber: ven-
deram a fazenda ou nao venderam? E uma desgra-
ca tao incrivel que eu ja nem sei o que pensar, fico
desorientada...Acho que vou gritar, acho que vou
fazer uma loucura. Me ajude Pétia, diga alguma
coisa, seja la o que for!

Trofimov - Venderam ou nao venderam a fazenda -
que diferenca faz? E assunto encerrado, e ha muito
tempo. Deixe de se iludir. Uma vez na vida, ao me-
nos, precisa encarar a verdade!

Liubov - Encarar que verdade? Vocé vé a verdade e
a contra-verdade e eu parece que perdi a perspec-
tiva, nao vejo mais nada.Vocé resolve os maiores
problemas com tanta facilidade, mas diga, meu
bem, nao serda s6 porque ainda € moco, porque ain-
da nao sofreu problema algum? Vocé olha para
adiante, cheio de coragem - quem sabe € porque
ndao espera encontrar nada de horrivel, porque a
vida ainda se esconde aos seus olhos de menino?
Vocé é mais corajoso, mais franco, mais profundo

que nds, mas ... - uma gota de generosidade - te-




nha pena de mim. Eu nasci aqui, aqui viveram meu
pai e minha mdae, meu avd, eu amo esta casa. Sem
o jardim de cerejeiras, nao posso imaginar minha
vida. Se tém de vendé-lo, me vendam com ele! Aqui
se afogou meu filhinho. Tenha pena de mim. Vocé
é bom, generoso.

Trofimov - A senhora sabe que eu sinto, de todo
o0 coracao.

Liubov - Nao seja tao severo comigo, Pétia. Eu gos-
to de vocé como se fosse um dos meus. Ficaria con-
tente de casd-lo com Ania, mas é preciso estudar,
meu filho, acabar o seu curso. Vocé nao faz nada,
deixa-se levar pelo destino. Isso é meio estranho,
sabe? (Um telegrama cai no chao, Trofimov o apanha)
E um telegrama de Paris. Chegam todos os dias.
Aquele doido esta doente outra vez, pede perdao,
implora que eu va - e eu devia mesmo ir cuidar
dele. Estou vendo em seu rosto que vocé me censu-
ra, Pétia. Mas, que hei de fazer? Ele esta sozinho,
infeliz! Quem vai cuidar dele, quem vai impedi-lo
de fazer loucuras, quem vai lhe dar o remédio na
hora certa? E por que esconder, por que nao decla-
rar, eu gosto dele, gosto! E evidente. Esse amor é
uma pedra amarrada ao pesco¢o, me arrastando
para o fundo. Mas eu gosto da pedra, nao posso
viver sem ela. Nao me julgue mal, Pétia, nao diga
nada. Nao fale...

Trofimov - Desculpe a a minha franqueza, pelo amor
de Deus. Ele nao roubou tudo o que a senhora possuia?
Liubov - Nao fale assim!

Trofimov - Mas é um patife! A senhora é a unica
que nao percebe! E um sem vergonha, um miseravel,
um inutil!

Liubov - Vocé com seus 26 ou 27 anos, nao passa de

um colegial.

Trofimov - Pode ser.

Liubov - Na sua idade, ja devia ser homem, com-
preender os que sofrem de amor, conhecer o amor!
Apaixonar-se! Isso mesmo! Vocé pensa que é puro,
mas nao passa de um puritanozinho ridiculo, um
anormal!

Trofimov - O que é que ela esta dizendo!

Liubov - “Estou acima do amor”! Essa é muito boa! Vocé
ndo estd acima coisissima nenhuma. Com essa idade!
Nao ter uma amante!

Trofimov - Isso é horrivel! (Sai e volta) Entre nos esta
tudo acabado! (Sai)

Liubov - Pétia, espere um pouco! Seu esquisitao, eu es-
tava brincando! Pétia!

(Barulho, risos. Ania entra correndo, rindo) O que foi?
Ania - Pétia rolou pela escada abaixo! (E sai)

Liubov - Que sujeito esquisito esse Pétia! (E sai. Entram
Firs e lacha)

Iacha - O que foi, vové?

Firs - Nao estou me sentindo bem. Antigamente vi-
nham aos nossos bailes generais, bardes, almirantes.
Agora convidamos um funciondrio dos correios, o
chefe da estacdo e é s6 por muito favor que eles vém.
Estou ficando fraco. O velho amo, o avd, costumava
curar todo mundo, de qualquer doenca, dando lacre
pra beber. Faz 20 anos que eu venho bebendo lacre
todo o santo dia. Quem sabe é por isso que eu ainda
estou vivo?

Iacha - O senhor ha muito tempo ja devia estar morto.
Firs - Nao presta pra nada...(Entra Liubov)

Iacha - Agora mesmo, na cozinha, estava um tipo di-
zendo que venderam hoje o jardim de cerejeiras.

Liubov - Venderam? Pra quem?



Iacha - Ele ndo disse. Ja foi embora! Era um velho de
fora, nao era nenhum dos nossos.

Firs - Leonid Andreievitch ainda nao voltou. Foi de ca-
saco leve. Vai apanhar um resfriado. Esses mogos nao
tém juizo!

Liubov - lacha, descubra pra quem foi vendido.

Iacha - Mas ele ja foil?

Liubov - Va!

Iacha - Sim senhora. (Ele hesita) Liubov Andreievna,
posso pedir uma coisa? A senhora é tdo boa! Se voltar
a Paris, me leve também. Por favor. Eu nao suporto
isto aqui. A senhora mesmo estd vendo, é um pals
barbaro, sem instrucdo, uma gente sem moral e eu
estou morrendo de tédio! A comida € um horror e ain-
da por cima este macrébio do Firs o tempo todo atras
da gente, resmungando uma porcdo de asneiras sem
pé nem cabega. Por favor, me leve também! (Sai)
Liubov - Firs, se a fazenda for vendida, para onde vocé
vai?

Firs - Vou para onde a senhora mandar.

Liubov - O que aconteceu com vocé? Esta com um ar
esquisito...nao esta se sentindo bem? E melhor ir para a
cama, Firs.

Firs - Pois é...eu vou dormir e quem é que cuida de tudo,
de servir, de arrumar? SO eu. (Sai Liubov. Entram Epihédov
e Duniacha)

Epihddov - A senhorita, Advétia Fedorovna, nem pres-
ta atencdo em mim! Como se eu fosse um inseto!
Duniacha - E 0 que é que o senhor deseja?

Epihédov - Sem duvida, pode ser que tenha razao. Mas
encarando-se assim, de um certo ponto de vista, para
falar com franqueza, se assim me é licito dizer, a se-
nhorita abalou o meu estado de alma. Nao ignoro a

minha ma fortuna, todo dia acontece comigo alguma

desgracga, ja me habituei ha muito tempo, até aceito
sorrindo a minha sorte. Mas a senhorita me deu a sua
palavra e muito embora eu...

Duniacha - Por favor, vamos conversar mais tarde.
Agora me deixe em paz. Estou sonhando...(Entra Varia)
Vadria - Ainda esta aqui, Sémion? Vocé ndo tem mesmo
nocao de respeito, hein? Retire-se, Duniacha. (Ela sai) Ja
quebrou um taco jogando bilhar e agora esta aqui na
sala, bancando o convidado.

Epihédov - A senhora nao tem o direito - por assim di-
zer - de reclamar comigo.

Varia - Nao reclamo, digo: vocé s6 sabe andar de um
lado para o outro, sem fazer nada. Temos um escreven-
te e pra que? Ninguém sabe!

Epihddov - Se eu trabalho ou nao trabalho, se eu ando
ou nao ando, como ou nao como, jogo bilhar ou nao
jogo bilhar, s6 as pessoas sensatas e superiores € que
podem julgar minha conduta.

Varia - E tem o topete de me dizer essas coisas! Entao eu
sou insenssata, nao é? Fora daqui!

Epihddov - Rogo-lhe que se exprima com mais delica-
deza!

Varia - Va-se embora, ja! Nao quero mais te enxergar
aqui dentro, ouviu? Estou farta da sua presencal!
(Epihédov sai e grita da coxia: “Eu vou me queixar!”) O
que? Vai voltar outra vez? (Pega a bengala que Firs dei-
xou num canto) Venha que eu lhe mostro! Vem mes-
mo? Entdo tome! (Dd uma bengalada, s6 que em
Lopahkin) Desculpe...

Lopakhin - Muito grato pela gentil acolhida.

Varia - Nao ha de queé.

Voz fora de cena - Chegou o Lopakhin! (Entram Liuboy,
Pichtchik e Firs)

Liubov - Por que demorou tanto? Onde esta Leonid?




Lopakhin - Ele ja vem.

Liubov - E entdo? Houve o leilao? Fale, rapaz!
Lopakhin - O leilao terminou por volta das quatro ho-
ras. Nos perdemos o trem, tivemos de esperar até as nove
e meia. Ai, estou com dor de cabeca...(Entra Gaiev)
Liubov - Lénia, o que houve? Diga logo, pelo amor de
Deus!

Gaiev (Para Firs) - Toma aqui...é sardinha...arenque de
escabeche...Eu hoje nao comi nada...o que eu sofri! Es-
tou exausto. Venha me ajudar a trocar de roupa, Firs.
(Os dois saem)

Pichtchik - E o leilao?

Liubov - Venderam o jardim de cerejeiras?

Lopakhin - Venderam.

Liubov - Quem comprou?

Lopakhin - Eu. (Varia atira as chaves da casa no chdo)
Sim, fui eu. Quando ndés chegamos o Deriganov ja
estava la. Leonid Andreievitch sé tinha 15 mil ru-
blos, o Deriganov foi logo oferecendo 30 mil, além
das dividas. Vendo isso, me atraquei com ele, ofere-
ci 40; ele 45; eu, 55. Ele ia subindo 5 mil de cada
vez, e eu subia 10 mil. E acabou. Dei 90 mil, além
das dividas, o martelo bateu pra mim. O jardim de
cerejeiras é meu agora! Meu! Santo Deus! Podem
dizer que eu estou bébado, maluco, que estou so-
nhando! Nao riam de mim! Se meu pai e meu avo
saissem da cova para ver tudo isso que aconteceu,
para ver como seu lermolai, que levou tantas sur-
ras, que andava descal¢o na neve, como um mise-
ravel, analfabeto lermolai, comprou a fazenda mais
linda que ha neste mundo! Comprei a fazenda onde
meu pai e meu avo foram servos, nao podiam en-
trar na cozinha! (Apanha as chaves no chdo) Jogou

as chaves no chao, quis mostrar que ndo é mais a

dona desta casa...Tanto faz...Toquem, maestros, eu
quero ouvir! (Musica) Venham todos ver como
lermolai Lopakhin vai senta o machado nas cere-
jeiras, venham ver as arvores caindo! Vamos cons-
truir casas aqui. E nossos netos e bisnetos hao de
ver surgir uma vida nova! (A Liubov) Por que nao
quiseram me escutar? Minha pobre, cara amiga,
agora é tarde...

Pichtchik - Ela esta chorando...vamos para o saldo,
¢ melhor deixa-la sozinha. Vamos...

Ania - Mae...maezinha...minha mae querida! Tao
linda, tao boa, eu te amo, eu te adoro, eu te bendi-
go! Venderam o jardim, ndo ha mais cerejeiras - €
verdade. Mas nao chore, maezinha, ainda tem toda
a sua vida pela frente, seu coracdo bondoso, puro!
Vamos, minha adorada, para longe daqui! Planta-
remos um novo jardim, muito mais lindo! Vai ver,
vai compreender! Vai sentir, no intimo da alma, uma
alegria profunda, trangqiiila como o sol do
entardecer! A senhora vai sorrir outra vez, mamae!

Venha, minha querida, vamos!

Cenario

Quarto das criangas.

Iacha - Os matutos vieram se despedir. Na minha opi-
niao, Yermolai Alexeievitch, eles sdo boa gente, mas nao
tém cabeca. (Entram Liubov e Gaiev)

Gaiev - Vocé foi-lhes dar seu porta-moedas, Liuba!
Assim também é impossivel!

Liubov - Nao pude resistir. (Os dois saem)



Lopakhin - Por obséquio, uma tacinha de despedi-
da! Nao querem? Se eu soubesse ndo comprava. Pois
se é assim, eu também ndao bebo. Beba vocé pelo
menos, lacha.

Iacha - A saude de quem vai, a saude de quem fical
(Bebe) Posso lhe garantir que esse champagne nunca
foi legitimo.

Lopakhin - Oito rublos a garrafa. Que frio esta fazendo...
Iacha - Hoje ndo acenderam o aquecedor. Também,
ja estamos de partida.

Lopakhin - Do que é que esta rindo?

Iacha - De satisfagao.

Lopakhin - Ja estamos em outubro e la fora ainda ha
sol. Um ar parado, tranqiiilo. Parece até verdo. Vai
ser bom para construir. S6 faltam 47 minutos para a
salda do trem. Temos de ir para a estacao dentro de
20 minutos. E bom andar ligeiro. (Entra Trofimov)
Trofimov - Parece que esta na hora, os cavalos estdo
atrelados, o coche esperando.

Lopakhin - E eu tenho de ir para Kharkov. No mesmo
trem. Pretendo passar la todo o inverno. Vadiei de-
mais com vocés. Nao posso passar sem trabalho. Nao
sei 0 que faco com as maos, elas ficam balan¢ando,
sem jeito, como se ndo fossem minhas!?

Trofimov - Logo poderd recomecar suas atividades,
tao lucrativas.

Lopakhin - Aceite uma taca.

Trofimov - Nao, obrigado.

Lopakhin - E vocé? Vai para Moscou?

Trofimov - Sim. Vou com eles até a cidade e amanha
sigo para Moscou.

Lopakhin - E. Vai ver que os professores até pararam de
dar aula - estao s6 esperando vocé chegar, ndo € mesmo?

Trofimov - Isso nao € da sua conta.

Lopakhin - Ja faz mesmo quantos anos que voceé
estuda na universidade, hein?

Trofimov - Escute: é provavel que a gente ndo se en-
contre mais, vou lhe dar um conselho. Pare de sacu-
dir assim os bracos. E um hdbito muito feio, procure
perder. E quer saber de uma coisa? Isso de fazer cons-
trucdes e ficar calculando quanto vai arrancar dos ve-
ranistas, ficar pensando que eles depois vao virar la-
vradores independentes, ndo passa de outra mania,
como essa de sacudir os bracos. Sinal de inquietacao.
(Vai sair)

Lopakhin - Se estiver precisando posso lhe dar algum
dinheiro para a viagem.

Trofimov - Nao preciso.

Lopakhin - Mas vocé ta sem um vintém!

Trofimov - Nao estou nao. Recebi de uma traducgao.
Ta aqui no meu bolso.

Lopakhin - Na primavera eu semeei mil geiras de pa-
poula. E agora depositei no banco 40 mil rublos de lu-
cro liquido. Pois é...se ofereci pra emprestar é porque
posso. Deixe de besteira, rapaz. Sou um simples roceiro.
Nao faca ceriménia.

Trofimov - O seu pai era roceiro, o meu foi farma-
céutico. E dai? Isso nao quer dizer nada. Vocé pode
me oferecer 200 mil rublos que eu nao aceito. Sou
um homem livre. Tudo isso que para vocés - tanto
os ricos como os pobres - tem tanto valor, para mim
ndo tem a menor importancia, é fumaca. Posso pas-
sar sem vocés, posso dispensa-los. Sou orgulhoso e
forte. A humanidade caminha para a maior felici-
dade que é possivel na terra. E eu estou na primei-
ra fila!

Lopakhin - Sera que vocé chega la?

Trofimov - Chego sim. Chego ou mostro o caminho para




os outros. (Entra Ania)

Ania - Mamae mandou pedir: enquanto ela estiver aqui,
por favor, nao derrubem as arvores.

Trofimov - Mas que falta de percepcao! (Sai)
Lopakhin - Mas claro! (Sai)

Ania - Levaram o Firs pro hospital?

Iacha - Eu mandei, de manha. Com certeza ja levaram.
(Entra Epihédov)

Ania - Semion Pantaleievitch, por favor, quer indagar
se ja levaram Firs para o hospital?

Iacha - De manha eu disse ao legor para levar. Nao é
preciso perguntar mil vezes.

Epihédov - O macrobio Firs, na minha opinido, nao
tem mais jeito. Definitivamente. Seu lugar agora € com
seus ancestrais. E eu s6 posso inveja-lo. (Entra Varia)
Varia - Levaram o Firs pro hospital?

Ania - Levaram sim.

Varia - E por que ndo pegaram a carta pro médico?
Ania - Temos de mandd-la ja. (Sai)

Varia - lacha, sua mae veio se despedir. (Sai)

lacha - E de se perder a paciéncia. (Entra Duniacha)
Duniacha - Nem um olhar para mim! Esta tao indife-
rente, lacha! Vai-se embora, vai me deixar!

Iacha - Por que esta chorando? Mais seis dias e eu es-
tou de volta em Paris. Amanha pegamos o expresso e
“zas!”, ninguém nos segura. Até nem tou acreditando!
Estou farto dessa ignorancia!

Duniacha - Me mande uma carta de Paris, sim? Eu
estava louca por vocé, lacha! Apaixonada! Sou uma
criatura sensivel, lachal

Iacha - La vem eles, cuidado! (Duniacha sai. Entram
Liubov, Gaiev, Ania e Carlota)

Gaiev - Vamos embora, temos pouco tempo. Que cheiro

de arenque! (lacha sai)

Liubov - Adeus, minha casa querida...O inverno vai
passar, a primavera vai chegar e vocé nao estara mais
aqui. Vao te destruir! O que ndo viram estas paredes...
(A Ania) Meu tesouro, vocé esta radiante, seus olhos
brilham como dois diamantes. Esta feliz?

Ania - Muito! Uma vida nova esta comecando!

Gaiev - De fato, agora esta tudo em ordem. Antes da venda
do jardim de cerejeiras, estavamos todos aflitos, martiriza-
dos, e agora, depois que o problema ficou resolvido, defini-
tivamente, irrevogavelmente, todo mundo esta descansado
e até de bom humor. Manda a vermelha para o centro! E
até vocé, Liuba, esta com um aspecto bem melhor!
Liubov - E. Meus nervos melhoraram, isso é verdade.
Consigo até dormir. Breve estaremos juntas, filhinha.
Vou viver em Paris com o dinheiro que a tia condessa
mandou para comprar a fazenda -viva a titia - mas esse
dinheiro nao vai durar muito nao...

Ania - A senhora volta logo, mamae. Nao é mesmo?
Eu vou estudar para o exame, passo e depois vou tra-
balhar para ajudar a senhora. Vamos ler juntas uma
porcao de livros. Nas noites compridas de outono, va-
mos ler tantos e tantos livros, descobrir um mundo
novo, maravilhoso! Volte logo, mamae!

Liubov - Volto, meu bem. Volto sim. (Entra Lopakhin)
Gaiev - Feliz Carlota! Cantando!

Carlota - Vocés tém de me arrumar um emprego...eu
nao posso ficar assim.

Lopakhin - Arranjamos, Carlota Ivanovna, nao
se preocupe.

Gaiev - Todos nos deixam. Varia vai-se embora.
De repente, ninguém precisa mais de nos...
Carlota - Na cidade, onde é que eu vou ficar? Enfim,
tanto faz....(Entra Pichtchik)

Lopakhin - O assombro da natureza.



Pichtchik - Meus caros amigos, um copo de dgua,
por favor...

Gaiev - Vai ver quer dinheiro emprestado. Vou-me
embora (Sai)

Pichtchik - Faz tempo que nao venho vé-la...carissima
senhora! (A Lopakhin) Tome, 400 rublos...ainda fico de-
vendo 840.

Lopakhin - Mas iso € um sonho! Onde foi que arranjou?
Pichtchik - Vieram uns ingleses e descobriram nas
minhas terras uma espécie de argila branca. Eu nem
sei o que é. (Para Liubov) E 400 para a senhora,
prezadissima. O resto vira depois.

Lopakhin - E esses ingleses, quem sao?

Pichtchik - Transferi para eles o direito de explorar
a argila por 24 anos. E agora, desculpem...tenho que
ver muita gente! Eu devo a todo mundo! Saude!
Quinta-feira eu volto!

Liubov - Estamos de mudanca para a cidade. E ama-
nha eu sigo para o estrangeiro.

Pichtchik - O que? Pra cidade? Mas por que? Ah, en-
tao é isso...esses moveis, as malas. Bom, Deus ha de
socorrer. Nao ha mal que nunca se acabe. E se algum
dia chegar aos seus ouvidos que eu também acabei,
lembre-se deste cavalo velho! (Sai)

Liubov - Podemos ir. Mas levo duas preocupacdes.
A primeira € o Firs, que esta doente.

Ania - J@ mandaram ele pro hospital.

Liubov - Minha outra tristeza é Varia. Esta habitu-
ada a acordar cedo, trabalhar o dia todo e agora,
sem as suas obrigacdes, parece um peixe fora
d’agua. Magra, palida, chorando o tempo todo,
pobrezinha. Vocé sabe muito bem, Yermolai
Alexeievitch, o meu sonho era casar vocés dois. E

tudo indicava mesmo que iam ficar noivos. (Ania e

Carlota saem) Ela gosta de vocé, vocé gosta dela. Nao
compreendo porque € que vocés agora parecem es-
tar fugindo um do outro!

Lopakhin - Francamente, eu também nao compreen-
do. Mas se nao for tarde demais, eu estou pronto. Va-
mos liquidar de uma vez com esse assunto. Mas sem
a senhora eu acho que nunca terei coragem...
Liubov - Otimo! Vou chama-la! (Sai)

Lopakhin - Temos até champagne! (Entra Varia)

Varia - E esquisito, nao sei mais onde eu guardei...
Lopakhin - O que é que vocé esta procurando?

Vdria - Eu mesma arrumei numa valise e agora...
Lopakhin - E agora, para onde vocé vai, Varvara Mikhailovna?
Vadria - Eu? Para a casa dos Ragulin. Fiquei de cuidar da
casa pra eles. Uma espécie de governanta.

Lopakhin - La em lashnievo? A 70 quilometros daqui?
E...acabou-se a vida nesta casa.

Varia - Pois é...acabou-se. Nao volta mais.

Lopakhin - Eu vou para Kharkov.

Varia - Vai?

Lopakhin - Engracado, como esfriou...trés abaixo
de zero.

Varia - Nao olhei o termoémetro... (Uma voz chama
“Yermolai Alexeievitch”)

Lopakhin - Ja vou! (Sai. Entra Liubov)

Liubov - E entdo? Bem...temos de ir.(Varia sai. Entra Gaiev)
Gaiev - Minha irma...minha irma!

Liubov - Ah, meu jardim! Minha vida, minha juventu-
de, minha felicidade, adeus!

Voz de Ania - Mamae!

Liubov - Nos ja vamos! (Palco vazio. Entra Firs)

Firs - Foram-se embora...me esqueceram. Nao faz mal.
Vou descansar aqui um pouquinho. Sera que Leonid

Andreievitch pds o sobretudo pesado? Vai ver que saiu
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com o leve, de verao. E moc¢o, ndo tem juizo...E eu nao
estava aqui para vigiar! Vou deitar um pouquinho. Vocé
ja nao tem mais forca, nem nada, Firs. Vocé ja nao pres-
ta mais para nada...(Deita-se e fica imével. As luzes vao
caindo, a medida que se escutam os sons dos machados que

abatem as cerejeiras)

FIM

* A presente versao é uma adaptacao feita por Lionel Fischer para o
Ciclo de Leituras do Tablado (99). Foram suprimidos os seguintes per-
sonagens: informante, chefe da estacao, funcionario dos correios, con-
vidados e criados. A tradug¢ao do original é de Olga Obry e Pontes de
Paula Lima. (Colec¢ao Teatro de ontem e de hoje, GRD, dire¢ao de Martim
Gongalves.
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