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DEBATE:

O TEATRO BRASILEIRO HOJE

Cadernos de Teatro apresenta a seguir trechos do debate
O Teatro Brasileiro Hoje, promovido pelo jornal O Globo,
ocorrido em 24/06/96 no Rio de Janeiro. O debate contou com
a presenca de Aderbal Freire-Filho, Domingos Oliveira, Edu-
ardo Tolentino, José Celso Martinez Correa, Moacyr Gdes,
Sabato Magaldi e Ulysses Cruz.

Publicaremos o material selecionado deste debate em
duas edi¢des. Neste niimero, o que foi dito pelo palestrantes,
e, no proximo, a parte referente ao debate propriamente dito.
Agradecemos a Assessoria de Marketing de O Globo pela
cessdo das fitas e a Maria Elisabeth Cabral de Mello pela
transcri¢ao das mesmas.

Luiz Noronha “Encontros no O Globo”

Boa noite, meu nome € Luis Noronha, eu sou editor do
Segundo Caderno e, em nome da redacdo de O Globo, eu dou
as boas-vindas a voc€s. Vamos comecar agora mais um
evento da série “Encontro no O Globo”. Entao com vocgs,
as palavras do mediador, o critico Sabato Magaldi. Obrigado.

Sabato Magaldi

Ao anunciar a realiza¢ao do debate O TEATRO BRA-
SILEIRO HOJE, na série “Encontros no O Globo”, este jornal
informou que se examinaria a perda de importancia social do
Teatro, fendmeno nao exclusivamente brasileiro. Em outra
nota, lembrando que participariam da mesa-redonda seis en-
cenadores entre os principais do pais, aludiu-se a rara oportu-
nidade de eles discutirem, diante de uma platéia, os seus

processos de criagdo. Depois de uma introdugado, pedirei a
cada convidado que faca uma explanagao curta sobre o que
pensa do teatro brasileiro atual, seguindo-se o debate propria-
mente dito, inclusive com perguntas formuladas pela platéia.

Vamos ouvir profissionais de multiplas origens e expe-
riéncias, que tém do fendmeno cénico visdes diferentes, as
vezes contraditérias. Autores do espetdculo, assim como 0s
dramaturgos, sdo os autores do texto, os encenadores podem
estabelecer um didlogo com a criagdo literdria, podem absor-
vé-la no seu universo criativo, como tem acontecido com
freqiiéncia nos dltimos tempos, e, muitas vezes, se sentem
prisioneiros, sendo vitimas das circunstancias empresariais,
extremamente dificeis de enfrentar no sistema de economia
no mercado para atingir o publico em face de outros veiculos
poderosos. Nao obstante a quantidade de rumos alcangaveis
pela discussao, que pode torna-la dispersiva e indcua, sei que
os debatedores, conscientes da importancia social, ha miléni-
os, da nossa arte, saberao levantar, com espirito de sintese, 0s
problemas do teatro brasileiro de hoje para ajudar o teatro
brasileiro de amanha e de sempre.

Eu vou passar agora a palavra ao primeiro exposito.
Com a palavra, Domingos Oliveira.

Domingos Oliveira

E preciso esclarecer inicialmente que o teatro brasileiro
¢ dos melhores do mundo, com se pode observar pelo nivel
dos artistas aqui presentes. E intitil comparar os nossos discur-
sos: embora eles paregam diferentes sdo, no fundo, o mesmo.
Estamos aqui reunidos, gente do teatro, gente que dedica as
suas vidas ao encontro do homem com o homem, para o debate
das idéias e compartilhamento das emogdes. Eu sei que a
imprensa, e estamos na casa deles, adora uma discordancia e
talvez gostaria que eu dissesse que um certo tipo de teatro €
chato e outro nao € chato, mas nao vou fazer isso.




Aqui s6 tem artista. E o artista é aquele que anuncia o
futuro do mundo, € o \inico que toca, com a ponta dos dedos
essa coisa complexa que esta rolando por ai.

Sobre o teatro brasileiro, penso que ele vai bem, apesar
dos pesares. A temporada carioca desse ano, por exemplo é
um escandalo de qualidade. Vilela com Stuart, Ulysses com
Péricles, Aderbal com o maravilhoso e revoluciondrio 96,
José Celso com As Bacantes, Jabor com o comovente casal-
zinho dele, Eduardo Wotzik com um Sonata Kreutzer. Isso
sem falar no Rasi, no Falabella, no Mercador do Amir e no
resto da multidao, da multidao que faz teatro, dessa multidao
de alerta contra o marasmo, dessa multiddo dos guerreiros
contra a morte.

O teatro precisa ser subvencionado. E claro que ele nio
pode concorrer de maos lavadas com o cinema e a televisao,
quanto mais nao o seja, porque o pais estd pobre e 0 ingresso
do teatro é mais caro que o do cinema. Mas até subvenciona-
do, ele estd sendo. Além das complicadas leis de incentivo,
tem a Shell, que produz sempre para as mesmas pessoas, mas
produz; tem a Coca-Cola, na drea jovem; tem o Banco do
Brasil, que faz o “culto a cultura”, mas que € uma poténcia,
uma beleza, o Banco do Brasil que estd funcionando com uma
marca tdo prépria, que qualquer principiante de teatro ji sabe
qual € o projeto bom para o Banco do Brasil. E comoa TV
GLOBO, que nao importa quem faz o programa, € antes de
tudo, um programa da TV GLOBO. Em Sao Paulo eu néo sei
bem, porque Sao Paulo é um outro pais, mas aqui € impossivel
deixar de citar a Prefeitura do Rio; pode alguém nao gostar
do César Maia, pode duvidar da Helena Severo, mas € inega-
vel que nunca, uma prefeitura antes, em toda a histéria vivida
por mim nessa cidade, apoiou tanto a cultura quanto esta. A
prefeitura estd quase onipresente, basta abrir os jornais — ou
financiando ou apoiando, do teatrinho do Planetario ao Mo-
liere na quinta do Boa Vista ou as cole¢des de livros da Rio

Arte, ou a sensacional Cena Contemporanea. Até dpera no
Sambédromo eles tém, ndo d4 nem para saber de tudo. O
trabalho deles € 6timo.

E é claro que temos problemas também com a midia. A
midia ndo é democratica, a TV esqueceu que deve ao teatro a
massa mais talentosa dos seus artistas. Os jornais principais
apadrinham, protegem e dividem mal o seu pouco espago. E
pelo menos no que tocam aos jornais principais, que € este e
0 JB, eles tém criticos extremamente radicais e em geral até
desrepeitosos. Mas eu também nao me queixo disso, quero
deixar bem claro. O Macksen Luis e a Barbara Heliodora t€ém
sua opinido e opinido € pessoal, gosto nao se discute e eu
confesso até que ja vi piores.

Reclamo sim, dos recomendados; isso é uma coisa que
tem de acabar, ou melhor, tem de ser entregue, como ja foi
feito em outras épocas, a uma equipe de criticos, que por
serem varios, nao correm tanto risco da subjetividade. Como
estd, a coisa é o seguinte: qualquer pessoa que ndo seja
hiper-informado dos segredos teatrais, abre o jornal, vé um
espago enorme e carissimo “dos recomendados”, e vai assistir
uma daquelas pecas, ou seja, se 0 Macksen ou a Barbara nao
gostar do seu trabalho, vocé estd fora do jogo e vocé perde
dinheiro a bega. Convenhamos que € responsabilidade dema-
siada para qualquer um, mesmo que fossem génios € santos,
a Bérbara e o Macksen.

Mas tudo isso € detalhe numa discussao sobre o teatro
brasileiro de hoje. Porque o Teatro é hoje a arte do futuro. Est4
préximo, esta muito préximo o dia em que a TV vai encher o
saco. Pelos menos de muita gente, estd préximo o dia em que
o aciimulo de NETs, INTERNETSs, CD-ROOMs, Megafilmes
ou Shows, tudo isso vai encher o saco. Porque tudo isso tem
um qué de desumano e a moda do futuro — perdoem a minha
excessiva fé — a moda do futuro vai ser o humano. Estd
préximo o dia em que o publico perceberd que, apesar de suas



chatices, o teatro € ainda muito mais interessante, muito mais
elucidativo, muito mais parecido com a vida do que qualquer
forma de espetéculo. E af nesse dia o teatro ressurgird, num
lugar que sempre foi seu, eu quero dizer, em toda a sua gldria.
O teatro € a arte do futuro e seria 6timo que as autoridades de
todo o tipo, incluindo a midia, que é a maior de todas as
autoridades, compreendessem isso logo, antes que dobre o
século. N6s do teatro ndo precisamos essencialmente deles,
nds do teatro ndo precisamos essencialmente de ninguém,
mas seria uma boa ajuda. E s6.

José Celso Martinez Correa: (cantando)

Quem vive a vida,

Vida ao vivo dos mortais

Conhece e ndo briga com os seus ideais
Imortais da justica e do coragao.

Namora com eles em bacanais, Teatros do Tesao.
Nao, ndo tenho ciiime da ciéncia,

Sou mais a alegria de fabricar outra poesia,
Escandalosa e precisa

Esta é a minha vida,

Sol a sol lua, lua,

Beleza, adoragdo

E estrelar na orgia dos teatros

Com todos os diabos e todos os beatos

De todas, todas

As mortais idades

E desta hora vem justica justa de Xango
Visivel raia jd

Decepa o pescogo desse mogo que quer ser meu espido
Fiscal de bacanal,

Fiscal de bacanal,

Chega, chega, chega de Deus.

(parando de cantar e comegando a falar):

Eu vou ter a graca de, no centendrio de Artaud, fazer
este texto: Para acabar com o julgamento de Deus. Chega de
Deus. Eu venho de As Bacantes, entdo eu estou com o meu
corpo totalmente imerso na bacanal ainda. E dificil para mim,
nao é? E realmente, o dominio de Deus, o dominio do Muro,
o dominio da Ciéncia, o dominio, enfim, do partido iinico que
domina o Brasil hoje, € o Partido do Muro e que é o partido
que domina o mundo, que € o partido da nova ordem mundial,
que ndo pensou na “vida ao vivo”, colocou a vida no planeja-
mento, colocou a vida na economia, colocou a vida nas
tecnocratias, criou uma coisa chamada realidade, da qual eu
estou completamente fora — eu vivo totalmente fora desa
realidade. E, de repente, para conseguir fazer o teatro que eu
adoro, que € a minha adoracdo, e que por justica tem que ser
feito, nds tivemos que buscar o deus do teatro, buscar o mais
dificil, porque a situag@o era tde... quer dizer, o julgamento
de Deus era tdo forte e tdo impeditivo e tao pao-duro e tao
miserdvel, que realmente para vocé conseguir entender era
necessario buscar [imita sons de tambor]. O teatro é um deus,
o teatro € divino, o teatro € filho de Zeus, o teatro faz parte da
vida, o teatro faz parte do humano, faz parte do bestial, faz
parte do cdsmico, faz parte do social e o teatro nao tem sido
olhado com essa adoragao e essa justica. Essa justica divina,
essa justica de Xango, essa justica que faz parte do equilibrio
das coisas. Porque o teatro, no fim, € um lugar gnde as coisas
acontecem, cada dia de maneira absolutamente diferente da
outra e que depende de um contato vivo de pessoas vivas com
outras pessoas vivas. E absolutamente um luxo na sociedade
cibernética, um luxo, um luxo, um luxo. Talvez a coisa mais
luxuosa, talvez a coisa mais cara, talvez a coisa mais preciosa...

O teatro € uma riqueza e principalmente o teatro brasi-
leiro é uma riqueza. E uma riqueza que € testemunha de um
desperdicio enorme que € a visdo do ponto de vista da ciéncia,




do ponto de vista da USP, do ponto de vista de Deus, do ponto
de vista do economicismo, do tecnocracismo, do ponto de
vista do muro, do ponto de vista tucano, do ponto de vista
petista, do ponto de vista capitalista. E uma coisa que ndo é
considerada, porque € uma coisa viva, que junta as pessoas
vivas ao vivo.

No entanto eu sinto que € um momento histérico que
est4 se vivendo agora neste fim do milénio — espero que ele
se despache com o cristianismo/judaismo, que sumam da face
da terra os dois milhdes de cristianismo. Gragas aos deuses
eu faco uma pega que tem dois mil e quatrocentos anos, que
¢ anterior a essa praga chamada cristianismo. Espero que esta
coisa, que eu espero que esteja chegando ao fim, nesse Godot
que nao vird. Esperando Godot € n@o esperem nada, que nao
vem nada! Fagam acontecer! Recebam e doem, nao esperem!
Nio esperem o real dar certo, nao esperem os juros baixarem,
nao esperem, a vida nao tem tempo; o teatro € o dia-a-dia, o
teatro é como a fome, como a comida, € a cada instante, a cada
segundo. O que é importante € organizar a vida para ser
vivida. E o teatro é o coragao disso, € um lugar social onde
vocé retine. Por exemplo, ndés estamos com um elenco de
quase 35 pessoas, uma pega que custaria um milhdo de
cruzeiros, nés s6 recebemos 60 mil, quer dizer, os 96% foi
investimento de dadiva de pessoas, que, realmente, como em
As Bacantes, deixaram o lar, deixaram isso e aquilo, etc., para
se doar inteiramente 2 pratica desse ritual. E é muito dificil,
j4 € a terceira vez que isso acontece, nds ja fizemos Hamlet,
com grande sucesso; podia estar em cartaz hoje, mas nao esta,
mas pode voltar a estar. N6s temos Os Mistérios Gostosos,
nés estamos fazendo As Bacantes, também € um sucesso, mas
nés mesmos criamos condi¢des que, por enquanto, o social
ndo tem condigdes de acolher, ndo tem condig¢des de abrigar.
O social, a cabega do social é hostil a existéncia desse
aglomerado humano, vivo, produzindo energia. O piiblico

vem, mas os patrocinadores, o dinheiro, a cabega que segura
o dinheiro, a cabega cientifica que segura o dinheiro, ela nao
percebe a importancia (...) Eu vejo que a gente estd vivendo
um momento que € tdo importante quanto 0 que 0s gregos
viveram nos primeiros momentos deles, sé que € um momento
em que é necessdrio realmente estragalhar, estralhagar essa
cabeca dominante, estralhagar a nova ordem mundial, este
tltimo peido de Deus. Este dltimo peido, essa dltima tentativa
de manter a ordem...

Realmente é necessario estralhagar, porque nés vivemos
numa época que estd proxima de ser uma época gostosa e o
teatro € o lugar da Orgia, € o lugar disso acontecer.

Entdo o teatro vive novamente um momento politico
muito importante. O teatro estd vivo. Eu fico feliz em saber
que no Rio de Janeiro acontece isso, nao € em Sio Paulo. Em
Sido Paulo nés temos Covas, sarcéfago, morte, gaveta. Pelo
visto acabaram os meus cinco minutos e eu passo a bola e
GOOL!

Aderbal Freire Filho:

Eu escapei dos gestos do Z€, que quase me acertou sem
querer, mas ndo escapei do seu encanto, da energia que me
contamina também para essa mesma fé no teatro que o Do-
mingos ja tinha declarado, dizendo que o teatro € o dltimo
reduto do humano e que vai ser insuportdvel ficar cada vez
mais se afastando do humano, como propdem os caminhos da
comunicagdo. Sempre acho que vai chegar o dia em que tudo
é tdo gravado, reproduzido, posto dentro das imagens dos
videos, dos filmes, como nos aniversdrios das criangas que
nem existem mais, que os tios ficam filmando e dizem “agora
aqui como o vovd”, “agora aqui com o titio”, “agora aqui com
o padrinho” e festa ele ndo desfruta, “ele vai ver depois”, e
até o casamento em breve também vai ser assim. Casamento,
bom, os que ainda existem... 0s casais vao filmar a trepada



para gozar vendo o video. Porque, cada vez mais, essa trans-
feréncia toma um espago e vai chegar o momento que esta
perto. O Domingos j4 € o profeta dele; o momento do retorno
humano e onde € muito melhor estar ao lado dessa energia
magnifica do Z¢ Celso, contaminado por ela.

O meu unico temor € que esse entusiasmo nao encontre,
no tempo prévio que precisa encontrar, uma resposta na
sociedade. Eu fico vendo, o Z¢ se encantou com a casa cheia,
claro, todos nés nos encantamos com casa cheia, porque cada
vez € mais raro ver. Cada vez € mais comum dizer, “vai ter
espetaculo hoje?” Porque € raro casa cheia. Entdo esse encan-
to €, de fato, raro. E esse nosso entusiasmo que nos faz
insistentemente, obsessivamente, doentemente ou sadiamen-
te acreditar nesse encontro, nessa festa, acreditar nesse Deus.
H4 muito tempo eu participo dele e ndo sinto um encontro
progressivo com a sociedade; pelo contrério, sinto afastamen-
to. Eu escrevi um artigo no tltimo nimero da revistada SBAT
que estd ai, lembrando que o teatro perde o contato com a
sociedade, ndao, numa época normal, em que toda a cultura
perde, nao, mas até numa €poca de crescimento do mercado
cultural.

Fiz este artigo andando em Madri, ali do lado de Gmas
lojas famosas nas Galerias Preciadas que vendiam camisa,
calca, sapato, meia, cueca e que fecharam, foram substituidas.
O prédio foi substituido por uma loja francesa de livros,
videos, discos, enfim, gravuras, e vende mais do que cueca,
ou seja, hd um crescimento de mercado cultural. E nesse
mercado cultural em crescimento, o que € mais terrivel, o
teatro estd perdendo publico. Claro, tudo, a meu ver, estd
absolutamente relacionado como uma coisa que sempre faco
questdo de repetir, que € o paradoxo de teatro contemporaneo,
que remete ao nascimento do cinema. Ou seja, o cinema, de
fato, substitui algumas das frui¢cdes que sé se alcangava no
teatro. Entdo, hoje em dia se vocé 1€ um tratado de filosofia,

onde antes se explicaria com a pega, se exemplificaria com a
peca de teatro, hoje se exemplifica com filme, porque € um
exemplo que todo mundo conhece.

Alguém que quer ver uma histéria contada por persona-
gens, didlogos, através de didlogos, com criagdes de situa-
¢oes, vai ao cinema e acredita que o cinema esta ali, dando
em troca tudo aquilo que o teatro dava antes de existir o
cinema. Entdo, é claro, nés existimos, € bonito ouvir nas
palavras do Z€ que sdo incompardveis, nds existimos na
relagdo viva, que ndo existe no cinema, s6 no teatro € diferente
a cada noite. Eu me pergunto, em que medida, isso, de fato,
interessa a sociedade, interessa a0 homem contemporaneo, ou
se ele acha que seu instinto de teatralidade ja esta atendido ao
ver um filme.

Quando eu falo nesse paradoxo do teatro contempora-
neo, eu digo que o teatro foi substituido pelo cinema. O drama
pode ser visto no cinema, ou pode ser visto na televisao, ao
menos o sub-drama. E o drama que pode ser visto no cinema,
ele atenderia uma parte do que sé o teatro atendia e portanto
o teatro nao € mais o todo, o teatro € uma parte do drama.
Penso, e por isso falo em paradoxo, que mesmo sendo uma
parte, o teatro cresceu, e disso nés sabemos; talvez, dai, essa
sensacdo de que parecemos feiticeiros, loucos, que ficamos
falando de uma coisa que € maravilhosa para salas vazias.
“Isso estd uma maravilha!” — e quantos tem? Doze. “E nés
somos dezoito em cena, vamos suspender?” Portanto, essa
contradi¢dao entre alguma coisa que nds acreditamos que
cresceu, a0 mesmo tempo em que foi reduzido, com o nasci-
mento do cinema.

Afi caimos numa contradi¢do: Por que o teatro rico
internamente tem uma relag@o ainda pobre com a sociedade?
Essa para mim € a questio fundamental. Ele € rico
internamente, o teatro € muito rico! O teatro, por exemplo, ao
ser s6 parte do drama, descobriu a sua especificidade,
descobriu isso que se pode se resumir na relagao viva...




José Celso Martinez Correa:

...mas pouco trabalhada.

O teatro geralmente é uma vitrine da coisa ao vivo. Ai
eu discordo do Domingos, porque eu acho que realmente 90%
do teatro brasileiro é um teatro de vitrine, ndo € ao vivo, nao
tem diferenca de um écran de computador, de um écran de
televisdo, ndo se sabe, ndo existe relagdo viva nenhuma, o
espetdculo todo dia € igual, ou cada dia mais aborrecido, mais
bocejante, pior, porque nao se trabalha o ao vivo, ndo se
trabalha o ao vivo.

Aderbal Freire Filho:

E 6timo ouvir isso do Z€, porque geralmente todos nés
usamos isso como discurso, mas até que ponto fazemos como
pratica? O teatro é muito, pelo uso da palavra, talvez, o
territério do retérico. As vezes dizemos insistentemente “o
teatro é uma rela¢ao viva”, mas até que ponto exploramos essa
relagdo viva? O Zé explora violentamente isso nos espetacu-
los dele. E bom porque nos chama a aten¢ao, nos chama a
vida, mexe. Mas as vezes quero provocar essa relagio viva,
quero trabalhar essa relagao viva sem o contato fisico. E essa
¢ uma das respostas a questdo. Uma das respostas a essa
contradigdo € isso, talvez a gente nao explore mesmo devida-
mente.

José Celso Martinez Correa:

Nio é verdade, ndo é sempre violentamente nao. As
vezes é com muito carinho.

Aderbal Freire Filho:

Z&, eu digo violentamente porque essa relagdo fisica
pode ser as vezes carinhosa, mas ela pode ser entendida como
uma violéncia. O que quero dizer € que ela € uma maneira de

se relacionar e é uma maneira forte, viva e evidente, mas
existem outras. E eu estou inteiramente de acordo com vocg,
acho que uma das questdes, das razoes é exatamente isso, €
ser s retdrica. A gente vai ver uma pega para ver ao vivo € a
tinica coisa é que estd vendo o ator da televisdo ao vivo. E
melhor ir no restaurante que ele freqiienta, € mais facil: chega
mais perto, pede autégrafo, sem ter que esperar a pega termi-
nar. Deve ser um saco esperar a peca acabar para pedir um
autGgrafo depois. No restaurante, € mais ao vivo ainda.

Claro que essa é uma das questoes. Mas, além dessa
questdo, muitas outras razdes nao propriamente internas im-
pedem esse encontro. Acho que esse encontro que faz com
que o teatro tenha sentido e uma fung@o social, que impega o
teatro de ser substituido e que resolva essa contradi¢@o (a
contradi¢ao de que o teatro nunca foi tdo rico, ja que a gente
descobriu que o teatro reduzido a parcela é maior do que
quando ele era todo — e é esse o paradoxo), passa pelas
indmeras possibilidades do ator que estavam, antes do cine-
ma, restritas com o teatro naturalista. Isso pode ser um ponto
de partida, o ator... Agora, esse teatro rico, forte, saudavel,
encontra por outro lado uma relagao de mercado pobre, dificil,
dura. Claro que aqui todo mundo jé falou na midia e a midia
sem didvida é uma das... enfim, como hoje ela tem uma forca
enorme, um poder enorme, tem uma fungao importante nessa
relagdo com os espectadores, com a sociedade, para fazer com
que isso seja de fato veiculado, dito, sabido. E muitas vezes
a questao da midia é tratada na superficialidade e o superficial
é excedente, é isso ou aquilo, o superficial ndo assume as
complexidades, e o teatro € complexo: € isso e € aquilo!

Por outro lado — eu nao queria falar muito disso nao —
mas especialmente, como o Domingos disse, o dado de que
os dois jornais mais importantes do Rio t€m dois criticos
pré-histéricos que se mantém, nesse fim de jurdssico, como
dinossauros, com medo de cair; estes dinossauros da critica




agora agridem furiosamente. Estdo perdidos, é uma coisa
puramente agressiva. No meu espetaculo, eu até gostaria de
uma critica negativa, para ver, entender, mas nao tem! Tem
uma coisa anterior, porque eu assumo essa posi¢ao de com-
bater a critica, escrevo artigos contra, a revista Percevejo que
tem ai, tem um artigo meu denunciando a irresponsabilidade
e a leviandade. Estou sempre denunciando, entdo sinto que ja é
mesmo uma reagao, ja € mesmo uma atitude agressiva, por-
que, no tltimo nimero da revista da SBAT, eu agrido também,
s6 que eu espero que a minha agressao seja respondida no que
ela diz... eu queria um artigo que dissesse: “nao, eu ndo sou
leviano por isso”, “nao € irresponsabilidade da minha parte”,
mas, nao! Tomam um espetdculo meu e nao criticam o espe-
taculo. Dizem assim: “‘um morador de Copacabana escreveu
uma pega sobre o seu bairro”, sei 1a o qué! O que eu quero
dizer € que existe mesmo isso, e € um problema sério. Jd vou
mudar de animal, eu disse que era dinossauro, mas me lembro
do Nelson Rodrigues e vou repetir o que ele disse de um publico
que vaiava a sua pega, desses criticos: “Zebus! Zebis™!

Ulysses Cruz

Acho que nunca passei tamanho desconforto na minha
vida de estar aqui. Essa situa¢@o nao é absolutamente normal
na minha vida, sou uma pessoa bastante retraida e sofro muito
com essa idéia de estar aqui, mas foi um convite tdao
carinhoso... um convite “amigo do teatro! Acho que a fala do
Domingos sintetizou de uma maneira muito bonita um pouco
do que todos nds, que trabalhamos cotidianamente no teatro,
pensamos. Ouvir o Zé também € sempre uma alegria, uma
emogao muito grande, porque eu compartilho com essa idéia
absolutamente dionisiaca dele, e sinto uma inveja muito
grande por nao ter conseguido, no fundo, me atirar com essa
mesmo generosidade tao inteligente. Fico pensando o que eu
poderia dizer, na realidade, depois desses depoimentos tao
abrangentes do que € a nossa atividade no teatro, o que é o

teatro brasileiro hoje, e acho que uma coisa que me ocorre é
dizer para vocés que eu sou um dos diretores de teatro desse
eixo Rio-Sao Paulo que mais trabalha. Eu tenho feito uma
série de trabalhos. Gostaria imensamente que nao fosse
assim, mas eu sou uma pessoa que tem uma grande falha,
porque eu ndo sei dizer ndo, e os projetos sdo todos
maravilhosos e eu vou abarcando tudo e vou querendo muito
fazer e talvez movido por essa paixdo de parecer estarmos
todos vivos. E eu fico pensando, entdao, o que mais nesse
cotidiano que € corrido, mas extremamente prazeroso e onde
eu ja conheci gente de uma qualidade fantastica, atores e
técnicos e pessoas com quem eu trabalhei, que, como alguém
ja disse aqui, sdo dos melhores do mundo; acho que a gente
pode dizer isso com toda a certeza. Nao fosse assim, nao
fariamos tanto sucesso fora do pais. Acho que o nosso teatro
€ muito reconhecido. Entdo eu fico pensando o que mais me
atrapalha, hoje, é essa questdo do piiblico, por que o nosso
teatro ndo conquistou uma critica que acompanhe a nossa
evolugdo, por que o nosso teatro cada vez mais nao tem
dramaturgos instigante, interessados e interessantes, e por que
a gente tem a sensag¢ao que o publico cada vez mais sé quer
ver aquilo que j4 viu, s6 quer se repetir continuamente, s quer
lotar uma platéia para dar algumas risadas, o que também é
maravilhoso, mas acho que isso ndo € suficiente. Eu parto de
um principio bésico, de que, como o Zé falou muito bem, o
nosso maior desejo € fazer ao vivo e nem sempre a gente
consegue. Por que, na realidade, estamos todos absolu-
tamente empenhados, dando o nosso melhor e, de repente,
a gente produz alguma coisa que nao vibra, nao tem faisca,
que ndo empolga e ai vocé diz: “mas por que uma pessoa
sai de casa? Para se chatear? E muito melhor ir no Maracana,
muito mais gostoso. Pelo menos vocé diz 14 uns palavroes, no
teatro vocé s6 ouve”... enfim... E eu fico pensando que esse
afastamento todo estd muito mais ligado ao fato de que nds,
as vezes, esquecemos dessa entidade magnifica chamada
platéia. As vezes nés fazemos para nés mesmos e nao
conseguimos jamais dividir esse prazer. A sensagao que eu




tenho é para sempre nés, na maior parte dos espetaculos, nds

fazemos para e nao com a platéia. Trabalho ja hd muitos anos
com um dos atores mais comunicativos desse pais, que € o
Antonio Fagundes, e aprendi muitas coisas. Aprendi a olhar
para esta entidade platéia e tentar, de todas as maneiras, me
comunicar com ela. Para que essa comunicagdo acontega, a
gente tem que estar sempre ligado a uma estrutura. Essa
estrutura comega na escola de teatro do nosso pais. Eu nao
sou um professor, ndo sou aquele tipo de diretor que adora
ensinar, no sou um mestre, sou apenas um técnico na minha
area e sinto uma dificuldade muito grande de discutir com o
ator todas essas questoes que movem a verdadeira comunica-
¢do0 humana. Por que nds estabelecemos uma barreira, por que
a idéia de representacdo ¢ sempre uma idéia que aparece
cotidianamente atrapalhando o nosso brilho, o nosso fogo?
Acho que nés temos um gravissimo problema nesse pais, que
é o da formagdo, da formagao dos profissionais que trabalham
no teatro. Eu, porque trabalho muito, preciso cada vez mais de
profissionais. A sensagao que eu tenho € que o teatro as vezes
funciona um pouco como um lugar onde todo mundo que nao
deu certo em nenhuma outra drea (ndo deu para dancgar, nao
deu para escrever, nao deu para cantar, ndo deu para nao sei
0 qué), vai para o teatro.

Meu prazer é conseguir um resultado de trabalho, de
espetéculo, o mais perfeito, se isso for possivel, da maneira
como eu acho que ele tem que ser. Fico imaginando por que
nem sempre é empolgante. Entdo eu gostaria de me culpar
uma parte por isso, culpar uma grande parte a essa formagao
extremamente deficiente, cada vez mais essa tendéncia que
existe de a gente inevitavelmente servir um pouco como
escada para a televisdo. Muita gente vem se utilizar desse
prazer e de produzir isso para atingir com maior facilidade o
seu sonho, que é fazer uma novela, ou duas, ou trés, ou de
fazer sucesso. Fico imaginando que isso atrapalha muito e

emperra tremendamente a obtengdo desse ao vivo que 0 Z€
divinamente colocou.

Acho lament4vel também que a gente seja irresponsavel
para com o nosso publico. As vezes nés somos irresponsdyeis
com o nosso publico. Algumas vezes a gente produz alguma
coisa que realmente é importante apenas para uma reflexao
interna, alguma coisa que se busca para se discutir, aprofundar
anossa relagdo com o teatro, mas que jamais serviria para ser
compartilhada por pessoas que as vezes jamais tiveram a
oportunidade de sentar numa platéia de teatro e sentir o prazer
que é esse encontro com alguém que nos encanta aqui em cima
e causa uma eletricidade estranha. (...).

Acho que o0 nosso maior problema hoje em dia € da
qualidade versus comunicagdo, quer dizer,como que a gente
tem que ter uma qualidade impecdvel para que a comunicagao
seja cada vez melhor e para que as platéias sejam cada vez
maiores e saiam de 14 mais instigadas, mais satisfeitas e mais
gratificadas. E isso.

Eduardo Tolentino

Creio que o principio da conversa, quer dizer, de que o
teatro estd perdendo espaco, ¢ uma boa briga. Acho que dizem
tanto isso para a gente, que a gente acaba acreditando. Mas €
uma colocagdo meio relativa. Estava ouvindo o Aderbal falar
e me lembrei que hd uns 15 dias atrds, eu estava saindo de um
espeticulo, num domingo, e que ndo estava com casa cheia,
e fui ao cinema, 14 perto do teatro, em Sado Paulo. E era um
filme bem comercial, um filme que tinha ganho o Oscar, e
num cinema pequeno... e s6 tinha eu assistindo o filme! Tinha
muito mais gente assistindo a minha peca do que assistindo
aquele filme.

Entdo acho que isso é relativo. As vezes a gente fica
ouvindo, € eu ja ouvi isso de imprensa, que o teatro nao tem
importancia porque ele ndo estd inserido na sociedade



industrial. Um artista plastico, ele se auto-gere, portanto ele
est4 inserindo na sociedade industrial: ele produz e ele vende.
E af que eu digo que essa € a grande mentira, que dizem tanto,
ao ponto de a gente acreditar nela. Entdo o teatro passa a ser
alguma coisa que é feita por artesaos numa era onde o
artesanato ndo ¢ possivel. E uma mentira tdo grande, quanto
a gente dizer que as cidades sao violentas e € por isso que as
pessoas nao saem de casa. Trabalho numa regidao das mais
violentas, onde nao acontece violéncia nenhuma. Mas €
impressionante como isso vai influenciando as pessoas, ao
ponto de elas acharem que elas ndo devem sair de casa. Acho
que isso envolve outros interesses que estdo fora do que a
gente possa considerar inerentes ao do teatro. De uma certa
maneira, eu sinto que o teatro, no Brasil, estd voltado para
um tipo de publico e s6 para esse publico. Ele nao abre uma
gama em termos de fudo de tentar chegar a outros publicos.
Entdo ele fica dentro de um circulo vicioso. Eu vou muito ao
teatro, gosto muito de teatro. Entdo, eu vou ver tudo, desde as
coisas mais comerciais até as mais experimentais. E fico
impressionado, as  vezes, quando vou ver uma coisa
comercial e estd com a casa cheia, um piblico que entra
eufdrico mas sai apatico desses espetaculos. Um teatro que se
pretende comercial ndao atinge um piblico ao qual
aparentemente ele estd se dirigindo. Quando até a gente fala
do clichezdo, com um nome da televisao, que parece uma
histéria de televisao, vocé sente que o piblico vai arrefecendo
a medida que o espetéculo vai passando. E no entanto, tudo
foi pensado em fungdo desse piiblico... Fico fascinado de
chegar e dizer assim: “Puxa, eu queria ver As Bacantes, sao
cinco horas, eu vou passar cinco horas dentro do teatro
vivendo alguma coisa”. Acho muito engragcado quando eu
ougo: “Ah, o tempo!” “O publico ndo suporta mais de uma
hora e vinte de espetdculo”. “Quer dizer, cada histéria tem o
seu tempo de ser contado, cada ritual tem o seu tempo de ser

feito, entdo ndo consigo entender esse teatro que € moldado
dentro de um padrao de que o “publico vai gostar”, mas que
publico é esse? Na verdade € um teatro que se dirige ao
suposto gosto de um suposto publico.

Ao mesmo tempo, essa maldita tendéncia que a gente
tem no Brasil de achar que uma determinada coisa é moda.
Entdo nos anos cingiienta se fazia Tennessee Williams, nos
sessenta Plinio Marcos, e se usa isso, até um esgotamento.
Hoje sdo as comédias, vao ser as comédias até o ponto do
descartdvel: vocé j4 viu tanto, que ndo precisa ver. O teatro €
rico quando ele é eclético, e a gente tem a capacidade e a
possibilidade de fazer o teatro mais eclético e mais diferente
possivel. Quanto mais nés somos diferentes, melhor € esse
teatro, a despeito da qualidade do que nés estejamos fazendo
naquele momento. Ha uma outra coisa que eu queria falar,
que, muitas vezes, 0 ao vivo ou ndo ao vivo € tremendamente
importante, mas as vezes vai além disso, falta nao s6 o
trabalho ao vivo, mas falta o préprio trabalho. Muitas vezes,
encontro coisas de altissimo trabalho, mas também me deparo
com um teatro feito sem qualidade. Fazer é a coisa mais
importante que a gente tem, mas fazer de verdade, fazer pra
valer. Fazer errando, acertando, nao importa, mas alguma
coisa que vocé vé que ali tem uma crenga, uma vontade, um
desejo, e muito trabalho. E muitas vezes vocé nao vé isso.

Na questdo da midia, acho que a gente tem outras formas
de atingir o publico que ndo seja através da midia, € s6 a gente
pensar um pouco como a gente fazer isso. Essa briga, que eu
acho até que € mais forte aqui no Rio de Janeiro que em Sao
Paulo em relagdo 2 critica, ndo tem a menor importéncia,
porque a critica ja4 nao toca mais ninguém. Hoje, sair uma
critica de uma pdgina inteira elogiosa ou péssima néo leva
nem tira ninguém do teatro. Sei que, diante de tantas condi-
¢oes adversas, as vezes isso pesa e cansa, mas descobri que
ndo faz a menor diferenga. Se vocé ficar um tempo em cartaz,
se aquilo for bom, e tocar as pessoas, ndo tem a menor impor-
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tancia. Eu acho que esses criticos, eles, sobretudo, nao dialo-
gam nada com a platéia, eles ndo tm a menor referéncia,
nesse momento, entre o0 que eles escrevem e o que o publico
assiste.

Entdo, apesar de estarmos num tempo da imprensa,
talvez o maior do pafs, a gente sabe que, hoje, a grande fungéo
do jornal € enrolar carne no agougue. Muito pouca gente 1&
jornal. Acho que a grande discussdo € “por que o jornal esta
falido?” Como sou jornalista formado, acho que eu estou em
casa para discutir esta questdo. Existe sim, uma forga, hoje de
uma midia eletrénica, mas ndo necessariamente nés temos
que estar sujeitos e depender dela.

Moacyr Goes:

Serei breve.

Hé uma certa unanimidade entre nds, na nossa fala, de
que a beleza do teatro, a riqueza do teatro brasileiro, a forga
dele, reside na diversidade. Eu gostaria de trazer a essa
diversidade, a mesa, algumas consideragdes, porque acho
que, além de nds, que mesmo sendo muito diferentes entre
nds, como 0 somos, o teatro brasileiro também é Joao Bhe-
ttencourt, também é Miguel Falabella, também é Mauro Rasi,
também é Claudia Gimenez, também é Luis Fernando Gui-
maraes, também € Gugu Olimecha, também € Atilio Ricé.
Falar na diversidade, quando nesta diversidade a gente ainda
consegue compreender algum tipo de unidade que a gente
pudesse dizer, talvez, que fosse um teatro mais investigativo
ou um teatro mais preocupado, ou um teatro mais, digamos,
experimental — apesar desses termos serem bastantes diluidos
e bastantes complicados — embora a gente ainda faga algum
juizo de valor com um determinado tipo de produgao. Nao
falo isso advogando, porque acho que ninguém aqui precisa
ser defendido. O que eu advogo mesmo € uma diversidade
larga, grande, e a quebra, me parece, de algumas inverdades

tidas como verdades e a gente vai ver como este conceito
baila de um para o outro.

Nao € verdade que o publico da Claudia Gimenez nao
gosta do que vé. Gosta. Nao é verdade que determinadas
comédias que sao sucesso de puiblico, o seu piblico nao esteja
gostando. Gosta. Tanto gosta que reiteradas vezes volta. Os
caminhos do teatro recente, pelo menos os que eu presencio,
e vejo, foram caminhos de muita investigagao, muito fecun-
dos, de ganhos absolutamente consideraveis para o teatro de
hoje. Mas existem perdas neste caminho. E sao questdes que
sao colocadas hoje para cada um de nés que dirige, para cada
um de nés, que bem ou mal, formula a cena dita mais inves-
tigativa ou mais avangada. E, efetivamente, acho que ela
existe.

Uma dessas questdes que me parece uma perda e que
também € responsavel por um certo afastamento de piblico,
¢ que muito também, mas nao s, de inteira responsabilidade
nossa, o ator foi afastado da platéia. Muitas vezes das inves-
tigacdes que nds empreendemos e que foram absolutamente
fundamentais, me parece, na evolugao do teatro, muitas delas
hoje precisam ser repensadas. Uma delas é essa: para mim,
tem algo que encanta profundamente, que € a rela¢do entre o
texto como estrutura do espeticulo, como estrutura da ence-
nagao, € nao como um teatro de texto, nao como um teatro da
prima dona, ndao como um teatro estrelar. Essas sao investi-
gagoOes em que a gente estd envolvido, no momento em que o
teatro se repensa para se constituir Como um espago autono-
mo dentro de um mercado que é muito maior do que ele.
Porque nao tenho mais o menor saudosismos, nem esperanga,
de que a cidade se faga teatro, como aconteceu em um tempo
da histéria do homem. Nesse momento em que o teatro se
repensa como linguagem especifica, se repensa como funda-
mental ou determinante, e ai se coloca como opg¢do para as
pessoas. Essas sdo as questdes: a questdo da palavra, a questao



do autor, a questdo da encenagao, sao questdes que mais ou
menos me movem.

A respeito do piblico, ndo € verdade que as pessoas nao
querem ir, ou ndo gostam de ir ao teatro. O que nao existe é
acesso, franqueado, para as pessoas irem ao teatro. Digo isso
nao por uma observagao a distancia ou uma elucubragdo. Eu
produzo normalmente as minhas pecas e existe no Rio de
Janeiro uma coisa chamada associagdes de teatro que (quem
trabalha no teatro sabe o que €) sdo associa¢des de especta-
dores. Essas pessoas, elas tém uma caracteristica de faixa
social muito especifica, vocé consegue denotar, vocé conse-
gue perceber os espectadores de associagdes de espectadores.
E essas pessoas, quando tém o ingresso gratis, enchem o
teatro. Essas pessoas, quando tém uma possibilidade de irem
ao teatro, vao, e gostam ou nao gostam do teatro. Mas o que
nao existe € acesso as pessoas e nada me convence que esse
acesso somente serd garantido através da midia. Acho que
nao. Acho que € preciso descobrir acessos, € preciso descobrir
outros mecanismos que nao seja a midia. Nao pela midia em
si, mas acho que a midia nao é um acesso eficaz, nao é o
processo mais eficaz. E s6 isso.

(Cont. no préximo nimero)

11




12

BRECHT / “BRECHT”

Um Simpésio
(D

Publicamos a seguir a 2* parte do ensaio coordenado por Erica
Munk, editora da revista Theatre, referente aos 40 anos de
falecimento de Bertolt Brecht (1896/1956).

Dirigindo Brecht e companhia

LIZ DIAMOND""

Descobri hé vérios anos que Elisabeth Hauptamann foi
muito mais do que apenas a secretdria de Brecht. Ha muito
tempo que € do conhecimento de todos que foi ela quem teve
ainspirada idéia de adaptar The Beggar’s Opera de John Gay;
que foi ela quem realizou toda a pesquisa que gerou aA dpera
de trés vinténs; e que seu trabalho “editorial” foi intensamen-
te substantivo e criativo. Que John Fuegi lhe dé agora o
crédito de ter escrito em torno de 80% de Trés vinténs, de ter
composto vdrias de suas letras, de ter sido a autora de varias
pecas diddticas e varias partes de Um homem é um homem,
Na selva das cidades, Ascensdo e queda da cidade de Maha-
gonny e outras pegas pré-exilio simplesmente reforga suposi-
¢des bem antigas. Essas novas informagdes dificilmente
levantam qualquer questionamento acerca do caréter de
Brecht que ele préprio nao tenha levantado — com freqiiéncia

M Diretora premiada — Obir Awards; Connecticut Critics’ Circle

Awards — e professora da Yale School of Drama, encenou de Brecht:
Um homem é um homem, Santa Joana eA Alma Boa de Set-tsuan

— em seu didrio, periédico, poemas e pegas. Brecht foi um
ladrdo brilhante e cruel, um colaborador hébil, o inspirador
de vidrias colegas de talento notdvel, e s6 se pode esperar —
considerando o que Hauptmann tolerou — um grande amante.
De suas amantes - colaboradoras, somente Marieluise Fleisser
parece ter sobrevivido a seu romance com Brecht com o
orgulho intacto. (Pelo menos ela se libertou e escreveu suas

préprias pegas). No tocante e Hauptmann, que ficou sabendo

do casamento de Brecht com Weigel no exato dia do aconte-
cimento, cometeu uma tentativa frustrada de suicidio e logo
retornou ao trabalho, s6 se pode supor que ela tinha suas
razdes para manter 0 seu compromisso como colaboradora.
Com toda certeza, Brecht nao foi a tinica pessoa repleta de
contradigoes.

Descobrir com maior precisao o que Hauptmann, Fleis-
ser, Ruth Berlau e Margareth Steffin contribuiram a sua obra
seria uma correg¢io importante para a histéria. Mas como tais
informacdes teriam influenciado minhas produgdes de Um
homem é um homem, A alma boa de Se-tsuan, e A Santa Joana
dos matadouros? Como elas teriam afetado minha leitura das
pecas?

Sera que a luta moral, tantas vezes presente na historia
da personagem principal (Galy Gay, Shen Te, Joana), revela
a prépria “natureza contraditéria” ou “alma dividida” de
Brecht, como ele adorava afirmar, ou serd que essa luta reflete
uma guerra silenciosa que assola o coragdo de uma mulher
autora? Seré que a transformagao da ddécil e jovial Galy Gay
em uma “maquina assassina” pode ser lida como um retrato
de Brecht feito por uma Hauptmann desiludida, ou como uma
projegdo do préprio desejo de Hauptmann de matar? Serd que
a critica politica em Alma boa (de um mundo que exige que
a mulher adote a fachada de um executivo desumano para
sobreviver) é o produto de uma imaginagao feminina e femi-
nista? Serd que a luta de Joana contra o titd capitalista, o



“Meat King” (Rei da Carne) J. Pierpont Mauler, foi imaginada
por Hauptmann, que na época estava envolvida em sua pro-
pria luta contra o rei devastador do teatro de Berlim? Serd que
a aspereza do retrato satirico dessa peca — de Joana como
cdmplice inocente do esquema monopolistico de Mauler —
sugere que, na verdade, foi uma mulher com uma autocritica
contundente quem escreveu ou influenciou profundamente A
Santa Joana dos matadouros? Perguntas como essas me
fascinam e enriquecem minhas interpretagdes das pegas, mas,
na realidade, nao me ajudam a dirigi-las. Essas perguntas me
permitem brincar de psicanalista amadora tendo como anali-
sando resistente o proprio autor, o que € engragado, mas na
sala de ensaio sdo as agdes das personagens, € nao as do autor,
que estdo em questao.

Acredito que minhas proprias preferéncias e obsessoes
— sexuais e politicas antes de mais nada — tém uma influéncia
bem mais profunda na minha dire¢io de uma pega do que
qualquer outra que eu possa atribuir ao autor. No ensaio, o
autor se torna logo uma abstragdo, refratada através das
multiplas vozes que exigem ser ouvidas. Mas minha condigao
social e politica como uma mulher influencia profundamente
minha leitura de uma peca e me faz, com freqiiéncia de forma
inconsciente, dar maior énfase a certas caracteristicas textuais
do que a outras. Minha produgdo de A Santa Joana dos
matadouros tratou com maior severidade Joana —a sonhadora
radical que € incapaz de atitudes desumanas quando o que
mais conta é a a¢ao e que acha que pode transformar o mundo
num lugar melhor, sem se dar ao trabalho de entender como
esse mundo (moderno, industrial, capitalista) funciona — do
que Mauler, que quer ficar “por cima” e faz o que for preciso
para chegar 14. Eu diria que o texto sustenta essa leitura, que
a histéria de Joana inclui, entre outras coisas, uma aspera
critica 2 impoténcia dos liberais alemaes diante do crescente
poder nazista. Mas também reconhego que minha prépria

atragdo pelo poder, pelo controle, me levou a apresentar um
Mauler extraordinariamente carismatico e uma Joana profun-
damente enganada. A produg@o nao deixou de expor a dupli-
cidade espetacular de Mauler, nem o uso sofisticado que ele
faz de sua consciéncia levemente culpada para impressionar
e enganar Joana. A pega critica o pio canibalismo de Mauler,
assim como critica a crenga estipida de Joana de que com
apenas sua boa intengo ela conseguird transformar o capita-
lismo em um socialismo benevolente. Porém, a minha produ-
¢do adorava o espirito trapaceiro de Mauler. Adorava esse
vencedor afrontoso. Quem é exposto aqui? Brecht, Haup-
tmann ou eu?

Quem se importa? Em iltima andlise, compreender
qualquer pega constituida com cuidado, ou qualquer obra de
arte formalmente sélida, com apenas um excesso de informa-
¢oes psicologicas, € restrito demais. O caos ordenado que
caracterizava a escritura e o ensaio das pegas de Brecht — as
salas enfumagas de pessoas debatendo idéias — desafiou as
nogdes tradicionais de arte como o produto de uma unica
imaginag¢do. Com Brecht, Hauptmann e companhia, a narra-
¢do de uma histéria moderna, complexa, que exporia os
mecanismo do poder, foi um empreendimento sério, consci-
ente. O pensamento racional sobre o mundo foi pelo menos
um ingrediente tao importante no trabalho deles quanto a agao
associativa, inconsciente da imaginagao. Estavam convenci-
dos de que a complexidade moral da vida do século XX e as
contradi¢des do capitalismo extreno podiam ser esclarecidas
através de histérias comicas, vividas e de um enredo denso.
Consideravam as grandes pegas épicas de Shakespeare como
exemplares do que o grande teatro altamente interessante
deveria ser. E estavam interessados na forma. As pegas de
Brecht e companhia fizeram empréstimos com Meyerhold,
com os dadaistas e com o cinema. Os cortes substituiram a
continuidade teatral; a no¢@o de pureza formal foi corroida
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pelas sobreposi¢oes de colagens da retérica herdica e da
poesia requintadamente elaborada com brincadeiras e palha-
cadas, boletins de noticias e discursos politicos. Foram todos
ladrées entusiasmados, cosumidores da nova arte, do jazz e
do cinema e se esfor¢aram para transformar o teatro, mais uma
vez, em um lugar de reflexdo, assim como de sensibilidade,
de intenso debate partidario, de prazer sensual. E se recusaram
todos a ver esses objetivos como sendo excludentes.

Explorar o contexto social, politico e cultural de suas
pecas é uma parte essencial do trabalho que acontece nos
meus ensaios. Fornego as atores o maximo que posso dessas
informagdes. Quero que conhegam nos minimos detalhes o
mundo da pega. O objetivo nao € criar um exército de estudi-
osos brechtianos, mas estimular a imaginagao, avivar nosso
encontro fisico com o texto. Posso compartilhar minhas in-
terpretagdes psico-biograficas do texto se achar que isso
ajudard um ator a compreender o comportamento de sua
personagem. Mas, em geral, nao compartilho, porque na
ocasido em que os ensaios comegam, essas idéias ja penetra-
ram todo o mundo da produgdo, para melhor ou para pior.
Neste ponto, ou elas sdo aprimoradas ou recusadas, mas com
freqiiéncia a tltima opgdo, porque tais especulagdes sao ne-
cessariamente grosseiras e parciais.

Entdo, serd que importa saber se o autor principal de A
Santa Joana dos matadouros foi Brecht ou Hauptmann?
Com o prop6ésito de conceder o mérito a quem o mérito ha
muito tempo é devido — com certeza. Serd que importa em
termos da minha compreensao dessas figuras histéricas? Cer-
tamente. Serd que pode ajudar a esclarecer o texto para a
produgao? Pode, até certo ponto. Mas uma vida € uma grande
e verdadeira desordem e uma pega é um universo altamente
manejado, onde o caos é de alguma forma ordenado, arruma-
do, controlado. Em obras brechtianas, através do embate
orquestrado de idéias rivalizantes e da variedade de modos

estilisticos, o(s) autor(es) desaparece(m). O universo ficticio
da obra em si se torna o campo da pega. As pecas de Brecht
sao importante nao por causa de quem as escreveu, mas sim
porque sdo obras de arte densamente fundamentadas, capazes
de suportar inimeras leituras do leitor, diretor, ator e ptiblico.

ROUBANDO COM ELEGANCIA

CAREY PERLOFF ®

Sera que o fato dos colaboradores de Brecht (a maioria
mulheres) terem uma participagao significativa na sua criagao
tem alguma importancia pratica para a encenacao hoje em dia
de sua obra? Essa pergunta € um tanto intrigante. Ela nos leva
a perguntar se estamos voltando, pela porta dos fundos, ao
tipo de critica biogréfica que prosperou hd varios anos, nos
estudos literarios e teatrais. Sem ddvida nenhuma, nosso
desejo atual de localizar com exatiddo a voz, a heranga e o
principio politico do(a) autor(a) / dramaturgo no centro de sua
obra é um antidoto natural a crenca desconstrutivista de que
o autor (a) € o(a) dltimo(a) a saber o que sua obra significa e
que, portanto, o conhecimento da vida deste € irrelevante.
Nesses dias de multiculturalismo e estudo de homossexuali-
mo/género, somos levados a concluir que nao se pode entrar
no mundo de uma pega sem algum conhecimento do contexto
cultural que a produziu. E na verdade, seguindo o rumo da
critica atual, somos levados também a concluir que os nomes

@ Diretor artistico do American Conservatory Theater, Sdo Francisco,

California.



publicados com as pequenissimas letras tipograficas, abaixo
dos titulos das pecas de Brecht (Ruth Berlau, Elisabeth Haup-
tmann e Margareth Steffin, principalmente), representaram
bem mais do que simples datilégrafas ou parceiras sexuais.
Foram sim as “colaboradoras” verdadeiras da obra em ques-
tdo. Como isso influencia a nossa vis@o da obra de Brecht
como um todo?

Por mais que desejdssemos o contrario, nao ha como
escapar ao fato de que Brecht usou sua personalidade surpre-
endentemente magnética, seu intelecto e sexualidade para
seduzir pessoas que pudessem ser lteis a realizagdo de seus
vérios projetos. Ele tinha muito mais idéia em sua cabega em
um s6 momento do que nés em geral temos durante a vida
inteira e seus colaboradores serviam para pesquisar e materi-
alizar essas idéias (e produzir novas), de forma que o “mestre”
pudesse, entdo, perseguir aquelas que parecessem mais uteis.
Por um lado, parece haver um nivel de explorac¢ao envolvido
nesse processo, segundo o qual atualmente até mesmo o mais
machista dos dramaturgos contemporaneos se veria em gran-
des apuros para escapar impune. Por outro lado, Brecht sur-
rupiou de todo mundo. Fazia parte de sua indole. Ele ndo s6
escutou mas também incorporou qualquer voz que lhe pare-
cesse mais eficaz no momento: do zelador do teatro a Goethe
e Shakespeare.

Quando estava dirigindo A ascensao resistivel de Arturo
Ui em Nova lorque, ensinei a peca a meus alunos da NYU
(New York University). Eles ficariam surpresos ao descobrir
que apenas uma parte infima da peca era de fato “original”.
Fiquei impressionada de ver a prioridade romantica que ainda
parecemos atribuir ao conceito de “originalidade”. Com toda
certeza o mito de Al Capone era bem conhecido na época em
que Ui foi escrita, assim como todos os grandes discursos de
Julius Caesar e Macbeht, mas quem, com excegdo de Brecht,
teria pensado em reunir essas fontes a servico da espantosa

narrativa do surgimento de Adolph Hitler? E, além do mais,
em versos brancos? Vdrias pessoas tentaram teatralizar a
ascensdo do nazismo; poucos, além de Brecht, encontraram
uma forma dramdtica para acomodar tal temética. Repetidas
Vezes ser ouvem as mesmas suspeitas no campo da danga, no
qual bailarinos individuais sugerem ao coredgrafo grande
parte do material utilizado no trabalho final. A mente sinteti-
zadora do coredgrafo se vale desse material e o transforma
em um todo coerente.

A mente de Brecht era sincrética e tudo era um jogo
limpo. Muitos dos detalhes das idéias de personagens em uma
peca como Ui n@o eram originais para ele. Mas nada entrava
em suas pecas sem que fosse transformado a seu jeito. Apesar
dos milhares de colaboradores com quem trabalhou, sua voz
¢ uma das mais distintas dentre as dos dramaturgos do século
XX. Brecht sabia o que procurava e sabia como conseguir. Se

outras pessoas fizeram a pesquisa ou até mesmo escreveram

parte dos textos € quase irrelevante. Este € um ponto de vista
muito fora de moda, mas se eu fosse dirigir Ui novamente,
sabendo o que sei agora sobre o papel de Margareth Steffin
na pesquisa e estruturagdo da pega, nao tenho certeza se
minha linha de trabalho seria radicalmente diferente. O texto
€ o texto, de onde quer que ele venha.

Acho que ao longo dessas linhas, pleitearia um retorno
a um pouco mais de andlise de texto e a um pouco menos de
biografia. Quando dirige a versdo de Ezra Pound de Electra
de Séfocles, fui vorazmente atacada por vdrios tipos sobre
outros aspectos liberais, que se perguntavam como eu podia
produzir uma peca de “um tamanho facista”. Mas com certeza
o ponto central de todo o empenho € esclarecer o que hd dentro
de um texto, e ndo sobrecarregéd-lo com tudo o que € exterior
a ele. Parafraseando Tolstoi, varios escritores colocam 0o
melhor de suas éxperiéncias em suas obras, sendo este a razao,
diz ele, de suas obras serem belas e suas vidas despreziveis.
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Tolstoi, um dos miségenos mais declarados da literatura
ocidental, foi quem concebeu, com maior perfei¢do, as
mulheres do romance moderno. De maneira andloga, Ezra
Pound, cujas transmissdes de guerra anti-semitas sao de
arrepiar os cabelos, segundo qualquer descri¢do, criou, na
personagem de Electra, dentre os tradutores recentes, o retrato
mais complexo da perda e da recordag¢@o, da compaixao e da
tristeza. Como tal feito é possivel é assunto para outra
discussao. Mas, os escritores com vidas imaculadas nem
sempre criam obras notdveis, nao mais do que os escritores
de principios politicos duvidosos criam obras toscas. Temos
que ouvir os bidgrafos com cautela, assim como temos que
ter cautela ao ouvir as teorias dos escritores sobre 0s seus
préprios trabalhos. Com certeza Brecht € um exemplo; se os
artistas de teatro seguirem suas teorias a custa da
profundidade de seus textos, os resultados serdo, em geral,
aridos e académicos. Apesar de todos os protestos em
contrario, Brecht foi um grande criador de personagens. E,
com todas as metaforas estigmatizantes a parte, ele sabia gerar
pathos no palco como sé os melhores dramaturgos
conseguem.

Nao acredito, portanto, que as pesquisas que estao sendo
feitas sobre as colaboradoras de Brecht nos déem uma razao
forte para repensar a encenagao de sua obra. Essas pesquisas
nos oferecem, sim, uma razao forte, sobretudo para nés que
somos mulheres, para observarmos o que acontece as
mulheres quando submetem o seu eu criativo a forga
propulsora de um grande homem. E claro que algumas
colaboradoras de Brecht produziram obras que se mantém por
conta prépria hoje em dia e, sem divida nenhum, uma
quantidade maior dessas mulheres altamente inteligentes teria
feito o mesmo, se tivesse vivido numa cultura que atribuisse
um valor maior a suas contribuicdes como mulheres. E
deprimente que essa exploragio evidente de Brecht ndo ajude

a promover a causa do marxismo e nem eleve seu conceito
como homem para nés. Entretanto, € como um artista? As
pecas sao as pecas. E a arte, por mais que desejdssemos de
outra forma, ndo € democritica. Roubar com elegéancia
constitui metade do esforgo; saber como transformar o que se
rouba em uma obra eterna € talento concebido a pouquissimas
pessoas.

ATACANDO BRECHT VS.
LENDO BRECHT

JOHN WILLETT®

Vejo Brecht, com todas as suas idiossincrasias, como
um elemento daquela abnegada cultura de Weimar que se
opunha as nogdes tradicionais de génio individual, “persona-
lidade”, hierarquias de géneros artisticos, separa¢ao entre o
que tem valor intelectual e o que nao tem, entraves entre as
diferentes artes, classificacdo por categoria social e outros
obstaculos a obra coletiva moderna. Desta forma, ele podia
permanecer aberto a novos meios e tecnologias e colaborar
com outros artistas que ndo eram inferiores a ele. Neher,
Weill, Eisler contribuiram de forma extraordindria para seu
teatro e poesia, compartilharam e desenvolveram suas idéias
e, por sua vez, ficaram estimulados prodvtivamente pelas
exigéncias de Brecht. Quanto mais soubermos sobre estas

®  Editor de vérias obras de Brecht e autor de livros, como: Brecht in

Context, The Theatre of Bertolt Brecht, Expressionism, The Theatre
of E. Piscator, entre outros.



grandes colaboragoes, melhor. Elas ainda constituem uma
parte insubstituivel da obra de Brecht.

Outros, que participaram do que foi chamado
“coletividade Brecht”, ainda ndo estdo muito bem definidos.
Que peso realmente podemos dar a Slatan Dudow? A Emil
Hesse Burri? Bernhard Reich? Jacob Geis? Ou até mesmo a
Erich Engel? Serd que suas contribui¢des foram avaliadas de
forma adequada? Nao que eu saiba. Entretanto, ji temos
algum conhecimento e logo saberemos muito muito mais
sobre as “mulheres de Brecht”. Acho que ha dez anos ajudei
a comegar tudo isso, ao tentar identificar o envolvimento de
Elisabeth Hauptmann com a produgao artistica de Brecht, a
partir de Man Equals Man, A épera de trés vinténs, os contos
e Lehrstiicke até as dltimas adaptagdes. Assim como Caspar
Neher (e com um intervalo semelhante apds 1933),
Hauptmann fazia parte dessa obra e sempre achei que ela tinha
orgulho disso; nunca a vi de outra forma. Com certeza o
mesmo € verdadeiro para Margareth Steffin entre 1931-1941;
gostaria de té-la conhecido. Porém, outras participantes da
extensa lista de mulheres que estdo agora quase para serem
expostas diante do leitor 4dvido foram figuras menos
importantes ou mais ambiguas do ponto de vista da obra e
duvido que suas experiéncias tenham algo para acrescentar a
nossa compreensao.

H4 uma histéria de propaganda anti-Brecht que data
desde a Guerra Fria e as publicagdes do Congress for
Cultural Freeedom (Congresso para Liberdade Cultural).
Primeiro Brecht foi tomado como “Menestrel do GPU”
(GPU - Administragao Politica do Estado — ex URSS),
escrevendo o que Hannah Arendt chamou de “Odes to
Stalin” (nunca identificado); depois foi acusado por nao
escolher viver na Riissia Soviética; depois foi um “sobre-
vivente” (como se sobreviver fosse errado); depois foi
atacado por ter nacionalidade austriaca e conta bancéria na

Suica (ofensas terriveis); e agora, no exato momento em que
estamos ficando enfadados detudoisso, ele voltaasernoticia
com um harém de mulheres cujos préprios talentos explorou
ou destruiu, ao fazé-las escrever para ele. Em Geral, essas
histérias parecem terorigemnos Estados Unidos, sintodizer,
e aparecem concomitantemente a uma época em que nao sé
ocomunismomasatradi¢aosocialistaeuropéiainteiraperdeu
muito de seu poder criativo, de forma que se possa pensar
(com esperangas) que um Brecht titubeante esteja fora de
cogitacdo. Entretanto, hdumantidoto muito simples am seus
poemas, cantem suas cangdes, encenem suas pegas. E tratem
toda sua obra com o seu devido mérito.

Extraido de Theater, vol. 25, n° 2, 1994, publicagio da
Yale School of Drama. Traduzido por Helba Reissman.
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O ATOR ELIZABETANO
T. COLE e H.K. CHINOY

A profissao de ator passou a ser encarada com respeito
durante o reinado da rainha Elizabeth I, com o crescimento
de um teatro nacional e secular. O incentivo a pegas, que se
distanciavam da tradi¢@o religiosa medieval, partiu inicial-
mente das escolas, universidades e grupos da corte. Com seus
antecessores italianos, os eruditos e cortesaos da Renascenga
inglesa imitaram o redescoberto drama da Antigiiidade. Aos
modelos cldssicos, acrescentaram um humor nativo, como na
comédia Raph Roister Doister, escrita por um professor para
ser encenada por seus alunos. Figuras nacionais legenddarias
substituiram herdis antigos na primeira tragédia inglesa, Gor-
buduc, escrita a2 maneira de Séneca, por dois estudantes de
Direito, e representada para a Rainha. Nesta efusao inicial de
renascentistas, estudantes, académicos e cortesaos continua-
ram com a tradicdo de atuar e escrever na condig¢do de
amadores, que caracterizara o teatro medieval.

Os dramaturgos elisabetanos procuraram apresentar
suas criagdes em um bem acabado estilo literdrio, a fim de
agradar a Elisabeth e seus fidalgos. Sob o controle do Master
of Ravels, cargo criado por Henrique VIII, em 1545, para
dirigir e organizar os entretenimentos na corte, John Lyly e
George Peele, entre outros, apresentaram pegas alegoricas,
com vocabuldrio rico e elaborado, inspiradas na vida darainha
e de seus cortesdos. Suas pecas pitorescas, encenadas em
saldes privados diante de platéias nobres, eram representadas
por meninos atores, treinados por professores e regentes de
coros, algumas vezes com o auxilio enérgico da palmatoria.

O teatro renascentista inglés poderia ter sido um mero
exercicio literario ou apenas uma extravagancia, caso tivesse

sido deixado nas maos de jovens atores e de escritores da
corte. Contudo, puni¢des medievais ainda vigentes contra
homens que ndo trabalhavam para nobres ou membros da casa
real' forgaram os crescentes bandos de atores itinerantes a
buscar o patrocinio da nobreza, trazendo vigor e maturidade
ao teatro. A esses intérpretes das moralidades e interlidios,
os teatros das cortes e das universidade revelaram um novo
mundo de magnificéncia classica e ideais humanisticos.
Quando n@o eram necessarios aos seus lordes, esses atores,
adultos e profissionais, protegidos por fidalgos, repre-
sentavam no centro € nos subtirbios de Londres, em jardins
particulares e em pragas. Retirando o sustento dos aplausos
de uma platéia animada e dos refinamentos e exigéncias da
corte, os atores profissionais comegaram a florescer.

Essas novas pegas e esses novos intérpretes adquiriram
uma experiéncia em prética teatral que preparou o caminho
para um teatro de extraordindrio brilho, que existiu durante o
curto periodo de 1580 a 1620. Estimulados por um fervilhar
de novas idéias, os ingleses investigaram o mundo a sua volta
com um novo olhar, retendo, em meio a uma forte individu-
alidade, um pouco da coesao da sociedade medieval. Nao
muito tempo depois de Sir Francis Drake e Sir Walter Raleigh
terem comegado a percorrer mares distantes com o proposito
de angariar riqueza e fama para si, para a Rainha e para a
nagdo, poetas como Christopher Marlowe, William Shakes-
peare e Ben Jonson exploraram as emogdes € as crengas dos
homens. Nos teatros publicos, diante de uma platéia variada
tomada de um fervor nacionalista que parecia ignorar barreiras
sociais e econdmicas, os poetas exploraram “o admirdvel mundo
novo” de suas exuberantes imaginagdes. Como escritores, atores
e diretores, os poetas elisabetanos, com talento e visao, fizeram
desse breve periodo a grande era da histéria do teatro inglés.

Sancdes como a “lei da punig¢do de vagabundos”, 1572.



Durante essas quatro décadas, duas companhias teatrais
destacaram-se no vivo cendrio teatral — a Companhia do
Lorde Chamberlain e a Companhia do Lorde Admiral. A
primeira companhia (que passou a chamar-se os Servos da
Sua Majestade, ap6s a ascensdo de Jaime I) ostentou atores
como Richard Burbage e William Kemp (falecido em 1603),
assim como o ator-poeta William Shakespeare. O grupo do
Lorde Admiral (denominados, mais tarde, Os Homens do
Principe Henry) eram controlados pelo mecenas Philip Hens-
lowe (falecido em 1616), cujos livros de contabilidade forne-
ceram muitas das informagdes disponiveis sobre as atividades
teatrais da época elisabetana. O ator principal era o genro de
Henslowe, o poderoso Edward Alleyn (1565-1626), que criou
as figuras heréicas nas pecgas de Chistopher Marlowe. Apesar
de as duas companhias terem dado continuidade ao padrao
do patrocinio nobre, eram essencialmente companhias popu-
lares, atuando em teatros puiblicos de Londres diante de
platéias pagantes.

Compostas por um grupo razoavel de atores que possu-
fam seus préprios teatros, essas companhias comissionavam
seus dramaturgos, dividindo os lucros de cada apresentagao.
Junto com eles estavam um nimero de atores contratados e
assalariados, bem como jovens atores aprendizes, que faziam
papéis femininos em um teatro onde as mulheres s6 vieram a
representar apds 1656. Os poetas-dramaturgos criaram suas
pecas especificamente para esses pequenissimos grupos.
Shakespeare, por exemplo, ndo era apenas o dramaturgo
principal do grupo do Lorde Chamberlain, mas também ator
e sdécio da trupe.

Os teatros publicos, onde os atores elisabetanos repre-
sentavam, lembravam, em parte, os patios internos onde se
realizavam as performances teatrais de antigos grupos de
atores do primeiro teatro londrino, construido por James
Burbage (falecido em 1597), pai de Richard, em 1576. Cha-

mado simplesmente de “O Teatro”, ele foi construido, como
foram os que vieram depois deste, nos subtirbios da cidade,
jdque os juizes civis se opunham aos teatros por acharem que
estes eram lugares de desordem, ociosidade, sedi¢do e pragas.
Destelhados e circulares, esses imensos teatros, com uma
capacidade para platéias de talvez duas ou trés mil pessoas,
continham apenas uma simples plataforma como palco, que
dava para um fosso, onde se acomodavam, em pé, os espec-
tadores. Ao redor do teatro havia as galerias, onde ficavam as
pessoas de classe alta, quando ndo se instalavam no préprio
palco. A plataforma era descoberta; alguns objetos decora-
vam o palco, embora o cendrio fosse rudimentar. Nao havia
proscénio ou cortina separando os atores dos espectadores. A
figura magnifica do ator com seus trajes e a poesia do drama-
turgo dominavam a cena em teatros como o Fortune, o Swan
ou o famoso Globe.

Richard Tarleton (falecido em 1588), palhago,
entertainer da corte, ator e escritor, simbolizou o primeiro
ator elisabetano, que era meio menestrel, meio ator
profissional.

Seu sucessor, pelo gosto popular, William Kemp, foi um
ator da companhia de Shakespeare. Ambos eram mais do que
atores cdmicos; eles viviam o personagem do palhago ou do
bobo. A arte de Kemp, que possivelmente viajou pela Itdlia,
assemelhava-se aos lazzi dos personagens da Commedia
dell’Arte. As severas criticas de Hamlet aos comediantes que
falavam mais do que lhes era pedido no texto podiam muito
bem estar se referindo a técnica de improvisagao que Kemp
provavelmente aprendeu com os italianos. Tao forte era a
personalidade desses comediantes, que os escritores
moldavam seus personagens cOmicos de acordo com a
aptiddo especial de cada um. Shakespeare provavelmente
criou Costard Bottom, Dogberrry e Launce tendo em mente
as tiradas grosseiras de Kemp. Para Robert Armin, o bobo
espirituoso que substituiu Kemp na companhia, Shakespeare
criou papéis de comicidade sutil, como Touchstone e Feste.
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Entre os atores tragicos elisabetanos, dois se destaca-
ram: Edward Alleyn do grupo Admiral e Richard Burbage do
grupo de Chamberlain. Alleyn, elogiado por Thomas Heywo-
od por sua imitagao dos herdis titanicos de Christopher Mar-
lowe, foi muito admirado por sua atuag@o. Ben Jonson, que
era associado a Alleyn no grupo de Henslowe, escreveu sobre
ele: “Only thou dost act™, e o dramaturgo Thomas Nashe,
colocando os atores ingleses acima dos atores estrangeiros em
Pierce Penilesse (1592), fez um especial elogio a Alleyn,
escrevendo: “Nem Roscius, em Aesop, esses notaveis atores
tragicos que viveram antes mesmo do nascimento de Cristo,
puderam algum dia ter atuado melhor do que Ned Alleyn”. A
rivalidade entre o grupo de Admiral e o de Chamberlain nos
levou a acreditar que os versos que Shakespeare fez para
Hamlet sobre o ator falastrdo que pretendia ser “mais nobre
do que o préprio rei” tinham a intengdo de satirizar a atuagao
de Alleyn. Por mais ambiguos e vagos que sejam esses
comentérios, eles marcaram Alleyn como um ator exagerada-
mente extraordindrio.

Sobre o trabalho de Richard Burbage pouco conhece-
mos. Ele atuou como Hamlet, Lear, Othello, Richard III, e
provavelmente, como outros grandes herdis shakespeareanos,
certamente para a satisfagdo do proprio Shakespeare. Ele ¢
considerado como um modelo de atuagao temperada, como o
préprio Hamlet recomenda aos seus atores’. Sua versatilidade
Proteanica‘, muito admirada, deve ter marcado a maior parte
dos atores elisabetanos que eram treinados em companhias de
pequeno repertorio, acostumados a duplicag@o de papéis e a
curtas temporadas. Infelizmente, ndo temos um conhecimen-

“Apenas vocé atua de fato”. (N.T.)
3 Hamlet dirige os atores na pe¢a dentro da pega.

4 Referente a Proteus, que tinha a habilidade de assumir diferentes
formas.

to muito preciso dos estilos de nenhum desses grandes atores
tragico do teatro inglés.

Thomas Heywood, Ben Jonson e Shakespeare, que ad-
quiriram fama inicialmente como dramaturgos, devem ser
incluidos entre os atores elisabetanos. Assim como as pegas
de Shakespeare dominam o teatro da época, suas maximas
sobre atuagdo sdo discutidas principalmente durante a repre-
sentagio elisabetana. O judicioso conselho dado por Hamlet,
frisando a questdo da moderagdo, da fidelidade a natureza e
de devogdo ao texto do dramaturgo, tornou-se o ideal de
atuagio, embora essas declaragdes revelem muito pouco do
real estilo da companhia de Shakespeare. Um outro impor-
tante documento sobre atuagao, mas igualmente pouco reve-
lador é o Apology for Actors de Thomas Heywood, antes uma
defesa a dignidade do ator do que uma exposi¢ao sobre sua arte.

Nos ultimos anos, alguns estudiosos tentam definir se a
atuagio elisabetana era formalistica ou realistica. A informa-
¢do disponivel € escassa, mas os estudos de Harbage, Joseph
e outros apontam claramente na dire¢ao do formalistico. O
sucesso continuo da convengao de meninos atuando em pa-
péis femininos apoia a tese da atuagdo formalistica. Uma
descri¢do contemporanea em The Rich Cabinet Furnished
with Varietie of Excellent Discriptions (1616) também apon-
ta para uma qualidade formalistica. O escritor diz que os
atores eram famosos pela “danca, melodia, letra, elocugao,
memoria, habilidade com o corpo, com as armas e rica
presenga de espirito”. Juntando as breves referéncias das
pegas e das histérias, podemos dizer que o ator elisabetano
distinguia-se principalmente por sua excelente voz. O ator
deveria basear suas agdes e gestoes nas palavras do poeta e
atuar com decoro e modéstia, tendo em mente que as quali-
dades do personagem deveriam, ser incorporadas. Os atores,
que atuavam em um palco pobre em cendrio, enchiam os
olhos em da platéia devido aos figurinos extremamente ricos,



que usavam lugar de figurinos de época. Eram criticados por
se empertigarem e gritarem, e por dirigirem sua ateng¢do aos
espectadores, ao invés de olharem para seus companheiros de
cena. Eram admirados por sua versatilidade e por manterem
suas caracterizagOes consistentes durante todo o espetaculo.

Nas tltimas décadas do reinado de Elizabeth I, o traba-
lho do ator passou a ser reconhecido como profissio, e sua
arte e personalidade tornaram-se assunto de interesse. Nas
pecas de Shakespeare, Jonson, Massinger e outros, os perso-
nagens eram atores e as complexidades da representagdo
coloriam de imagens os seus poemas. A relagdo direta entre
um grande drama e uma grande atuagdo € dificil de estabele-
cer, mas a vida teatral integrada desses poetas, que eram
atores, dramaturgos, e, provavelmente, professores e direto-
res, parecia assegurar um teatro criativo e unificado.

A platéia para a qual o ator elisabetano representava
possuia certamente uma critica apurada. Os cortesios e 0s
comediantes das universidades trouxeram sua experiéncia
amadora em atuagdo e dramaturgia aos tdo famosos teatros
particulares, a casas, como a de Blackfriars, que atraiam
platéias de classe alta. Até os “groundlings™, dos teatros ao
ar livre, tinham, em tempo nao muito remoto, participado do
teatro religioso popular. Nessa atmosfera, Richard Burbage,
Edward Alleyn, e, mais tarde, Joseph Taylor (1586-1652) e
John Lowin (1576-1658?), aperfeigoaram a arte histridnica,
ganharam muitos elogios, tornaram-se ricos e levaram a po-
si¢ao do ator da desgraga a honra, proclamando a entrada dos
grandes nomes dos séculos XVII e X VIII.

(Extraido de Actors on Acting, Crown Pub. 1970. Tradugao de Isabel
Cristina de Mendonga Santos)

> Espectadores que assistiam a peca de pé, no fosso do teatro.
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TEXTO PARA
ESTUDO:

O PEDIDO

CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE

Personagens: uma moga e um senhor

Moga — Desculpe incomodar, eu
sei que o senhor é um homem muito
ocupado, mas é que eu queria lhe fazer
um pedido... é que eu queria ser artista
da novela das sete.

Senhor— Mas eu...

Moga — Até que eu nao estou pe-
dindo muito. Se pedisse para a novela
das 8, iam dizer que era pretensao. tam-
bém ndo quero a novela das 6. Quando
a gente é modesta demais, botam para
escanteio.

Senhor - E, mas...

Moga —Entdo eu acho que no meio
estd a virtude, como vivia falando o
vovd. Vovd era muito inteligente. O
senhor conheceu o vovo? Ele foi um
cara super importante 14 no MEC. Mi-
nistério da Educagdo e Cultura!

Senhor — Devo ter conhecido.
Qual era o nome dele?

Moga — Vovd Marreco. A gente
chamava ele assim porque tinha cara
gozada, cara de marreco. O senhor ja
deve ter visto um marreco, nao €? Uma
vez.... bem, outro dia eu conto. O senhor
vai me ajudar, nao vai?

Senhor —Olha, deve estar havendo
algum engano, eu...

Moga — Engano nenhum, eu sonho
com isto desde pequena. E nem vou
dizer que é sonho, porque € um projeto
a-m-a-d-u-r-e-c-i-d-o! Sim, senhor!

Senhor — Acredito, mas € que eu
nao posso ajuda-la!

Moga — J4 sei, me vendo novinha
assim, 0 senhor acha que vai ter proble-

‘mas com os meus pais, mas fique o

senhor sabendo que os meus pais apro-
vam, viu? E mesmo que nao aprovas-
sem, ndo estou nem ai...

Senhor — Escuta, vocé devia pro-
var...

Moga — Forga do destino. Minha
bisavé fugiu de casa para trabalhar na
companhia de teatro de um tal de Leo-
poldo Freud.

Senhor — Leopoldo Fréis!

Moga — Isto. Naquele tempo nem
tinha televisdo, imagine como as opgoes
eram assim limitadas... Vovo fez parte
do “caste” de novelas da Radio Nacio-
nal, mas deixou a parada para se casar.
Vovd obrigou. E mamae ¢ a maior artis-
ta frustrada. Toda semana compra a Con-

tigo e vé novela das 6, das 7 e das 8. S6
ndo vé Vale a Pena Ver de Novo, porque
nesta hora ela est4 trabalhando. Ela €
secretdria 14 no MEC, Ministério da
Educagio e Cultura. Nao, Cultura acho
que ndo é mais ndo... sei ld. Mas ela ¢
frustradona!

Senhor — Seu namorado nao vai
achar ruim, afinal é um meio...

Moga — Namorado? Entao o se-
nhor acha que eu vou pedir consenti-
mento a namorado para trabalhar em
novela? Quéééisssso? E no momento
nem td namorando, sé to ficando com
um gatinho, mas € coisa assim, assim,
sabe, tipo sem cOmpromisso.

Senhor — Tudo bem, mas deixa eu
te dizer...

Moga — Depois namorado hoje em
dia é tudo descartavel. Nao me amarro
a nenhum porque meu futuro ndo esta
nos homens.

Senhor — Nao?
Moga — Nao, estd na ARTE!
Senhor — Muito bem.

Moga — Nio é que eu ndo queira
negécio com homem, ndo é por af, hein?
E s6 que minha carreira e vocagao ficam
acima de tudo. '

Senhor — E vocé tem experiéncia?

Moga — O que é que o senhor
chama de experiéncia?
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Senhor — Experiéncia mesmo. J4
fez teatro, cinema, aulas, cursos?

Moga — Sim e nio.
Senhor — Sim e ndao, como?

Moga — Quer dizer, ja transei com
gente ligada, mas nao me deram chance
para comecgar.

Senhor — E vai comecar logo de
novela?

Moga — Olha, a base da novela
hoje € a naturalidade. E eu sou muito
natural, o senhor estd vendo como eu
sou natural. Se me contratarem, tiro de
letra, com um pé nas costas. E depois eu
treino sozinha.

Senhor — Como?

Moga — Eu ensaio 14 em casa, no
meu quarto. Ja fiz vdrios papéis, e pa-
péis bons, viu? Nada de figuracio, odeio
figuragao.

Senhor — Puxa vida!

Moga — O tempo que eu passo
observando as atrizes na tevé... ah....
conhego tudo, olhar, sorriso, franzir dos
labios, cara de tristeza, cara de tesio....
quer ver?

Senhor —Nao precisa, minha filha,
eu acredito.

Moga — S6 um pouquinho, para
provar que eu nao estou mentindo.

Senhor — Estd na cara que vocé
nao mente.

Moga — Depois, eu nao sei se o
senhor reparou, mas meu corpo, esta
com tudo em cima, nao é? Fala a verda-
de!

Senhor — Bem...

Mog¢a — Entao? Olha, ou eu entro
na novela das sete, ou

Senhor — Ou o qué?

Moga — Ah, se eu ndo entrar, nem
sei o que vai ser da minha vida!

Senhor — Nao fale assim!

Moga — Falo. Minha vida depende
do senhor. Uma palavrinha sua, e...

Senhor—E ...?

Moga — Sou contratada, ué! O se-
nhor nao pode me negar este pedido. Eu
sei que vocé pode fazer isto por mim.
Desculpe, chamei o senhor de vocg, saiu
sem querer. Por que o senhor ndo pega
logo o telefone e nao liga pro pessoal da
TV? O senhor € assim com o0s caras, €
nao quer fazer nada? Eu sou uma artista
em potencial! Como €, ndo vai me aju-
dar, diz logo!

Senhor — Olha, eu nao vou lhe
ajudar por uma simples razdo. eu sou
um escritor, € juro por Deus que nao
conhe¢o ninguém na TV! Nem escrevo
para a televisao!

Moga — Nao?

Senhor — Nao.

Moga — O senhor nado € amigo do
Daniel Filho, do Boni, do Manga?

Senhor — Nao.

Moga — Nem do Ubiratan? Do
Maia? Do Dénis?

Senhor — S6 conhego eles por ou-
vir falar.

Moca — Ah, entdo € assim? E por
que nao me falou isso logo? Me enga-
nou este tempo todo? E eu, feito boba,
falando com a pessoa errada... Ou entao
queria se aproveitar, hein? Esta nao!
Queééééissso?! Tem cada um nesta
vida!

(sai, indignada)

(Adaptado por Bernardo Jablonski, a partir de uma
" crénica publicada no Jornal do Brasil, edigao de
2/12/1980).
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O PAIE
LIBERTAGAO DE
PROMETEU

HEINER MULLER

Heiner Miiller nasceu em 1929,
em Eppendorf, na Saxonia. Foi diretor
do Berliner Ensemble. Morreu em 30 de
setembro de 1995.

O Pai foi escrito em 1958. Liber-
tacao de Prometeu é um trecho da pega
intitulada Cimento, escrita em 1972.

Traduzidas do francés por
Isabel Macedo.

O PAI

Um pai morto teria sido talvez
Um melhor pai. Melhor ainda
E um pai que nasce morto.

A relva desabrocha sempre além
da fronteira.

Deve ser arrancada

E novamente deitada além da
fronteira.

Em 31 de janeiro de 1933, as 4
horas da manh3, meu pai, funciondrio
do partido social-democrata da Alema-
nha, foi preso ainda em sua cama. Eu
acordei, o céu diante da janela, escuro,
barulho de vozes, de passos. Ao lado
jogavam livros no chdo. Escutei a voz
do meu pai, mais clara que as vozes
estrangeiras. Desci da cama e fui até a
porta. Pela fresta, eu vi um homem ba-
tendo no rosto do meu pai. Tiritando,
com o cobertor até o queixo, eu estava
na cama quando a porta do meu quarto
se abriu. Na frente, meu pai, atrds dele
os estrangeiros, grandes, de uniformes
marrons. Eram trés. Um deles segura-
va a porta aberta com a mao. A luz
vinha por detrds de meu pai e eu nao
conseguia ver seu rosto. Eu o ouvi
chamar docemente meu nome. Nao
respondi e fiquei imével. Entao meu
pai disse: “Ele estd dormindo.” A por-
ta se fechou. Eu o escutei sendo levado
e, em seguida, os passinhos de minha
mae que voltava so.

2

Meus amigos, os filhos de um pe-
queno empregado municipal, me decla-
raram, depois da prisdo de meu pai, que
ndo podiam mais brincar comigo. Era
de manh3, hava neve na estrada, um

vento frio soprava. Encontrei meus ami-
gos na cabana de ferramentas, no patio,
sentados sobre cepos. Eles brincavam
com soldados de chumbo. Diante da por-
ta, eu os tinha escutado fazendo o baru-
lho dos canhdes. Quando eu entrei, eles
se calaram e olharam um para o outro.
Em seguida, continuaram a brincar. Eles
tinham alinhado os soldados de chumbo
frente a frente em fileiras de batalha e
jogavam bolinhas contra o campo inimi-
£0. Ao mesmo tempo, faziam o barulho
dos canhdes. Diziam um ao outro “Meu
general” e gritavam triunfantes, depois
de cada tiro, o mimero de perdas. Os
soldados morriam aos montes. O prémio
era um pudim. Um dos generais, final-
mente, perdera todos os seus soldados,
sua tropa inteira jazia no chao. Dessa
forma, era o outro o vencedor. Os solda-
dos caidos, amigos e inimigos, mistura-
dos aos sobreviventes, aterrissavam na
caixa de papelao. Os generais se levanta-
ram. lam tomar o café¢ da manha e, disse
o vencedor, passando por mim, que eu
ndo podia ir com eles, que eles nao podi-
am mais brincar comigo porque meu pai
era um criminoso. Minha mae tinha me
dito quem eram os Criminosos mas, tam-
bém, que era melhor n@o dizer os nomes.
Eu ndo disse aos meus amigos. Eles mes-
mo descobriram, doze anos mais tarde,
enviados a guerra pelos grandes generais,
sob o estampido das inimeras e verdadei-
ras artilharias, nas dltimas e pavorosas
batalhas da Segunda Guerra Mundial,
matando e morrendo.
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Um ano depois da prisdo de meu
pai, minha mae conseguiu autorizagao
para visita-lo no campo. Nés tomamos
o trem até o terminal. A estrada subia
em curvas fechadas, passando por uma
serralheria que tinha cheiro de madeira
fresca. Do plano ao alto da montanha
em cone, safa o caminho para o campo.
As terras, ao longo do caminho, esta-
vam abandonadas. Em seguida, chega-
mos ao portdo principal, gradeado,
onde esperamos que trouxessem meu
pai. Olhando através das grades, eu os
vi se aproximando pelo caminho cober-
to de cascalho. Quanto mais se aproxi-
mava, mais devagar ele caminhava.
Suas roupas de prisioneiro eram tao lar-
gas que ele parecia muito pequeno. Nao
abriram o portao. Ele nao podia nos dar
a mao através das grades estreitas. Eu
precisei me encostar completamente no
portdo para ver inteiro seu rosto magro.
Ele estava muito pélido. Nao consigo
me lembrar o que dissemos. Atrds de
meu pai, ficava o guarda armado, de
rosto redondo e rosado.

Eu gostaria que meu pai tivesse sido um
tubarao

Que tivesse dilacerado quarenta bale-
eiros

(E no seu sangue eu teria aprendido a
nadar)

Minha mae uma baleia azul, meu nome
Lautréamont

Morto, desconhecido, em Paris, em
1871.

4

Minha mae, por ser sua mulher,
nao encontrava trabalho. Por isso acei-
tou a oferta de um fabricante que, até
1932, tinha sido membro do partido so-
cial-democrata. Eu fui autorizado a co-
mer ao meio-dia a sua mesa. Entdo, a
cada meio-dia, eu me escorava no por-
tao de ferro da residéncia do benfeitor.
Subia a larga escada de pedra até o
primeiro andar, apertava, hesitante, o
botao branco da campainha, era condu-
zido a sala de jantar por uma moga de
avental branco. A mulher do fabricante
me fazia sentar a grande mesa sob um
quadro que mostrava um cervo debaixo
das patas dos caes. Intimidado pela pre-
senca dos donos da casa, eu comia sem
levantar os olhos. Eles eram amaveis
comigo, pediam noticias de meu pai,
ofereciam-me doces e permitiam que eu
acariciasse seu cachorro: ele era grande
e cheirava mal. Uma vez somente fui
comer na cozinha, quando eles viram
que uns convidados se incomodaram
com a minha presenga. Chovia, quando,
pela dltima vez, me escorei no portao de
ferro até que girasse em seus gonzos.
Escutei a chuva cair quando subi a es-
cada de pedra. O marido nao estava a
mesa. Tinha ido a caga. Havia bolinhos

de batata com carne e mostarda. Escu-
tava a chuva enquanto comia. O dltimo
bolinho de batata caiu do meu garfo e
partiu-se ao meio sobre o tapete. A mu-
lher viu e me fitou. Naquele instante
escutei um barulho de carro na rua, de-
pois, em frente a casa, uma freada e um
grito. Vi a mulher ir a uma janela e
precipitar-se para fora. Corri a janela.
Ali, na calgada, estava o fabricante per-
to de seu carro, diante da mulher que
atropelara. Quando passei da sala para
o vestibulo, dois operarios a puseram no
chao; pude ver a boca crispada, escor-
rendo sangue. Depois, um outro opera-
rio entrou com a caca: coelhos e
perdizes, que foram postos também ao
chao, suficientemente afastados da mu-
lher ensangiientada. Senti a mostarda
subir novamente a boca. Havia sangue
na escada de pedra. Nao tinha ainda
alcangado o portao de ferro, quando vo-
mitei.

Meu pai foi libertado com a con-
di¢do de nao ser visto mais em sua co-
munidade. Era o inverno de 1934. N6s
o0 esperamos na estrada coberta de neve,
em pleno campo, a duas horas de cami-
nhada da aldeia. Minha mae carregava
uma trouxa debaixo do brago, era seu
casaco. Ele veio, beijou amim e aminha
mae, vestiu o casaco e voltou, pelaneve,
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curvo, como se o casaco fosse pesado
demais. Ficamos na estrada seguindo-o
com os olhos. O ar frio nos deixava ver
longe. Eu tinha cinco anos.

Como meu pai estava sem empre-
go, minha mae voltou a trabalhar como
costureira. A usina ficava a duas horas
da aldeia onde nés tinhamos um quarto
e uma mansarda. A casa pertencia aos
parentes de meu pai. Uma vez minha
mae me levou com ela na cidade, na
Caixa Econdmica. No guiché, ela pagou
trés marcos. O homem do guiché, do
alto, sorriu para mim e disse que eu
tinha ficado rico. Em seguida, entregou
a minha mae a caderneta de poupanca.
Ela me mostrou o meu nome na primeira
pagina. Quando estdvamos saindo, eu
vi, do nosso lado, um homem encher o
bolso do casaco com um mago de notas.
Minha avé estava na cozinha, na frente
do fogdo, quando eu lhe mostrei a ca-
derneta de poupanca. Ela viu o saldo e
riu. Trés marcos, disse ela, e jogou um
enorme pedago de manteiga na frigidei-
ra. Colocou a frigideira sobre o fogao.
Sim, eu disse, e olhei a manteiga se
derretendo. Ela cortou um outro pedago
de manteiga, porém menor, e juntou ao
outro. Eu deveria comer margarina por-
que meu pai era contra Hitler. Tirou as

batatas de dentro de um pote, cortou em
fatias e jogou na gordura fervendo. Um
esguicho de gordura salpicou a caderne-
ta de poupanga que eu segurava na mao.
Ela ndo comeria margarina, disse ela, e:
Hitler nos d4 manteiga. Ela tinha cinco
filhos. Os quatro mais jovens morreram
em Volga, na guerra de Hitler pelo pe-
tréleo e o trigo. Eu estava la quando ela
recebeu o primeiro aviso de falecimen-
to. Ouvi seu urro de dor.

Quando Hitler construiu as auto-
estradas, foi preciso fazer redagoes nas
escolas alemas sobre esse grande proje-
to. Para as melhores redagdes haveria
prémios. Falei sobre isso com meu pai
na volta da escola. Ele disse: Vocé nao
€ obrigado a ganhar nenhum prémio;
duas horas mais tarde, no entanto:
“Vocé deve fazer um esfor¢o”. Foi para
frente do fogdo, quebrou um ovo na
panela, ja hesitando, um segundo e, por
fim, depois de té-lo olhado longamente
entre as maos, o terceiro. Isto vai dar
uma 6tima refeicdo, disse. Depois de
comermos, meu pai disse: “Vocé deve
escrever que vocé gostou muito que Hi-
tler tivesse construido as auto-estra-
das”. Por isso, meu pai que ficou tanto
tempo desempregado, encontrard certa-
mente trabalho. “E isso que vocé deve
escrever’. Depois da refei¢ao, ele me

ajudou a fazer a redacdo. Entao, eu fui
brincar.

8

Treze anos mais tarde fomos mo-
rar numa provincia em Mecklemburg,
uma baronesa estava sentada a nossa
mesa, viiva de um general que tinha
sido executado depois de um atentado
fracassado, em 20 de julho de 1944,
contra Adolf Hitler; ela pedia a meu pai,
funciondrio do partido social-democra-
ta fundado novamente, sua ajuda contra
a reforma agréria. Ele prometeu ajudar.

9

Em 1951, para se afastar da guerra
de classes, meu pai passou pelo setor
americano, atravessando a Potsdamer-
platz em Berlim. Minha mae o acompa-
nhou até Berlim e eu fiquei sé no
apartamento. Estava sentado diante da
biblioteca e lia poemas. Chovia 14 fora,
e eu lia, escutando a chuva. Fechei o
livro de poemas, vesti o casaco e o so-
bretudo, tranquei o apartamento e fui,
na chuva, até o outro lado da cidade.
Encontrei um albergue que tinha um
saldo de danga. De longe, dava para
escutar o barulho. Quando cheguei na
porta do saldo, anunciaram um interva-
lo. Entrei no saldo. Sentada numa das
mesinhas, uma mulher bebia cerveja so-
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zinha. Eu me sentei a seu lado e pedi
uma dose de aguardente. Bebemos. De-
pois do quarto copo, toquei seus seios €
disse que ela tinha os cabelos lindos.
Como ela sorriu, pedi mais aguardente.
No saldo ao lado, a misica havia reco-
megado, a bateria atordoava, os saxofo-
nes berravam e os violinos gritavam. Eu
apertava dentes e ldbios na boca da
mulher. Em seguida, paguei a conta.
Quando saimos a chuva j4 tinha passa-
do. A lua branca no céu irradiava uma
luz fria. Caminhdvamos em siléncio. No
rosto da mulher, havia um sorriso gela-
do enquanto se despia desmazelada-
mente, junto da cama do quarto de meus
pais. Depois do amor, ofereci-lhe cigar-
ros e chocolates. Perguntei, mais por
educagio: “Quando nos veremos?” Ela
respondeu: “Quando vocé quiser”, e
se inclinou a minha frente ou, mais exa-
tamente, diante do que ela acreditava ser
ainda a posi¢ao de meu pai. Ele encon-
trou sua paz anos mais tarde, numa pe-
quena cidade no pais de Bade, dando
baixa nas aposentadorias dos assassinos
de operdrios e das vitivas dos assassinos
de operdrios.

10

Eu o vi pela dltima vez no pavi-
lhao de doengas contagiosas de um hos-
pital em Charlottenburg. Tomei o trem
até Charlottenburg, desci, ao lado de
ruinas e troncos de arvores, segui uma

larga avenida; me conduziram ao hospi-
tal por um longo corredor claro até a
porta envidragada do pavilhdo dos con-
tagiosos. Tocaram. Atrds do vidro apa-
receu uma enfermeira, balangou a
cabe¢a num sim, muda, quando eu per-
guntei por meu pai, desceu o longo cor-
redor e desapareceu num dos ultimos
quartos. Logo em seguida, meu pai
veio. Ele parecia pequeno no seu pijama
listrado, estava largo demais. Seus chi-
nelos se arrastavam pelo piso liso. N6s
ficamos 14, entre nés o vidro, e nos
olhamos. Seu rosto magro estava pali-
do. Tivemos que aumentar a voz. Ele
sacudiu a porta fechada e chamou a
enfermeira. Ela veio, fez ndo com a
cabega e se foi. Ele abaixou os bragos,
me olhou através do vidro e ficou em
siléncio. Ouvi uma crianga gritando
num dos quartos de doentes. Quando
parti, ele ficou de pé, atrds da porta
envidragada, acenando com a mao. Sob
a luz que vinha da grande janela no final
do corredor, ele parecia velho. O trem
andava rapido, margeando escombros e
canteiros de obra. L4 fora, havia aquela
luz cinza-chumbo dos dias de outubro.

LIBERTACAO DE
PROMETEU

HEINER MULLER

Prometeu, que havia entregue o
raio aos homens mas ndo os ensinou a
usd-lo contra os deuses, pois participava
dos seus banquetes, os quais seriam me-
nos fartos se fossem divididos com os
homens. Por causa desse ato, ou melhor,
por causa dessa omissao, foi acorrenta-
do, por ordem dos deuses, nas monta-
nhas do Céucaso, por Hefestos, o
ferreiro; 14, uma dguia com cabega de
cdo comia, diariamente, o seu figado,
que se refazia incessantemente. A
dguia, que o tomava por um pedago de
rocha parcialmente comestivel, capaz
de fazer pequenos movimentos e, prin-
cipalmente, quando devorado, capaz de
emitir um canto dissonante, defecava
sobre ele. Este excremento era sua sub-
sisténcia. E ele a expelia, transformada
em suas fezes, sobre a pedra debaixo
dele, de modo que, quando Héracles,
seu libertador, depois de trés mil anos
transpondo a montanha deserta, foi ca-
paz de identifica-lo, facilmente, a uma
grande distancia, todo branco e brilhan-
te de excremento de pdssaros, mas, per-
petuamente isolado pelo obstdculo do
fedor. Por mais trés mil anos contornou
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a montanha, enquanto aquele ser de ca-
beca de cao continuava a devorar o fi-
gado do prisioneiro e a nutrir-se de suas
fezes, e, a medida que o libertador se
habituava com o mau cheiro, este piora-
va cada vez mais. Enfim favorecido por
uma chuva que durou quinhentos anos,
Héracles conseguiu chegar a uma dis-
tancia que o permitiu alvejar a 4guia,
tapando o nariz com uma das maos. Trés
vezes errou o alvo, porque, atordoado
pela onda de mau cheiro quando tirou a
mao do nariz, fechara os olhos involun-
tariamente. A terceira flecha feriu leve-
mente o prisioneiro no pé esquerdo, a
quarta matou a dguia. Prometeu, segun-
do contam, chorou copiosamente o pas-
saro, seu tinico companheiro em trés mil
anos, seu esteio e alimento durante duas
vezes trés mil. “Sao estas tuas flechas
que vou comer” exclamou ele, esque-
cendo que havia conhecido outro ali-
mento: “Vocé€ pode voar, camponés,
com teus pés de estrume?” E vomitou
por causa do odor de cocheira que se
desprendia de Héracles desde quando
limpara as cavalarigas de Augias, pois
o esterco exalava até os céus. “Come a
4guia”, disse Héracles, mas Prometeu
nao podia compreender o sentido de
suas palavras além disso, ele bem sabia
que a dguia tinha sido seu tltimo vincu-
lo com os deuses e as bicadas didrias a
lembranga que eles tinham dele. Mais

agitado que nunca em suas correntes ele
ofendeu seu libertador, tratando-o por
assassino e tentou escarrar no seu rosto.
Héracles, que se contorcia de desgosto,
procurava, no entanto, os elos com os
quais o enraivecido estava acorrentado
a sua prisdo. O tempo, as intempéries e
o excremento tinham tornado carne e
metal impossiveis de serem distingui-
dos um do outro, e ambos impossiveis
de se distinguir da pedra. Afrouxados
pelos movimentos mais violentos do
prisioneiro, os elos ficaram a mostra.
Parecia que tinham sido corroidos pela
ferrugem. Apenas sobre o sexo, a cor-
rente estava misturada a carne, porque
Prometeu, pelo menos nos dois primei-
ros anos sobre a pedra, tinha ocasional-
mente se masturbado. Depois, ele
provavelmente esqueceu seu sexo tam-
bém. Da libertacao, ficou uma cicatriz
Prometeu teria facilmente se libertado,
por si mesmo, se nao tivesse tido medo
da 4guia, sem armas e esgotado pelos
milénios que ja tinha. No momento da
libertagao, ele mostrou que tinha tido
mais medo da liberdade que da dguia.
Gritando e espumando, ele defendia sua
corrente com unhas e dentes contra a
interven¢ao do libertador. Uma vez li-
vre, apoiado sobre as maos e os joelhos,
urrando da tortura que era ter de se
movimentar com os membros dormen-
tes, ele pedia de volta, gritando, o seu

lugar tranqgiiilo na pedra, sob a asa
protetora da 4guia, sem outras mudan-
cas sendo aquelas a que os deuses obri-
gavam-lhe nos tremores de terra
ocasionais. E quando pode novamente
andar, ele resistiu para nao descer, como
um ator que nao quer abandonar a cena.
Héracles teve que levd-lo nos ombros
para fazé-lo deixar a montanha. Trés mil
anos ainda durou a descida até os ho-
mens. Enquanto os deuses arrancavam
a montanha de sua base e pedagos de
rocha se desprendiam aos turbilhdes, a
descida parecia mais uma queda e, Hé-
racles, para que ele nao se machucasse,
segurava sua preciosa presa deitada em
seu colo como uma crianga. Agarrado
ao pescogo de seu libertador, Prometeu
indicava-lhe, em voz baixa, a dire¢do
das pedras para evitar a maior parte
delas. De vez em quando ele gritava aos
céus, enegrecidos pelo turbilhao de pe-
dras, afirmando ser inocente de sua li-
bertacdo. Seguiu-se o suicidio dos
deuses. Um ap6s o outro se jogaram do
céu nas costas de Héracles e se choca-
ram contra os montes de entulho. Pro-
meteu se ajeitou nos ombros de seu
libertador e se ergueu como um vence-
dor, que, montando um cavalo inundado
de suor, avanca diante da aclamagao do
povo.



JOGOS NA HORA
DA SESTA

A vista, sem prestacoes

Estamos semi-vestidos com uma
semi-verdade, no meio de um ato com
luzes pela metade, transformando o pal-
co no templo da metéfora ou da verda-
dezinha. E vai ficando mais fécil fazer
e mais dificil entender. Nos danamos
todos: nds e o publico, tdo permissiveis
que a metade de um grito tem ares de
revolta. Os textos e as idéias de monta-
gens que tinhamos eram gastas na for-
ma, conforme permitia ou se afigurava
o momento. Nada entusiasmava, estava
ficando tudo mecanico. Entao, no meio
de um curso de expressao corporal e na
busca de coisa novas, surge Roma
Mahieu, uma “india velha” de pouco
mais de 30 de anos, sentada no meio de
sua casa, em Buenos Aires. Contando
coisas desta nossa latinidade de todo o
dia e dizendo com que temperos gostava
de seus Juegos a la hora de la siesta.
Nés ali, olhando, sentindo uma vontade
cada vez maior de montar a pe¢a no
Brasil. De mostrar aqui esta estdria de
ninés com gente grande, a estdria de
mentes doentes e infantis ou da infantil
doenca da farinha pouca meu pirdo pri-
meiro. Deu certo.

Com uma pequena maozinha bra-
sileira pra autora, mostramos hoje o

nosso Jogos na hora da sesta. Que se
pague caro a diversao esta noite.

Pagamento a vista, sem presta-
¢oes.

PAULO DE ALBUQUERQUE *

(1) Diretor da montagem da pega, em 1977

~ “CARAY!
ESTA, TUDO CHEIO DE
IDEIAS”.

Roma Mahieu, a autora, e suas
idéias:

“Em épocas de emergéncia, como a
nossa, as pessoas vao ao teatro em
busca de algo que as apoie e permita
continuar”.

Quando Roma Mahieu chegou a
Argentina — ela nasceu na Polonia —
tinha 11 anos e comegou a chorar. Havia
lido muitos livros sobre o pais e nenhum
correspondia a realidade. Esperava en-
contrar indios, prostitutas e cassinos.
Encontrou Buenos Aires.

Depois deu aula, pelo interior, in-
teressou-se pelo teatro. Criou e montou
pequenas pegas junto com os alunos:
entusiasmavam a eles mas nao aos pais
que assistiam. Talvez por isso o que

produziu mais tarde tenha ficado sem-
pre na gaveta. Até 1976, quando o dire-
tor Julio Ordano e um grupo de atores
disposto a trabalhar apenas por prazer
montaram uma das pecas: Jogos na
hora da sesta. Foi o suficiente. A revis-
ta Talis e o Seminério Teatral del Aire
aclamaram Roma como a autora da me-
lhor pega argentina do ano. E o jiri do
Moliére lhe concedeu o “prémio especi-
al”, dado apenas se hd unanimidade na
votagao.

Jogos na hora da sesta nasceu
numa dnica noite. “Uma coisa de lou-
cos” —diz ela. “Meu marido e eu acaba-
vamos de assistir uma adaptagao muito
ruim de uma obra de Shakespeare. Me
sentia mal, a peca estava destruida. Por
que estragar uma coisa assim? Agustin
opinou que faltavam idéias. Caray! mas
€ preciso apenas olhar em redor, esta
tudo cheio de idéias. Tantas que ndo ha
tempo para escrever todas que ocorrem.
Ao chegarmos em casa era muito tarde
e comecei a escrever. No fim da manha
seguinte, ao meio-dia, Jogos estava
pronta”.

Seguindo um velho hébito, Roma
guardou o trabalho e nao voltou a tocé-
lo. Nem para corrigir. “Nao tenho uma
relagdo boa com o que escrevo. Me ser-
ve no momento em-que crio e nada mais.
Mas, depois disso, aprontei outras dez
pecas. Acho que foram o resultado de
uma mistura de vaidade com possibili-
dade de trabalho. Nunca vi meus poe-
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mas, contos ou pegas, como fatos trans-
cendentes, para fora. Jamais me ocorreu
que pudesem interessar aos outros”.

Os criticos se entusiasmaram com
Jogos, “um espetédculo sadico e violento
em que se destaca um excelente jogo
dramdtico”. Roma justifica: “Estudei e
fiz teatro. E ndo devemos esquecer que
tenho quatro filhos que sdao uma solici-
tacdo constante. Tenho o treino do jogo.
Quando escrevo fago mais anotagdes do
que didlogos. O diretor segue o texto se
quiser, se lhe servir como referéncia ao
que quero dizer. Penso que a acdo, a
parte visual, é mais importante que a
palavra. Esta ¢ s6 um apoio a agio,
minha linguagem € essencialmente vi-
sual”.

Roma ndo acha que precisa conci-
liar os trabalhos domésticos com os de
autora. As duas coisas se completam.
“Nao me encerro para escrever. As cri-
ancas brincam em minha volta, se me-
tem embaixo da escrivaninha. Paro para
fazer mamadeiras e torradas. Me faz
bem. E como se uma atividade estivesse
se nutrindo da outra. Escrever s6 me
provoca um estado de angustia que me
faz devorar montes de paezinhos sem
me dar conta. A proximidade e aexigén-
cia afetiva da familia me ajudam a apla-
car essa angustia. A relaxar a tensao do
meu cérebro. As vezes, quando os inter-
valos sao demasiado longos, quando co-
zinho, por exemplo, descubro que tenho
pronta a solugao de uma cena em que

nem mesmo estava pensando. Como
se estas fossem formas de digestdao
literdria”.

Além das pegas, Roma jd escreveu
um roteiro cinematografico — Laura e
a tristeza — sobre o problema da ado-
¢ao. E duas novelas. Uma € o Diario
Intimo de Odolinda Correa, “sobre o
mundo das empregadas domésticas, que
sempre me seduziu. Sao seres humanos
obrigados a viver uma distor¢ao perma-
nente. Elas estdo ligadas artificialmente
a um grupo social que as menospreza,
usa e humilha para manter seu préprio
inseguro sentimento de seguranga”. A
outra novela é género policial e tem um
titulo bem mais longo: O que me inco-
moda é sair arua e juntar teus pedacos.

Roma também faz trabalhos para
televisao. O primeiro foi uma adaptacao
de Electra, de Séfocles. Nao foi aceito.
Queriam algumas modificagdes no ar-
gumento e, entdo, foi a vez dela recu-
sar: “Pediram que Electra fosse a
madrasta de Orestes e nao sua mae.”

Dentro dessa variedade de areas
da agdo, Roma coloca o teatro em pri-
meiro plano. “Existe uma necessidade
de expressao e, em outros meios, é mais
dificil fazer isso com mais liberdade do
que nele. Em TV porque predomina
uma forte auto-censura da dire¢ao e dos
produtores para tudo o que se faz aqui
na Argentina. Apenas as produgdes es-
trangeiras tém mais liberdade. No cine-
ma, os grandes custos limitam. Por

outro lado, o teatro permite que se voe.
E, em épocas de emergéncia como a
nossa, as pessoas vao ao teatro em busca
de algo que as apoie e lhes permita
continuar’.

“O principal erro do pessoal de TV
€ nao entender que o publico se educa
dia a dia. Consideram a mulher apenas
como uma consumidora constante de
telenovelas. Nao compreendem que es-
tao perdendo esse publico. As mulheres
tém exigéncias maiores e estao fatiga-
das pela repeticao. Como misturam me-
lodrama com sexo, ainda conseguem
que algumas assistam os programas.
Mas €, sobretudo, porque nao lhes ofe-
recem outros melhores. As séries es-
trangeiras, que tém maior qualidade de
realizagdo e mais sutilezas, ficam com
a maior parte do publico”.

“No teatro ajo com muito mais mais
liberdade do que no cinema ou na televi-
sao. Lamentavelmente também existem
limitagdes econdmicas. Com os custos
atuais, para serem encenadas, as obras
devem ter poucos personagens, cenogra-
fia e vestidrio ndo muito custosos”.

Como autora, Roma tem uma suges-
tdo: “Deveriam ensinar teatro nas escolas,
aceleraria a educagdo do nosso publico”. E
uma preocupagao essencial em tudo o que
cria: “Expressar aquilo que faz o prazer e
afelicidade dos seres humanos e que habi-
tualmente se reprime. O hoem reprime nos
outros aquilo que reprime dentro dele.



Uma das maiores repressoes € ada
atividade imaginativa, a do prazer de
imaginar. E uma castragio coletiva que
precisamos reaprar. Além disso uma
pessoa com uma forte vida interior, que
compreende e mobiliza mais a imagina-
¢do, é mais tolerante com os demais,
mais apta para desenvolver melhores
formas de relag@o. Penso que, no meu
teatro, tento transmitir tudo isso e me
expressar como ser imaginativo.

PS — Jogos na hora da sesta foi
proibida em janeiro pela censura Argen-
tina.

Extraido do programa da pega, quando da
montagem original pelo Grupo Circo XX de Porto
Alegre)

JOGOS NA HORA DA SESTA

Um ato

por Roma Mahleu

Tradugao de Eduardo San Martin

PERSONAGENS:
e Andres 8 anos
¢ Susana 5 anos

* Diego 7 anos
* (Cldudia 7 anos
* Alonso 6 anos
¢ Sérgio 6 anos
¢ Julinho 18 anos
e Carolina 5 anos

(A acao se desenvolve durante a
sesta, num dia de muito sol. Num canto
de um parque ou de uma pragca. Ao
fundo, um muro cinza. No centro, um
banco de pedra sem encosto. A esquer-
da do banco, uma drvore da qual pen-
dem as cordas de um balango. O
balanco deve estar preso com altura
suficiente para que, quando o ator se
balance dé a sensagado de estar sobre a
platéia. A direita do banco, na borda do
cendrio, um quadrado de areia. Luz in-
tensa. As personagens sdo interpreta-
das por adultos que em nenhum
momento devem fazer-se criangas, mas
manter uma interpretacdo adulta e so-
bria. A cenografia deve ajustar-se as
dimensoes destas criangas. Ou seja, as
coisas devem ter um tamanho maior que
o comum. Ao abrirem a sala, se escuta
o canto dos pdssaros, que € interrompi-
do de tempos em tempos pelo brinquedo
de guerra: rrr, td, tdtd, tdtdtd... Ao subir
0 pano, a cena estd com o sol a pique.
Dentro do quadrado de areia Diego
brinca. Estd ajoelhado e imita com as
mdos o voo dos avides em combate, o
avango dos tanques, enquanto sua voz

imita o barulho das bombas, explosoes,
ruido de motores, etc... Cada vez que um
avido é abatido, Diego cai, levantando
com o impulso uma chuva de areia que
eventualmente pode cair na platéia. Pa-
rece estar em transe).

DiEco -  RrrrrrrrrrrrrrrIrITITIT
RrrrrrrrrerrerrerrerrroerreT. .. tatatatatata. ..
uuuuuuy. .. .UuUUUUUUuuu. .......
buuuummmmmm... boommmm.... (O
avido cai e com ele também cai o corpo
de Diego)

DieGo — Cuidado... hd mais inimi-
gos a vista. TAatatatd.... Atirem-se no
chao, avance a formagdo de tanques
para cobrir a retaguarda... Piiimmmm...
uuuuuuu...bam. (Continua  repre-
sentando todas as situagoes)

DieGo — Brrrrrr.... outro avido.
Abandonar os tanques. Tatatatata... E
uma ordem.

OFF — Sim, meu general. (Entra
em cena Susana. Veste roupas de boa
qualidade, mas sujas e amarfanhadas.
Do pescogo lhe pende uma correntinha
com um crucifixo de ouro. Vem chutan-
do uma pedra, chega na extremidade
oposta do cendrio, onde Diego brinca.
Se adianta ate sentar-se com as pernas
cruzadas na beira do quadrado de
areia; apdia a cabeca nas maos e fica
vendo o brinquedo.)

DIEGO — Ai vejo um bastardo ini-
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ai (Diego comega a se arrastar em cir-
culos e geme.)

DiEGO — Estou sangrando.. estou
empapando esta terra. De cada gota do
meu sangue surgird um soldado novo
para vingar o Valente Desconhecido. E
meus olhos olharao seus olhos e senti-
rao terror de olhé-los. Oh, covardes. (Se
contrai com dificuldade. Ameaca os
céus com os punhos e cai sem sentidos.
Susana pula dentro do quadrado de
areia, monta em cima de Diego e come-
¢a a atirar-lhe areia. Ele se defende)

DieGo — Nao seja chata... ndo vé
que entra nos olhos? (Diego se livra.
Pdra e se sacode. Ele veste calga far
west (jeans), uma camiseta malhada e
tem os cabelos longos. Susana pula fora
do quadrado e chuta a madeira que o
forma. Olha fixamente para o lugar que
chuta.)

SusaNa -Deixa eu brincar contigo?

DieGo — T4 bom... mas ndo cria
confusdo. (Susana volta a pular para
dentro do quadrado. Comega a constru-
ir um castelo com uma espécie de torre
cénica e muito alta. Se escuta a voz de
Alonso antes que ele aparega no cend-
rio.)

OFF — Ei, me empresta o (Entran-
do em cena)

ALONSO — capacete. Ahh, vai... me
empresta. (Pelo lado oposto do cendrio
entra Andres, marchando. Atrds dele,
correndo meio de lado, vem Alonso.

Corre, passa na frente de Andres e pula
enquanto lhe pede o capacete.

Andpres veste uma calga curta, ca-
miseta e meias de futebol (um time po-
pular), ténis. Sobre as costas lhe pende
uma metralhadora de pldstico, também
caqui e camuflado com manchas ama-
relas. E alto, gordo e usa cabelo bem
curto. Alonso veste uma calca curta
com aplicagao e uma camiseta que for-
ma um conjunto. Cabelo com franja,
bem cortado e bem penteado.)

ANDRES — Pdra de encher. (Conti-
nua marchando ao redor do banco)

ALONSO — Depois eu te empresto a
bici...

ANDRES — Nao enche o saco... a
minha € maior que a tua e tem campai-
nha cromada.

ALONSO — Ah, vai...

ANDRES — Tu € muito pesado...
bem.. vai.... (Senta no banco, acomoda
o capacete e ametralhadora e olha para
Alonso.)

ANDRES — Soldado, ponha-se em
fila. (Alonso corre e se perfila na frente
do banco, de costas para o piblico.)

ALONSO — Mas depois me empres-
ta o capacete.

ANDRES — Nao me desacate solda-
do... Deitado. (Alonso se atira no chao)

ANDRES — De pé. (Alonso se levanta)

ANDRES — Deitado. (Alonso volta

.a se atirar no chdo)

ANDRES — De pé. (Alonso ndo se
levanta)

ALONSO — Ei, t6 cansado..

ANDRES — Nao responda soldado.
De pé. (Alonso nao se levanta)

ANDRES — Bom. Entdo jura, em
nome da patria e da bandeira azul e
branca, ser um soldado fiel?

ALONSO — Sim, eu juro.

ANDRES — Levanta o brago, imbe-
cil, senao nao vale. (Alonso levanta o
brago)

ALONSO — Sim, eu juro. Me em-
presta o capacete?

ANDRES — Como tu enche o saco...
meta e meta... Por acaso tu ndo sabe que
isto se conquista no campo de batalha?
Vai brincar noutro lado.

ALONSO — Nao quero, p6. E meu
pai me disse que se tu me mandaembora
de novo, ele vem aqui e te quebra a cara.
(Andres tira a metralhadora e a aponta
para Alonso)

ANDRES — Tatatatatatata....

ALONSO — ... Meu pai disse que se
me bateres, ele chama a policiae te leva
pro Juizado de Menores.

ANDRES — Diz pro teu velho, que
se eu contar pro meu velho, ele vem aqui
e transforma o teu em mingau. E depois



junta com uma colherinha. (Aponta
para o quadrado de areia onde Diego e
Susana enfeitam a torre).

ANDRES — Olha, o Diego t4 ai. Vai
chamar ele.

ALONSO — Nao tenho vontade.

ANDRES — Es um soldado ou ndao?
E se nao te agrada, te manda.

AvLoNso — Té legal. (Volta a perfi-
lar-se e bate continéncia.)

ALONSO — Missdao cumprida.
(Alonso corre até a beirada do quadra-
do de areia, pdra, perfila-se.)

ALONSO — O General Andres o
chama parauma missao secreta. (Diego
continua brincando. Susana também,
mas olha de relance.)

ALonso — Ei, Diego, vem brincar
de soldado.

DieGco — Nao trouxeste a bicicleta?

ALONSO — Na@o me deixam. Vém,
vamos brincar de soldado. Andres tem
um capacete novo. Um de verdade, de
guerra. (Diego pula fora do quadrado
enquanto sacode as maos e corre até o
banco, atrds do qual se emboscou An-
dres que comega a metralhar.)

DIEGO — Tatatatatatatatata.... (Die-
go e Alonso se atiram no chdo e ficam
inertes. Andres sai de seu esconderijo,

caminha quase de gatinhas, com muita

precaugdo. Quando estd junto dos dois
caidos, se perfila e crava uma suposta

baioneta em seus corpos. Tira o suor do
rosto com o brago e vira os dois com a
ponta do pé. Alonso e Diego facilitam o
giro.)

ANDRES — Caes amarelos. (Em se-
guida dd um pontapé em Alonso que
comega a chorar.)

ALonso — Filho da puta... paiii...
tomara que tu morra.... paiéeeee, tu ja
vai ver. (Se levanta, retrocede massage-
ando a perna sem deixar de olhar para
Andres que lhe aponta a metralhadora.
Diego fica em pé e sacode a roupa.
Susana desmanchou a torre construida
e agora pula em cima. Quando a areia
volta a ficar plana, ela se agacha com
os joelhos no peito.)

ALONSO — Gordo chato... (Andres
avanga.)

Dieco — Nao comega, ele € menor
que tu. (Para Andres)

ALONSO — Tu nao vai andar no
carro do meu pai.

ANDRES — Te perddo a vida pio-
lho.. mas ndo venhas me pedir para brin-
car se nao agiientas o tranco... filinho da
mamae... toma, pde o capacete. Te em-
presto. (Tira o capacete e poe em Diego
que o0 acomoda no queixo)

ALONsO — Nao vai mais pedir pra...

ANDRES — Pouco me importa o car-
ro do teu pai. Tem um motor que nao
corre nada... qualquer dia bate... vai fi-
car virado numa curva... 0 carro que

meu velho vai comprar, sim, que corre.
(Neste momento entra em cena Cldudia.
E irma de Andres. Gorda como ele, usa
um vestido floreado cheio de babados.
O cabelo dividido em dois, com maria-
chiquinhas com lagos que lhe caem dos
lados do rosto. As sanddlias sao bran-
cas, carpins rosados — é muito limpa e
enfeitada. Tem nas mdos uma bolsinha
de poletileno cheia de bolachinhas e
balas de distintas formas e cores. Sen-
ta-se no banco, tira uma bala e a desem-
brulha. Mete-a na boca chupando com
muita compenetracdo, enquanto olha
0s outros.)

ANDRES — Vai correr a duzentos
por hora... zzzzzz (Corre)

ANDRES — Assim... e eu também
vou guiar. Eu vou ser corredor. Vou ser
sim. Vou correr mais rdpido que Fitti-
paldi. O carro que meu velho me com-
prou € vermelho, vou correr com
capacete e tudo. Dd meu capacete. (Ten-
tatirar o capacete de Diego que o amar-
rou na cabega e o faz perder o
equilibrio.)

DiEGo — Para, po. (Diego desa-
marra o capacete, Andres o poe e volta
a correr pelo cendrio imitando o ruido
de um motor.)

ALONsO — E mentira. (Andres pdra
de repente)

ANDRES — E verdade.
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CLAUDIA — Nao € verdade. (Segue
impassivel mastigando, olhando para
frente enquanto bamboleia a perna.)

ANDRES — Gorda, gordona, sapo
inchado. Porque nao arrebentas? (Corre
como um touro, a cabeca para frente.
Por trds do banco, pega o pescoco de
sua irmd e o sacode enquanto a puxa
para o chao. Cldudia grita e esperneia.
Sua bolsa cai e as balas se espalham. As
outras criangas riem. Primeiro Alonso,
depois Diego e Susana ddao um pulo
quase animal, recolhem balas do chao
e comegam a meté-las na boca. Os ou-
tros imitam. Debaixo do banco, Cldudia
olha-os comer.)

CLAUDIA — Olha, tao roubando as
minhas balas. (Andres solta-a. Ambos
ficam em pé e se atiram sobre os outros
para tirar-lhes os doces. Cldudia os
Junta do chao e Andres os arranca das
maos e das bocas dos que comecam a
comeé-los. Cldaudia levanta a bolsinha
vazia.)

CLAUDIA — (Para Andres) Tudo tua
culpa... Vou contar pra mamae. (Pde na

bolsa as balas que juntou, chora e faz

um gesto como que se despedindo.)

CLAuDIA — Tu vai vé€ o que ela vai
fazer... (Andres a faz correr, pega no
seu brago e o torce para trds)

ANDRES — Olha aqui Maria Mijo-
na, se tu abrir a boca, é melhor nao se
deitar de noite porque eu juro que te
arranco os olhos com um alfinete. (Faz

uma cruz com os dedos sobre a boca e
beija.)
ANDRES — Por Deus. (Cldudia re-

compoe o cabelo, levanta seus carpins
e sacode o vestido.)

ANDRES —Nao me dd a minha parte
e tudo bem. Come sozinha as que sobra-
ram.

CLAUDIA — T bom. (Volta para o
banco e tira uma bala da bolsa.)

ALONSO — Me da uma?

CLAUDIA — T4 bom. (Mexe dentro
da bolsa, como que escolhendo, escolhe
uma e lhe dd. Andres se senta na outra
ponta do banco e olha.)

CLAuDIA — Toma. (Ela da uma
bala para Diego e todos mastigam, me-
nos Andres e Susana que se levanta do
chao.)

SUSANA — Para mim, nao tem?
CLAUDIA — Nao.
SusANA — Por qué?

CLAUDIA —Porque ndao querem que
eu ande contigo.

SusaNA — Eu pouco me importo.

CLAUDIA —Porque a tua mae é uma
mulher da rua.

SusaNA — Nio te mete com a mi-
nha mae!

CLAUDIA —E tu vai ser igual a ela.
(Susana dd um pulo em diregao a Cldu-
dia e puxa seus cabelos. Cldudia se

atira sobre Susana, sacudindo-a e dan-
do socos. Grita. Andres avanca sobre
Susana, sacudindo-a e dando golpes.
Tenta separd-la de Cldudia que se livra
e se recompoe. Andres estd sentado so-
bre Susana e segura seus bragos.)

ANDRES — Pede perdao pra minha
irma.

CLAUDIA — A minha mae sabe o
que diz. (Susana morde a mao de An-
dres e ele dd um pulo sobre ela. Susana
se livra e vai para um canto do cendrio.
Levanta umas pedras do chao e as aco-
moda para sentar-se ao lado. Andres
aperta a mdao mordida numa espécie de
beijo.)

ANDRES — Esta raivosa. Me deixou
as marcas dos dentes. Olhem, olhem.
(Mete a mao diante dos olhos de todos)

CLAUDIA — PGe mertiolate.

ALONSO — O que é uma mulher da
rua? (Uma pedra lhe acerta no peito,
atirada por Susana.)

ALONSO —Pdra... que que eu te fiz?

ANDRES — Nao vé que ela td com
raiva? Vamos ter que manda-la ao canil.
(Diego se senta no balango e comega a
se balangar.)

CLAUDIA — Mulher da rua é uma
mulher que esta sempre na rua. Nao faz
comida, nem nada... ndo prega botao,
nao faz nada e anda sempre suja como
ela... (Outra pedra cai perto de Cldudia
que dd um grito.)



ALONSO — Minha mae sempre sai
para rua e ¢ Maria quem faz tudo.

ANDRES — Uma vez o meu velho
disse pro verdureiro, quando viu a mae
da cadela raivosa passando: essa ai é
mais puta que galinha. E prato meu ha
muito tempo... (Para Cldudia)

ANDRES — Ei, ainda tem maga na
geladeira?

CLAUDIA — Vai ld e olha...

(Andres como se fosse socd-la.
Cldudia se protege instintivamente. Em
seguida, se senta no outro extremo do
banco. Alonso se senta no meio. Come-
cam a brincar com os pés, levantando-
os cada vez mais.)

ANDRES — Que calor ta fazendo...

ALONSO — Meu pai é um morto de
frio... por isso vai pro quarto da Maria e
fecha a porta por causa da corrente de
vento... quando corre vento ele sente
frio. (Os trés comecam a cantar uma
cangdo popular da moda. “Eu sou nu-
vem passageira”, etc... misturam a mu-
sica com jingles. Diego as vezes
participa da cantoria.)

ALONsO - Ele sempre fecha a porta
com a chave... sempre chaveia, toca o
telefone, a campainha e nada...

CLAuDIA - E por que tu ndo atende,
seu bobo?

ALONSO — A porta do meu quarto
também fica fechada a chave. Fica fe-
chada... fechada. (Voltam a cantar)

ANDRES — Teu velho td louco...

ALONsoO — Eu ja perguntei por que
ele briga com a Maria na cama. Ele puxa
os cabelos dela assim, assim, assim... Eu
uma vez disse que ia contar pra minha
mae... ele me disse que se eu contasse,
ele ia embora e nunca mais voltava...
agora fecha a porta a chave... (Voltam a
cantar)

ALONSO — Tem frio...

ANDRES —Meu pai € peronista... eu
também sou peronista. (Cantam de novo
jingles. Susana volteia sobre si mesma
no chao. Pelo lado oposto do cendrio
entram Carolina e Sérgio fantasiados
de noivos. Caminham de mdos dadas,
muito tensos e morrendo de rir. Ela
veste um camisoldo de nylon transpa-
rente que lhe fica muito grande, na ca-
bega traz um chapéu cheio de plumas.
Ele veste, uma camisa branca com pu-
nhos duros, também muito grande para
o seu tamanho, traz uma gravata no
pescogo, negra e amarfanhada. Andres
sobre no banco e comeca a cantarolar
a marcha nupcial.)

ANDRES — Tan tantan, tan, tantan...
(Os outros, o imitam. Susana corre até
o casal e segura a cauda da noiva.
Alonso se une a caravana pulando no
compasso da miisica. Diego acompa-
nha a cantoria e se balanca cada vez

mais alto. Cldudia diz em voz alta para
que todos ougam.)

CLAuDIA — Crianga ndo pode ser
noivo, crianga nao pode casar...

ANDRES — Cala a boca, Maria Mi-
jona. (O cortejo contorna o banco e
pdra na frente de Andres que adquire os
gestos de um sacerdote. Susana acomo-
da no chdo a suposta cauda e pega na
mao de Alonso, os dois comegcam a ro-
dopiar freneticamente.)

ANDRES — Siléncio. (Susana e
Alonso se detém.)

ANDRES — Respeito nesta casa de
Deus. (Diego continua se balangando.
Para Diego.)

ANDRES — Parem!

DiEGo — Nao enche o saco... (Con-
tinua se balang¢ando)

ANDRES — Bestalhao... ajoelhados.
(Carolina e Sérgio se ajoelham. Atrds
deles, Alonso e Susana. Cldudia conti-
nua mastigando uma bolacha e olha de
relance. Para Cldudia.)

ANDRES — Eu tu, que que ta espe-
rando, a carruagem?

CLAUDIA — Eu ndo me ajoelho.

ANDRES — Entdo vai embora, Ma-
ria Mijona...

CLAUDIA — S6 vou quando me der

- vontade, e tu ndo € ninguém pra mandar

em mim.. olha que eu conto pra mae...
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ANDRES — Tu ja encheu bastante...
sua bolha... te parto os bei¢os se nao te
ajoelha...

CLAUDIA — As minhas meias vao
sujar e depois mamae reclama...

ANDRES — J4 t0 ficando cansado...
(Sujeita a irmd com um abrago e a puxa
para o chdo até fazé-la ajoelhar-se. De-
pois a solta.)

ANDRES — Cala a boca... nao te
mexe ou eu te arrebento com um ponta-
pé. (Sobe no banco e volta a sua posigao
anterior. Levanta os bragos para o céu.)

ANDRES — Este templo € testemu-
nho da unido deste casal feliz. Déem-se
as maos. (Sérgio e Carolina se ddo as
maos entre risadas nervosas.)

ANDRES — Agora sao marido e mu-
lher. E nada pode separa-los.

CLAUDIA — Que a morte os sepa-
re...

ANDRES — E nada pode separa-los.
Senhor Sérgio Casan, aceitacomo espo-
sa a senhorita Carolina Pinti? Vamos...
responde...

SERGIO — Bem...
ALONSO — Diz: “Sim, aceito”.
SERGIO — Bem, “sim, aceito”.

ANDRES — Senhorita Carolina Pin-
ti, aceita como esposo o Senhor Sérgio
Casan?

CAROLINA — Aceito.

ANDRES — Que Deus os abengoe,
amém.

CLAUDIA — Nio vale, nao vale...
faltam as aliangas. Se nao tem aliangas
nao estao casados.

ANDRES — Cala a boca.

CLAUDIA — A minha mae usa ali-
anga.

ANDRES — Mas papai nao usa... 0
que é que tem? (Cldudia jd estd de pé,
mas volta a ajoelhar-se)

ANDRES — Facam o sinal da cruz e
rezem em siléncio. Agradecemos a
Deus o pao nosso de cada dia. Amém.
(Fazem o sinal da cruz)

ANDRES — Agora beijem-se. (O ca-
sal se olha envergonhado)

TODOS - Beija, beija. (Aplaudem
e riem. Empurram Sérgio e Carolina até
seus rostos se encontrarem. Eles se bei-
jam. Todos ainda estdo ajoelhados ou
de cécoras. Diego se entusiasma e des-
ce do balango para entrar no brinque-
do. Aos poucos os empurroes se
transformam numa espécie de jogo ero-
tico, cheio de abragos e cambalhotas.
As risadas vao sumido e se ouve nova-
mente os pdssaros no meio do siléncio.
Entra em cena Julinho, um mongoldide
de 20 anos. Estd de calgas cinzas, gran-
des para ele. Camisa branca e gravata.
Nas mdos, uma caixa de papeldo. Sorri
ao ver o jogo. Coloca a caixa em cima

do banco e se atira sobre as outras
criangas. No principio, parece que ndo
o notam. Julinho continua brincando,
vai se excitando e ficando cada vez mais
violento. Bate nos outros. A primeira
que se levanta é Cldudia, massageando
o brago.)

CLAUDIA — Animal.... bruto... por
que nao vai pro hospicio? Tarado... es-
tipido... idiota... bruto. (Tenta acertar
um pontapé em Julinho. Os outros tam-
bém se levantam. Alguns tém que sair a
forca dos bragos de Julinho que final-
mente fica sozinho no chdo e se retorce
numa masturbagdo solitdria. As crian-
¢cas ficam olhando.)

ANDRES — Ficou raivoso... De re-
pente espuma pela boca... (Julinho vai
se acalmando. Tem as mdaos metidas nos
bolsos de calca. Finalmente se produz
o orgasmo e ele abre a boca, fecha os
olhos e relaxa o corpo.)

ALONSO — Esta morto.

CARrOLINA — E? (Diego se aproxi-
ma de Julinho e o sacode. Julinho abre
os olhos e sorri. Todos sorriem alivia-

dos.)
ANDRES — Devia ir pro circo...

DiEGo — Mas que sacana e com
esta cara de idiota.. (Para Julinho)

SusaNA —Tem bala? (Julinho, sem
levantar-se do chao, tira do bolso um
pacote de balas e dd uma para cada um.



Pée na boca e fecha cuidadosamente o
pacote.)

JuLINHO — Estas sdo pra depois do
almogo, para a noite. Chupo na cama
assim minha mae ndo vé... vou escondé-
las bem... bem... (Ndo consegue meter a
mao no bolso. Fica em pé, mete as balas
no fundo do bolso, tira a mdo e apalpa
o volume das balas.)

CAROLINA — Por que tu ficou doen-
te no chao, Julinho?

SusANA — Julinho nao estd doente.
(Andres se aproxima do banco e abre a
caixa de papelao.)

JULINHO — Nao mexe que € meu...
é meu... (Andres levanta a caixa e co-
mega a correr, Julinho o segue. Os ou-
tros riem, Julinho cansa. Andres pdra e
larga caixa no chao. Julinho se aproxi-
ma e quando vai pegar a caixa, Andres
volta e levantd-la e Julinho cai no chdo.
Julinho engatinha até a beira do qua-
drado de areia, se senta comega a cho-
rar.)

CAROLINA — Esta chorando...

ALONSO — Nao chora, Julinho...

(Andres se aproxima e deixa a caixa no
chdo, ao lado de Julinho.)

ANDRES — Toma ai... T4 aqui, tu
tava rindo.... chordo... mariquinha nao
tem vergonha?.... Xarope... (Julinho se-
gura a caixa e comega e embald-la
como se fosse um bebé.)

JuLINHO — Protejo meu filho

protejo meu sol
protejo um pedago
do meu coragao...

(Susana se pos atrds de Julinho e
o acaricia lentamente na cabega. Le-
vanta um punhado de areia e o deixa
cair devagarinho sobre sua cabega. Age
sem nenhuma agressividade.)

SUSANA — Que que tem af dentro?
JULINHO - E meu...

SusaNA — Deixa eu ver... deixa...
(Lhe dd um beijo e mete sua cara no
pescogo de Julinho.)

JuLiNHO — T4 legal, mas ele td dor-
mindo... nao faz barulho que ele acorda.
(Susana se ajoelha diante da caixa,
atrds dele estd Andres. Depois Cldudia
e um pouco mais afastado Diego. Os
outros brincam na areia. Julinho abre
a caixa bem devagar e mostra o conte-
ido. Mete a mao e acaricia.)

SusaNA — Um filhotinho... um fi-
lhote de pardal... onde o encontrou?

ANDRES — Um pardal, deve ter pi-
olho.

CLAUDIA — Vai morrer de fome...
nao tem comida.

SusaNA — Me d4 uma bolachi-
nha.... e eu fago umas migalhas molha-
das para ele.

CLAUDIA — N3o dou nada.

SUSANA — Me dd um pedacinho
$6... ndo vé que ele é tdo pequenininho.

CLAUDIA — Nio dou nada... Por
que ndo vais pra tua casa e pede pra
mae? (Susana lhe arranca a bolsinha e
atira seu conteiido em todas as dire-
¢oes. Cldudia fica dura de terror.)

SusaNA — Toma... toma... toma....
E toma... (Uma vez esvaziada, Susana
Joga a bolsinha longe e volta a se aga-
char junto a caixa de papeldo.)

SusaNa — Espera af que eu acho
uma minhoca pra ti... € melhor. (O pas-
sarinho) (Julinho olha as balas espa-
lhadas)

JULINHO — Quero uma bala... quero
uma bala. (Cldudia se agacha e come¢ca
a juntd-las rapidamente. Se dirige ao
quadrado de areia e se junta aos de-
mais.)

DIEGO — (Chutando a areia) Gen-
te, vamos procurar minhoca pro pardal.

CAROLINA — Que pardal?

DieGo — O pardal de Julinho... que
est4 escondido dentro da caixa. (Alonso,
Sérgio e Carolina saem do quadrado de
areia e se aproximam da caixa para ver
o passarinho. Carolina olha de longe.
Julinho se levanta esquecido de tudo, e,
cantarolando, leva a caixa até o banco.
Larga-a com cuidado e senta ao lado.
As trés criangas comegam a borbolete-
ar como pdssaros e piam. Susana e Di-
ego procuram minhocas. Cldudia se
senta no balangco e comegca a comer.
Andres olha a drvore e o banco e imita
a cagada de um pdssaro.)
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ANDRES — Af vai ele, ali vai...
pum... caiu... (Diego traz uma minhoca
num palito e Susana, um bichinho na
mado fechada. Acomodam a comida den-
tro da caixa do pardal. Todos se apro-
ximam para ver, menos Cldudia que
continua se balangando.)

SERGIO — Nao come...

DIEGO — Acho que ainda é muito
pequeno. Nao sabe comer sozinho.

SusANA — Tem medo.

ANDRES — Sofre de diarréia estival
e vai se arrebentar como uma harpa
velha. (Julinho parece ter esquecido o
passarinho e canta devagarinho “Cho-
rona”

ANDRES — Ei, Julinho, Julinho,
acorda boboca.... porque ndo sobes no
banco e canta como um artista? (Julinho
ri envergonhado)

ANDRES — Vamos, sobe... por aca-
so nao cantas melhor do que Roberto
Carlos?

JULINHO — Sim.

ANDRES — (Rindo) Nao seja bobo...
vamos, sobe... Julinho, Julinho.... (Juli-
nho comega a subir no banco. Todos se
sentam ao seu redor e ele canta.)

JULINHO — Chorona. (Sua voz é
aflautada e afinada. Os outros o aplau-
dam. Julinho termina de cantar, faz
grandes reveréncias, Andres o imita e
também aplaude.)

ALONsO — Canta “Nostalgia”...
vamo l4... canta... (Depois de cantar um
pedaco, Andres interrompe e 0 empur-
ra)

ANDRES — Chega. Para! Ou muda
de repertério de uma vez.

ANDRES — Parece um disco arra-
nhado... me enche o saco... (Julinho se
assusta, mas opta por aplaudir.)

ANDRES — Por que ndo dangas?
Vamos, danga.. danga... (Julinho come-
¢a a contorcer-se no compasso de uma
miisica que ressoa em sua mente. As
criangas se contorcem de riso. Julinho
pdra de dangar. Ele olha Cldudia no
balango.)

JULINHO — Quero andar de balan-
co...

CLAUDIA — Tarado...
JULINHO — Eu quero o balango...
ANDRES — Olha, ai vem a mimia...

JULINHO — Nao, a mimia nio...
(Andres se levanta e comega a se apro-
ximar de Julinho com os bragos abertos
e rigidos, imitando a tremedeira de uma
mumia. Julinho ndo se mexe, cheio de
terror.)

SuUSANA — P9, ndo seja chato. (Em-
purraAndres, que também lhe empurra.
Susana sobe num banco e faz Julinho se
sentar. Para Susana)

ANDRES — Que que tu vem te meter
aonde nao foi chamada? Se me der von-
tade, te amasso os beigos com um soco...

DieGo — (Para distrair Andres)
Aqui chega o Mascarado Vermelho
para derrotar a Mumia Invencivel...
(Andres refaz a postura da mimia e
avanga contra Diego.)

DiEGo — Nenhum mortal conse-
guiu vencer seus terriveis e venenosos
tentdculos. Mimia malvada... hoje o
Mascarado arrisca a vida pelo bem da
humanidade. (Os dois iniciam uma luta,
cada qual cumprido seu papel. Julinho
cobre o rosto com as mdos enquanto
Susana o acaricia para trangiiilizd-lo,
mas ela também se assusta. As outras
criangas vdo travestindo a personalida-
de de diferentes herdis da televisdo e
historia em quadrinhos e se metem na
luta. A brincadeira comega a cansar.)

ALONSO — Vamos brincar de vio-
Iéncia...

ANDRES — Vamos... (Se arma uma
batalha feroz. Se empurram e se atiram
uns por cima dos outros. A brincadeira
consiste em bater, onde e como der.)

(Carolina sai do grupo, enquanto
Cldudia continua no balanco. Quando
se forma uma espécie de monticulo hu-
mano, Susana pula e cai em cima. Ter-
minam todos cansados e se atiram
exaustos no chdo. Julinho aplaude.)

CLAUDIA — Vais te entender com a
mamae quando ela te ver assim...



ANDRES — Cala a boca boba... esta
guria € uma pateta... sabem o que ela faz
de noite na cama? (Cldudia pula do
balango e corre até o irmdo.)

ANDRES — Faz xixi na cama... essa
baita égua... (Cldudia se atira sobre An-
dres)

CLAuDIA — Mentiroso... mentiro-
S0... isto € mentira... mentira. (Andres
tem um ataque de riso quase histérico e
se revolve sem revidar os socos da
irma.Os outros vao se levantando)

ANDRES — Faz xixi e molha todo o
colchao a coroa tem que seca-lo na ja-
nela... cheira a podre... agora cmpraram
um pldstico... (Cldudia se senta no chdo
e chora. Em seguida levanta, recolhe a
bolsa que lhe caira e come avidamente
uma bolacha. Se dirige para o balango
onde sentara Carolina, que, ao vé-la se
aproximar, desce e Cldudia toma o
“seu” lugar. Tudo é muito natural.)

DEGo — Uma vez, no interior, na
casa do meu avd, um cavalo apodreceu
no meio do mato com as patas enreda-
das... Meu avd que contou. Parece que
uma onga meio que o comeu.... tinhaum
fedor de podre... de longe se sentia o
cheiro... tinha sido um bom cavalo... era
meio cinza com manchas brancas no
lombo manso. Me deu raiva... comia
paezinhos de agiicar na minha mio... e
tinha o focinho molhado...

ALONSO — Vocé chorou muito?

DiEGo —Nao sejaburro... claro que
chorei.

ANDRES — Chorou o pobrezinho...

CAROLINA — Meu cachorrinho
também morreu... mas ele foi pro céu.

ANDRES — Olhem s6... vejam...
como € idiota... o lixeiro o levou...

CAROLINA — Mentiroso... ruim...
mentiroso... foi pro céu... minha avé me
disse.

ANDRES — Tua avo... olha... ndo dé
ouvidos a tua avd. As velhas sdo todas
loucas... inventam cada coisa...

CAROLINA —Minha avé nao inven-
tanada.. ela viu quando ele foi pro céu...
ela viu.

ANDRES — Estd bem. Para tu tam-
bém agora? T4 bom... ta certo... foi pro
céu... escuta... ndo ouve como ele late?
(Poe a mao ao redor da orelha para
ouvir melhor)

ANDRES -  Auuuuuuuuuudu....
guauuuuuuuuuuy... uauuuuuuuuu.

CAROLINA — (Olhando pro céu)
Mentiroso...

ANDRES — Ah, vamos... quem en-
tende as mulheres?

SERGIO — Meu tio Jodo morreu e
nunca mais veio na minha casa...

ANDRES — Outro... como € que ele
vai vir na tua casa? Se ele morreu, se
acabou.

SErRGIO — Como se acabou? Meu
tio tem uma lancha no Guaiba toda azul
e tem motor, quando fizer calor ele vai
me levar na lancha e me ensinar a nadar.

SusaNa — Onde é que t4?
ANDRES — Quem?

SusANA — O tio de Sérgio, onde é
que ele ta?

ANDRES — Como € que eu vou sa-
ber? Ele ta no cemitério...

CLAUDIA — A minha mae diz que
os bons vao pro céu e os maus pro
inferno. No inferno eles sao fritos numa
frigideira e fincados num garfo. O teu
tio era muito ruim?

SERGIO — Meu tio é bom. Vai me
ensinar a nadar e a dirigir a lancha. Eum
barco: E mentira, ele nao foi embora.

CLAUDIA —Porque ele foi pra selva
cagar ledes. Ele foi 1d e vai trazer um pra
mim. Vai trazer um macaco também.

(Se levanta e comega a correr imi-
tando os corcoveios de um cavalo)

ALONSO — A Maria me disse que
quando alguém morre, vira alma pena-
da.. ela disse que a alma vem de noite e
puxa a gente pelos pés.

SusaNA — O que é alma?

ALONSO — Nio sei... uma coisa
ruim...

DIEGO — Alma € gente depois de
morta. E igualzinha, s6 que é transpa-
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rente e tem buracos nos olhos... E como
um fantasma, sé que ndo € branca.

SusaNA — Por qué?

DIEGO — ... Talvez para andarem
trangiiilas pelos campos.... quando as
corujas cantam, nas noites sem lua, elas
ficam por ai dando voltas e voltas... meu
avd disse que € tudo bobagem isto da
terra estar cheia de mortos... ele ficou
brabo quando eu falei... bateu o pé no
chao, levantou um monte de pé e calou
a boca... eu me caguei.. meu avo disse
que € ignorancia ter medo dos mor-
tos... € com 0s vivos que temos que ter
cuidados.

Susana —Como € que tu sabes que
as almas andam por ai dando voltas e
voltas?

DIEGO — A gente escuta elas quan-
do o vento sopra...

SusaNA — Por qué?

DieGo — Nao sei... serd pra brincar
um pouco... quem sabe estao chateadas.
(Andres ri com exagero, cémico, dra-
mdtico e misterioso. Pouco depois, os
outros aderem com risadas sinistras e
exageradas. Se levantam e caminham
como supoem que as almas fariam, em
cdmara lenta. Julinho caminha entre
eles e ri. Susana, ensimesmada, fica
sentada no banco. Andres comega a
caminhar de quatro e latir. Todos o
imitam. Andres imita um ledo, rugindo
e pateando. Os outros o imitam. Imitam
vdrios animais. Susana entra na brinca-

deira, que se transforma num atropelar-
se mutuamente. A brincadeira é inter-
rompida com os gritos de Cldudia que
se levanta limpando a roupa.)

CLAuDIA — Mal educados... bru-
tos... estipidos... bestas... tarados... Vou
contar tudo pra minha mae. (Molha o
dedo na lingua e comega a tirar a sujei-
ra dos bragos e das pernas. Sérgio se
levanta do chdo, vai até a caixa de
papelao e olha seu interior.)

SErGIO — O pardal comeu a minho-
ca. Nao tem mais minhoca... (Todos,
menos Julinho que continua rodopian-
do e aplaudindo a Cldudia, que conti-
nua se limpando, se aproximam do
banco e olhando dentro da caixa.)

SERGIO — Da pra mim Julinho? Ju-
linho... vem ca... (Julinho se aproxima
do grupo)

SErRGIO — D4 o pardal pra mim,
Julinho...

JULINHO — Nao, € meu. (Segura a
caixa e se senta com ela no banco)

ANDRES — Olha que a mimia vem

DieGo — Deixa ele em paz.

ALONSO — Maria diz que a alma
penada vird me buscar se eu ndo lhe
obedecer.

ANDRES — Td bom... entdo ndo fode
a paciéncia... ela te buscou alguma vez?

ALONSO — Nao... de noite, me tapo
com a colcha e ponho a cabega debaixo
do travesseiro. A Maria é ma.

CLAUDIA — Vamos brincar de esta-
tua?

ANDRES — Nio seja boba... ja te
falei que é brinquedo de maricas e tara-
dos. (Imita gestos femininos)

CLAupia — Por que a gente vai
brincar sempre o que tu quer?

ANDRES — Porque eu sou capitéo.
Por isso. Eu mando. Quer uma prova?
(Aponta a metralhadora e todos levan-
tam os bracos. Andres se dirige a
Alonso)

ANDRES — Soldado, revista de ar-
mas!

ALONSO — O qué?

ANDRES — O que pode ser, imbe-
cil? Reviste-os para ver se nao tém um
revolver escondido. Como na TV. Ei,
vamos! (Alonso mete as mdos nos bol-
sos de Diego)

ANDRES — Assim ndo... tarado...
olha e aprende com o papai aqui... (Dei-
xa a metralhadora no chdo e revista,
com rapidez e destreza, todo grupo.
Alonso volta a levantar os bragos e tam-
bém é revistado. Julinho também estd
com os bragos levantados. Cldudia vai
para o balango.)

ANDRES — Ndo encontramos
nada... devem té-lo escondido em algum



lugar... este hippies sdo todos iguais.
Sujos e mentirosos. Vejamos tu, onde a
esconderam? (Empurra Sérgio com a
ponta da metralhadora, Sérgio contrai
a barriga e retrocede.)

SERGIO — P, pé... d6i...

ANDRES — Covardes... 0 que que-
rem? Que eu faca cosquinhas? Fala,
onde esconderam? (Volta a empurrd-lo
com a metralhadora. Sérgio se afasta
correndo e pdra para olhar. Diego bai-
xa os bragos.)

DIeGo — P6... estamos brincando,
nao ficate prevalecendo, ainda mais que
ele € o menor. (Os outros comegam a
baixar os bragos.)

ANDRES — Ele é cabeludo.

SusANA — Que que tu tem que ver
com isso?

ANDRES — Olha... € melhor ficar
calada ou te expulso desta praga.

SUSANA — A mim ninguém expul-
sa.

ANDRES — Te expulso se me der
vontade...

SusaNA — A praga € de todos...

ANDRES —Menos para os vagabun-
dos...

Susana — Eu ndo sou vagabunda.

ANDRES — E o que € entao? Parece
uma lata de lixo...

SusaNa —Latade lixo é atuaavo...
imbecil. (Se atira sobre Andres, ambos
rolam no chdo. Ela arranha e morde.
Andres levanta num pulo.)

ANDRES — Bruxa degenerada... fi-
lha da puta... fago te levar em cana.
(Susana vai se arrastando para trds,
enquanto observa os movimentos de
Andres. Julinho baixa os bragos, se
aproxima de Andres e sacode os punhos
nafrente da sua cara. Susana volta para
seu lugar anterior, onde hd algumas
pedras amontoadas. Junta as amontoa-

das.)

ANDRES — (Para Julinho) E tu, que
bicho te mordeu?

JULINHO — Mau... mau... mau... tu
é ruim. Nao gosto de ti.

ANDRES — E eu com isto? Vai pro
hospicio, vai... vai, antes que eu chame
um enfermeiro pra te meter uma cami-
sa-de-forca... ele vai te dar querosene
pra beber, depois te incendiard...
hahahahahahahaha... tarado... dez vezes
tarado... olha que a mimia vem ai...

(Imita a miimia e persegue Juli-
nho que foge, chorando e apavorado.)

JULINHO — M3e.. mae... mamae...
maezinha (Andres o persegue e Diego o
segura.)

DieGo — Deixa ele em paz... Nao
vé que ele td louco da cabega?

ALONSO — Ele tem medo... ndo vé
que ele tem medo? (Para Alonso)

ANDRES — E tu mosquito? Que que
tu tem que te meter? Quem te deu vela
neste enterro? Mete o dedo no cu... por-
caria.

(Julinho se senta dentro do qua-
drado de areia, os outros se relinem ao
redor do banco.)

CLAUDIA — Mamae me disse pr’eu
nao brincar mais com ela.

ANDRES — Cala a boca...

CLAUDIA — Quem mal anda, mal
termina.

ANDRES — Quer que eu mude a tua
cara de lugar? (Andres comega a fazer
exercicios militares. Alonso e Sérgio o
imitam, Diego se senta no banco e brin-
ca com o pardal. Carolina caminha
como um manequim, segurando o cami-
soldao na mao.)

ALONSO — (Para Andres) Me em-
presta o capacete? (Ndo recebe respos-
ta)

ALONSO — S6 um pouquinho... me
empresta...

SERGIO — Meu tio vai me dar um
igual. (Os trés continuam brincando. O
exercicio de Andres é sério e compene-
trado, sem nenhuma participagao dos
outros. Alonso, em seguida Sérgio,
abandonam a gindstica. Somente An-
dres continua como se fosse um auto-
mato.)
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CAROLINA — Vamos brincar de es-
tatua? (Cldudia faz como se ndo ouvis-
se, olhando pro céu com muita
ostentagado. Carolina vai até Sérgio que
se sentou no banco.)

CAROLINA — Vamos brincar de es-
tatua... nao seja ruim...

SERGIO — T4 legal... (Se levanta do
banco. Para Alonso.)

SERGIO — Fi, vamos brincar de es-
tatua?

ALONsO — T4 bem.. eu sou o pri-
meiro. Diego, vem brincar também...
ah, vem...

Dieco - TA...

CLAUDIA — (Saindo do balango)
Eu compro.

CAROLINA — Eu falei primeiro.

CLAuDIA — Eu compro. Se ndo te
agrada, ndo brinca.

CAROLINA — T4 bom, mas eu falei
primeiro.

CLAUDIA — Faga fila.

(Ela entra na fila. Alonso fica em
Pé sobre o banco, Diego fica a seu lado.
Depois Sérgio e Carolina. Andres que
Jjd comegara a se desinteressar pelos
exercicios, pdra imediatamente e entra
na fila, empurra Sérgio e se pée atrds
de Diego. Cldudia se esconde atrds da
drvore e volta trazendo sua bolsinha
como se fosse a carteira de uma senho-

ra. Caminha distraida. Alonso aplau-
de.)

ALONSO — Senhoras e senhores...

ANDRES — (Para Alonso) Que que
tu pensa que ta fazendo?

ALONSO — Eu comego...

ANDRES — Donde é que tu tirou
esta? Desce dai, depressa...

ALONSO — Tu disse que ndo queria
brincar...

ANDRES — Desce ou te derrubo
com um tiro...

(Aponta a metralhadora para
Alonso. Ele desce e entra na fila. Pri-
meiro no fim, depois pega o lugar de
Andres que sobe no banco. Julinho pdra
de brincar na areia e observa.)

ANDRES — (Bate palmas) Senhoras
e senhores. (Tira a metralhadora e a
deixa sobre a caixa)

ANDRES — Aqui estamos reunidos
para este extraordindrio e fantéstico lei-
lao de estdtuas. As estdtuas mais famo-
sas do mundo... unicas... formosas...
perfeitas... a que tiver o menor defeito
serd destruida... este é o juramento de
Fadul, o mago do Oriente. (Cldudia se
aproxima comportando-se como se su-
poe que uma dama faca)

CLAUDIA — Senhor mago, eu sou
uma dama distinta e venho das terras
distantes para comprar estatuas famo-
sas. Mas nao vejo nenhuma...

ANDRES — Oh, amével senhora...
por que ndo dais uma voltinha por ai,
enquanto as tiro das caixas?

CLAUDIA — Como preferir. (Pas-
seia pelo cendrio simulando que leva
uma sombrinha.)

ANDRES — (levantando os bragos)
Que os deuses magos me protejam...
Schazzannnmmmmm.... (Desce do
banco, pega o brago de Diego e dd um
puxdo. Diego gira com o impulso e para
na postura de um maestro ou algo pa-
recido. Fica imével. Sérgio fica de qua-
tro e estica o pescogo, Carolina fica
com uma mdo na cintura e a outra le-
vantada como um modelo posando.
Alonso fica num pé so, bragos abertos,
fazendos grandes esforcos para nao
perder o equilibrio. Andres esconde o
rosto nas mados, se inclina profunda-
mente, e se levanta retirando as mdos
do rosto.

ANDRES — Obrigado, oh, poderoso.
(Cldudia se aproxima)

CLAUDIA — Vejo que j4 haveis de-
sempacotado...

ANDRES — Sim, amével senhora...

CLAUDIA — Posso dar uma olhadi-
nha?

ANDRES — Serd um prazer, querida
senhora... (Ambos caminham entre as
estdtuas, rodeiam uma delas. Cldudia
apalpa o tecido do camisoldo de Caro-
lina e faz um gesto depreciativo. Alonso



cai e volta a posar. Cldudia se detém
diante de Diego. Depois de olhd-lo por
todos os lados o assinala.)

CLAUDIA — Fico com esta.

ANDRES — (Se inclina) Muito bem,
minha querida senhora...

CLAUDIA — Quanto custa?
ANDRES — Mil cruzeiros.

CLAUDIA — Tanto? Nao é um pouco
cara?

ANDRES — Trata-se de um exem-
plar dnico, distinta senhora...

CLAUDIA — Nao pode me fazer um
descontinho?

ANDRES — Por sabé-la cliente de
casa, lhe deixo por quinhentos... que que
se vai fazer... (Cldudia abre a bolsinha,
tira um suposto dinheiro e o entrega a
Andres, que o guarda no bolso depois
de contd-lo.)

CLAUDIA — Quando a entrega?
ANDRES — Antes do anoitecer.
CLAuDIA — Estd bem... até logo...

ANDRES — Que passe uma boa tar-
de, querida senhora... (Julinho se apro-
xima do grupo e comega a compor uma
estatua. Cldudia se afasta. Andres bate
palmas e as figuras se mexem)

ANDRES — Schazzacammmm....

(As criangas se poem em fila dian-
te de Andres, de costas para o publico.

Andres passa-os em revista e ao passar
por Alonso o assinala.)

ANDRES — Vocé pecou. Agora es-
pere o castigo. (As criangas vao cochi-
char atrds da drvore: enquanto Alonso
se ajoelha no mesmo lugar em que es-
tava de pé. Julinho fica imitando uma
figura até os outros voltarem, quando
senta-se no chdo e observa. As criangas
fazem fila ao lado do banco. Andres
sobe nele.)

ANDRES — Réu.
JULINHO — Réu.

ANDRES — Cala a boca ou aparece
a mumia... Réu. Esta corte decidiu que
deves ser castigado pelo pecado que
cometeste. Aceitas a culpa? (Alonso
concorda com a cabega depois de um
instante.)

ANDRES — Aceitas o castigo?

ALONSO — Aceito e obedeco. (Juli-
nho se ajoelha ao lado de Alonso e junta
as maos como se fosse rezar.)

ANDRES — Esta corte decidiu que
deves pagar com as maos o pardal que
estd nesta caixa e aperta-lo até que mor-
ra...

ALONSO — O qué?

DiIeGO — Isto é mentira. (A fila de
crianga se desmancha. Susana se levan-
ta.)

ANDRES — Eu sou juiz e todos vao
me obedecer. Eu mando. Pegue o pardal
e mate-o. (Alonso fica em pé.)

ALONSO — Nao.

ANDRES — Jogo € jogo. Quem nao
tem coragem que nao brinque.

DieGo — Nao liga pra ele.
ALONsO — Isto nao vale.

ANDRES — Se nao obedeceres pos-
so contar alguma coisa pro teu coroa.

ALONSO — Que que tu vai contar
pro meu pai? Eu ndo brinco mais...

ANDRES — Vou contar que ele se
tranca a chave com a Maria no quarto e
puxa seus cabelos.

ALONSO — Tu nao vai contar isso.

ANDRES — Eu conto o que me der
na telha.

ALONSO — Eu ndo quero matar o
pardal.

ANDRES — Faz o que tu quiser, mas
depois nao vem chorar...

ALONSO — (Chora) Nao quero... -

ANDRES — Olha que te prendem...
e a alma penada vem te buscar... (imifa
o0 avango da alma sobre Alonso. Todos
ficam na expectativa. Julinho continha
ajoelhado como um beato e faz o sinal
da cruz, Susana atira uma pedra. An-
dres levanta a metralhadora de cima da
caixa.)
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ANDRES — Tu vem aqui... apertaele
e se acabou... fica tranqiiilo... nao seja
fresco, vem... € melhor pra ti... (Alonso
se aproxima da caixa. Todos se excitam.
Alonso mete a mado dentro da caixa —
Susana comega a atirar pedras. Todos
se esquivam instintivamente, mas nao
se importam com ela. Todos ficam quie-
tos por um momento. Alonso tira a mao
de dentro da caixa.)

ALONSO — Matei. (Ri. Todos riem.
Todos ficam histéricos. Julinhos ri, le-
vanta e aplaude.)

ANDRES — Viu como tu € machao?
Julinho... Vem c4, vem que eu quero te
mostrar uma coisa... anda, vem. (Juli-
nho se aproxima, Andres mantém a cai-
xa aberta. Julinho olha ld dentro, se
agacha para ver melhor, mete o dedo e
toca. Volta a meter o dedo, tira a mao e
poe o dedo na boca, chupa, tem um
acesso de riso, olha ao redor em em
seguida grita.)

JULINHO — Maeeee, maaeeee...

ANDRES — (Imitando Julinho) Mai-
eee... (Julinho sai correndo de cena. Os
outros se aproximam da caixa. Andres
ri e continua gritando “mae”. Susana
também se aproxima. Carolina olha
dentro da caixa.)

CAROLINA — Ainda mexe a pati-
nha...

ANDRES — Deixa eu ver... (Empur-
ra os outros e olha dentro da caixa.)

ANDRES — (Para Alonso) Esta
vivo... se tu bancou o marica...

SERGIO— T4 se mexendo de novo...
olha tem sangue no bico.

ANDRES — Uuuuuuuuuuu... abram
alas... abram alas... ai vem a ambulan-
cia. (Corre imitando o som de uma sire-
ne e dirigindo um guidom imagindrio
atropela os outros.)

CLAUDIA — Eu sou a enfermeira.
CAROLINA — E eu o que sou?

ANDRES — Com licenga... com li-
cenca... aqui estd o médico...

(Levanta a caixa com uma mdo e
tira o pardal com a outra. Olha com
muito interesse.)

ANDRES — Parece que foi um aci-
dente de estrada; teremos que operar.
(Larga o pardal dentro da caixa e o
coloca em cima do banco. Susana
estd em pé ao lado, olhando dentro
da caixa.)

ANDRES — Enfermeira, prepare a
sala de operagdes. (Susana alcanca a
caixa)

CLAUDIA — Manda esta ai embora,
aenfermeira sou eu. (Tenta tirar a caixa
de Susana)

SuSANA — Larga.
CLAUDIA — Larga tu.

SusaNA — Solta ou eu te parto a
cara. (Cldudia solta a caixa. Todos fi-

cam em siléncio. Susana coloca a caixa
no chdo e fica olhando.)

SusANA —Puta que pariu. (Levanta
um pé e enfia dentro da caixa. Tira, olha
a caixa e se senta no banco. Os outros
se aproximam para olhar ld dentro.)

ANDRES — Assassina.
SERGIO — Esta morto.
ALONSO — Ela matou.

CAROLINA — Por que tu pisou em
cima dele desse jeito? Ma...

CLAuUDIA — Porque ela € invejosa.
Por isso! Porque ninguém quer brincar
com ela, por isso.

ALoNsO—-E alma dela, onde é que

ta?

ANDRES — A alma vem de noite...
vem de noite e n@o vai deixar ela dormir.
(Andres imita o véo e o piar de um
pdssaro sinistro, corre ao redor do ban-
co com os bragos estendidos. Se apro-
xima cada vez mais de Susana. Ao
fazé-lo, se inclina até ela como se fosse
pegd-la com a mao. Ela ndo reage, pa-
rece ndo estar olhando pra nada. Quan-
do ele finalmente bate, ela salta sobre
ele. Cldudia prende seu pescoco pelas
costas e os dois irmdos a imobilizam.
Susana opta por ficar quieta. Andres
pega-a pela correntinha do pescogo e a
arrasta.)

DieGo — Deixa ela em paz.



ANDRES — A{ vem a bruxa. Ela esta
condenada a morrer no fogo da foguei-
ra. (Levam-na até a caixa)

ANDRES — Ajoelha e contempla a
tua maldade. (Susana resiste em ajoe-
lhar-se. A correntinha arrebenta e fica
nas maos de Andres que olha alarmado.
Cldudia solta Susana, que volta a se
sentar no banco.)

CLAUDIA — Vocé que arrebentou, é
de ouro...

ANDRES — Gorda infame... a culpa
¢ sua que tava segurando ela.

CLAUDIA — Eu segurei porque vocé
mandou.

ANDRES — Isto é mentira. (Dd um
sopapo na irmao)
CLAUDIA — Depois vocé vai se ver

com a mamae.

ANDRES — E eu com isso... porca
podre.. toma. (Atira a correntinha na
saia de Susana. A corrente cai no chao,
Susana ndo se move.)

ANDRES — (Para Alonso) Pega.
(Alonso se abaixa)

SusaNA — Deixa ela ai. (Alonso se
afasta, Susana pula do banco e pisoteia
a correntinha.)

DieGo - (empurrando-a) Ei, é
Deus...

SusaNA — E eu com 1sso0?

ALONSO — Nao amas a Deus?

SusaNA — Nao.

ALONSO — Nao ama Deus... (As
criangas se olham estranhando, aterro-
rizadas.)

CLAUDIA — Vocé € louca? Como
nao vais amar a Deus?

ANDRES — Porque é uma bruxa as-
sassina, por isso... (Susana se dirige ao
quadrado de areia onde se senta e abra-
¢a os joelhos. Andres vai até a parede
do fundo e escreve em letras garrafais,
com um pedaco de ladrilho que encon-
tra no chdo: SUsSANA NAO AMA DEUS.
Volta para o banco. Alonso levanta a
correntinha com o crucifixo e a coloca
sobre o banco.)

ALONsO — T4 aqui.

ANDRES — Aqui td a correntinha, se
a perderes, foda-se. (Carolina estd de
cocoras diante da caixa)

CAROLINA — Uma formiga esta ca-
minhando em cima do pardalzinho, uma
formiga grande.

ALONSO — Deixa eu ver. (Se aga-
cha ao lado de Carolina)

ALONSO — Tem duas formigas.
(Diego faz a volta no cendrio, pdra um
instante, passa pelo quadrado de areia
e se senta no balango.)

CLAUDIA — Quando enterraram a
minha avé, eu pus um vestido rosado
que tem a barra rendada.

ANDRES — Ei, vamos enterrar o
pardal. Que idéia genial... que maravi-
lha. (Levanta a caixa e a coloca em cima
do banco. Para Sérgio)

ANDRES — Tira a camisa e me da.
SERGIO — Nao.

ANDRES — Nao seja fresco.. € s6 pra
brincar, depois te devolvo de novo.
(Sérgio tira a camisa e a entrega a
Andres)

ANDRES — Agora a gravata. (An-
dres cobre a caixa com a camisa e larga
a gravata sobre ela. Sérgio fica com
uma camiseta que traz a inscri¢do

LOVE.)

ANDRES — Eu sou o dono do fune-
ral. (Cldudia se aproxima do banco e
bate palmas.)

ANDRES — Entre. (Cldudia se apro-
xima com a cabe¢a baixa e as mdos

dadas.)
CLAUDIA — Meus pésames.

ANDRES — Que que se vai fazer...
Deus da e Deus tira.

2

CLAUDIA — E assim mesmo... E
assim mesmao...

ANDRES — Por favor, sente-se se-
nhora...

CLAUDIA — (Sentando-se no chao)
Muita gentileza da sua parte, senhor...

ANDRES — Tomaria um cafezinho?
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CLAuDIA — Depois, se nio for in-
cémodo, por favor... (Alonso bate pal-
mas)

ANDRES — Entre, por favor...

ALONSO — Boa tarde, senhor.
(Cala-se, ndo sabe o que dizer)

ANDRES — Ei, vamos...

ALONSO — Venho de visita pelo
morto, senhor.

ANDRES — Ah, bem... entre e sen-
te-se por favor. (Alonso se senta ao lado
de Cldudia)

CLAUDIA — Que grande lastima...
uma pessoa tao jovem... na flor daidade.
(Andres se ajoelha e apdia a cabeca na
caixa, solugando.)

ALONSO — Sim.

CLAUDIA — Se foi como um passa-
rinho... ndo somos nada.

ANDRES — E vocés, tao comendo
moscas? (Carolina e Sérgio se aproxi-
mam)

Carolina — Oi....

ANDRES — Entrem todos e sentem
com os outros. O cortejo ja vai sair.
(Carolina e Sérgio se sentam juntos de
Cldudia que comega um choro descon-
solado. Todos a imitam. Andres coman-
da o coro com um gesto pesaroso.)

ANDRES — Bem, vamos 14. Parti-
mos para a ultima morada de Deus. (As

criangas se levantam, Cldudia ajuda
Carolina e todos rodeiam o banco.)

ANDRES — Agora vamos dar o il-
timo adeus. Venham passando. (Andres
levanta a camisa por um dos extremos
e todos, um por um, passam, se aga-
cham um pouco como que para beijar e
fazem o sinal da cruz. Cldudia beija
longamente a caixa e chora.)

Andres — Bem, chegou a triste
hora de partir. (Levanta a caixa coberta,
poe sobre os ombros e vai contornando
o0 banco, depois a drvore e se dirige ao
quadrado de areia. Os outros o seguem
cabisbaxos, com as mdaos unidas e can-
tam. Diego se balanga cada vez com
mais for¢a. Chegam ao quadrado de
areia. Susana estd sentada bem no meio
e nao se move. Comega a cobrir seu pé
com areia.)

ANDRES — (Para Susana) Ei, sai
dai... (Ela ndo se move)

ANDRES — Te manda. (Susana nao
se move, e continua botando areia sobre
a perna. Andres deixa a caixa no chéo,
os outros param de cantar. Andres pega
Susana por baixo de seus bracos e a
arrasta para um canto do quadrado.
Susana se deixa arrastar como um peso
morto e depois prossegue cobrindo seu
pé de areia. A parte anterior do quadra-
do fica livre. Andres volta para perto da
caixa, coloca-a sobre seus ombros e
entra no quadrado de areia. Os outros
ficam em pé, fora do quadrado.)

ANDRES — Ei, cantem... (As crian-
cas recomecam a cantar. Andres tam-
bém canta, coloca a caixa sobre a areia
e comega a cavar um buraco com a
mao.)

ANDRES — (Para os outros) Ei, aju-
dem, ou vocés nao tem maos? (Alonso
se agacha e também comega a cavar.
Andres estd de costas para Susana e,
medida que vai cavando, aumenta sua
fiiria e forca de modo que a areia come-
ce a cair sobre Susana que segue co-
brindo a perna. A agressido de Andres
ndo obtém resposta. Isto o enfurece ain-
da mais e o faz parar de repente.)

ANDRES — (Para Alonso que conti-
nua cavando) Chega. Vai pra junto do
cortejo. (Alonso obedece, Andres pega
a caixa e a coloca dentro do buraco,
parte dela se sobressai.)

ANDRES — Queridos irmaos.
SERGIO — D4 a minha camisa.
ANDRES — N4o interrompa.

SERGIO — Me d4 a camisa que € do
meu pai.

ANDRES — Nao seja fresco. (Andres
tira a camisa de cima da caixa com um
puxdo fazendo com que voe areia e a
gravata.)

SERGIO — Me d4 a gravata. (Andres
se agacha, levanta a gravata e a joga
longe, Sérgio a busca e a sacode. An-
dres volta a cobrir a caixa com areia)



ANDRES — Serd que o cara... (Pdra.
Fica em pé e levanta os bragos.)

ANDRES — Irmaos, aqui estamos
reunidos para acompanhar nosso queri-
do irmao e amigo até a sua dltima mo-
rada, onde o todo poderoso vird
recebé-lo em seus bragos. Foi um valen-
te xerife e assim morreu. Abaixem a
cabeca e rezem. ( Susana se levanta e o
impulso da perna coberta de areia pro-
voca uma chuva sobre todos.)

ANDRES — Ei, rezem. Lutou como
um valente contra os maus, defendendo
os cidaddos honestos. Cantemos um
hino em honra deste valente soldado
que caiu cumprindo o seu dever. (As
criangas ndo sabem o que cantar. An-
dres comega a cantar uma marcha es-
calar. Todos o seguem. Terminam.
Andres levanta um braco e desenha
uma cruz no ar, por cima da caixa.)

ANDRES — Porque viemos da terra
e a ela voltamos. (Susana volta a atirar
areia, desta vez em cima de todos. O faz
com punhados. Todos se protegem com
as mdos, menos Andres que também
comega a atirar. Ele se protege, de re-
pente pdra e com um gesto chama os
outros. Parece um sargento indicando
o0 avance dos soldados.)

ANDRES — A ela. (O grupo respon-
de e todos comegcam a atirar areia em
Susana. E uma batalha curta e veloz.
Andres se joga sobre Susana, se senta
sobre sua cabega, imobilizando-a par-

cialmente. Ela esperneia. Os meninos
vao jogando areia sobre ela até tapar a
linha que separa as pernas de Andres e
a cabega dela.)

ANDRES — Tapem-na. tapem-na.
(As pernas de Susana se movem cada
vez menos. Diego pula do balanco, mas
ndo se aproxima muito.)

DieGo — Ei... (Dd mais um passo.
Pée as maos nos bolsos, dd meia volta
e sai correndo da praga. Susana estd
coberta de areia e ndo se move. As
criangas param de jogar areia e saem
do quadrado. Andres estd sentado sobre
um montinho de areia.)

CAROLINA — T6 com fome... minha
mae td me chamando... (Andres se le-
vanta, o montinho de areia ndo se mexe)

ANDRES — Pronto. (Andres sacode
a areia e olha como Coralina e Sérgio
saem correndo, simulando uma urgén-
cia qualquer. Andres sai do quadrado,
enfia a metralhadora no ombro e come-
ca a se afastar. Alonso, que olhava
consternado, sai correndo. Cldudia
procura sua bolsinha e sai atrds do
irmdo. O cendrio fica vazio. Aumenta o
som do canto dos pdssaros até tornar-se
alto e desagraddvel. Aumenta a intensi-
dade da luz. O cendrio fica assim até o
publico abandonar totalmente a sala.)
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