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A importincia de se estudar a tragédia, sempre e cada
vez mais, confunde-se com a importancia de se estudar a
obra de arte como elemento catalisador de toda uma cultura.

Muito j4 se falou sobre a tragédia. Mas se compreendermos
as grandes obras literdrias como textos abertos, reticentes e
sempre precipitadores de novos, e sempre outros, significados,
somos forcados a admitir que tudo aquilo que ja foi dito pode e
deve ser deslocado inesgotavelmente. Tudo o que ja foi escrito
nunca foi suficiente nem nunca serd, uma vez que a grande obra
de arte se esquiva a qualquer definicao acabada.

O tragico esteve presente em diversas manifestacoes
artisticas que o homem ji concebeu. Talvez isso seja
conseqiiéncia da perplexidade do homem diante do
sofrimento e da morte. A tragédia, o elemento trdgico
transposto para o drama, é mais um dos esforcos humanos
de compreender o incompreensivel, de ordenar o caos e
situar o ser humano diante da vida.

A tragédia, desde quando foi concebida na Grécia
Antiga, volta a aparecer em varios outros momentos da vasta
cultura ocidental. Ela aparece transformada, transfigurada,
mas me parece que no centro continua a girar o herdi tragico,
vitima de uma contradi¢io intransponivel. Essa contradi¢ao,
esse conflito insolivel, espelha todo um campo de reflexao.

Dois grandes momentos da tragédia na histéria do teatro
ocidental foram a tragédia grega e a tragédia Shakespeariana.
Ao comparar o conflito trdgico nesses dois momentos,
percebemos um deslocamento do nucleo tragico. Se os
dramaturgos atenienses estabeleciam o conflito contrapondo

(1) Professora do Tablado e atriz.

a vontade humana a vontade divina, em Shakespeare ha uma
modificag¢do: o conflito é entre homem x homem.

Como conseqiiéncia desse deslocamento, percebemos
uma alteracdo da visdo absolutamente amoral do mundo
grego para uma visao mais humana em Shakespeare, onde
se coloca a luta do bem contra o mal.

Para que se perceba com maior clareza esse
deslocamento, faremos algumas consideragdes especificas
sobre a tragédia grega e a tragédia shakespeariana.

- A Tragédia Grega

A tragédia Grega se alimenta do mito para recria-lo. O
discurso mitico em seu paradigma religioso original € veiculo
da verdade e dos modelos de comportamento seguidos por
toda comunidade. A palavra mitica faz circular a palavra e
a vontade divinas e portanto € signo inequivoco do sagrado.
Mas essa palavra mitica no solo critico e racional da Grécia
do século A.c., se torna objeto de reflexdo e de debate. A
verdade sustentada pelo mito € agora redimensionada. Na
tragédia, a palavra mitica adquire outros significados. Traz a
tona a ambigiiidade do mito e explica o que ele antes ocultava:
o lado sombrio da justica divina, o poder de engano e erro com
que os deuses circundam o destino do homem sempre cego em
relagdo ao sentido dltimo dos seus proprios atos.

A tragédia, na Grécia, vem colocar pela primeira vez
o passado em contato com o presente, aproximando o homem
comum do heréi, revelando para a comunidade o conflito
em que ela agora se via mergulhada: o conflito entre a justica
dos homens, em seu novo exercicio de liberdade, e a antiga
justica divina, aprisionadora da vontade humana. A verdade
absoluta do mito é abalada. Mas se os valores antigos sao
questionados, ainda estdo revestidos de toda a sua autoridade,
autoridade essa que é a prépria base da cultura ateniense.
Nessa ambigiiidade surge o conflito, ja insolivel. O mito,
pertencente ao imaginario grego, choca-se com a “realidade”




de uma sociedade que comeca a privilegiar a razao € a
liberdade individual. O conflito tragico se estabelece na
Grécia Antiga: a contradicao entre a vontade divina € a
vontade individual.

No centro desse conflito se encontra o herdi tragico. E
esse herdi, na sua trajetéria, adquire aos olhos do
espectador/leitor, “luz e sombras”. Iluminado por seus feitos
herdicos, é sempre reconhecido por suas virtudes gloriosas
e carrega na sua histéria individual provas da qualidade de
seu carater. O herdi é sempre alguém capaz de ocupar o0s
mais nobres postos, tamanha sua for¢a e coragem. Mas €
justamente no alto de toda a sua dignidade que surge também
0 seu lado sombrio, obscuro, capaz de cometer o pior dos
crimes.

Na tragédia Grega o her6i aproxima-se do homem real.
Essa aproximagao ¢é fundamental a identificacdo do
espectador/leitor com o herdi. Através dela o cidadao
comum sofre e se lamenta junto com o protagonista. A
catarse se concretiza e a tragédia se completa como obra.
Numa passagem do livro XII de Poética, Aristételes faz a

seguinte declaragao:

“Como a composi¢ao das tragédias mais belas nao €
simples, mas complexa, e além disso deve incitar casos que
suscitam o terror e a piedade (porque tal é o proprio fim
desta imitacio) evidentemente se sugere que nao devem ser
representadas nem homens muito bons - caso que nao
suscitaria nem terror nem piedade mas repugnéancia - nem
homens muito maus que passam da ma para boa fortuna,
pois n3o ha coisa menos tragica do que esse efeito (...) A
piedade tem lugar a respeito do que € infeliz sem o merecer
e o terror, a respeito de nosso semelhante desditoso”.
(Aristételes, Poética, In. Os Pensadores.Trad. de Eudoro de
Souza. S. Paulo, Abril Cultural, 1973).

Esse nosso semelhante desditoso ndo é completamente
bom nem completamente mau. E o homem comum, que erra
constantemente. E o cidaddo honrado que estd sujeito ao
engano, nao porque seja vil, mas por uma caréncia

intelectual humana, uma incapacidade para a compreensao
do agir correto diante das vicissitudes da vida.

Na tragédia grega isso fica mais claro quando
percebemos o papel fundamental que o encadeamento das
acoes exerce sobre o herdi. O desenrolar dos acontecimentos
surpreende o her6i, atropela-o. O herdi, cego em seu destino,
fragil no seu discernimento humano e preso ao acontecer da
vida, erra e cai no abismo. A falta, o tropeco humano advém
de uma total impoténcia do espirito humano diante da
superioridade das forcas contrérias.

Mas o erro tragico nao carrega nenhuma conotacao
moral. Uma leitura cuidadosa da Poética nao nos deixa
desviar para o caminho que supde o erro tragico como
alguma deficiéncia moral no carater do her6i. Nao podemos
jamais compreender a palavra harmatia no sentido do pecado
ou baixeza de carater. Nao hd espaco para qualquer
conotagao moralista.

No entanto, esse erro ou falta nio deixa de ser
hediondo. Apesar desse erro ser fruto de uma fragilidade
humana, é condenével. Essa harmatia sem culpa moral leva
0 homem a cometer, mesmo “sem querer”, crimes barbaros.
Entre as duas forcas incompativeis, a fatalidade e a liberdade
humana, fica dificil discernir os limtes do erro sem culpa e
do crime condendvel. Esse é o cerne do conflito para o qual
nio ha solucdo. Sabe-se que por trds da opcdo humana
absolutamente individual hd os bracos da fatalidade
empurrando o herdi. Assim, quando Apolo prediz o futuro
a Edipo ou comanda a Orestes o assassinato da prépria mae,
nio fica excluida, absolutamente, a vontade humana que leva
esses herdis a cometerem seus crimes.

Natragédia grega o erro nao é resolvido por um simples
ajuste entre crime e castigo. O erro do herdi tem
conseqiiéncias muito mais amplas do que o sofrimento que
se inflige a ele. E toda a sua descendéncia que de agora em
diante estd condenada. Esmaga-se o homem para que o
equilibrio do universo possa ser restabelecido. O que se
esmaga € a liberdade individual sem no entanto elimina-la.



E a tragédia ainda vai além. O herdi, no momento da
queda, percebe que Os seus atos nao encontram mais
legitimidade nem entre os deuses nem entre os homens.
Vivendo o mais profundo dilaceramento interno, o heréi
ressurge glorioso na consciéncia do seu erro. Nesse
momento derradeiro, tem a coragem de assumir que esteve
absolutamente sozinho na sua escolha. Neste ultimo lampejo
de lucidez toda a piedade e todo horror se derramam.

A Tragédia Shakesperiana

Outro grande momento da tragédia foi alcangado com
William Shakespeare. Esse grande génio, poeta e dramaturgo
escreveu inumeras pecas abrangendo todos os géneros:
tragédias, comédias, dramas histéricos. Falar de William
Shakespeare sempre me pareceu reduzi-lo na sua grandeza: ¢
como tentar definir o indefinivel, alcancar o inalcangavel.

No entanto, tentarei fazer algumas considera¢des sobre
algumas de suas tragédias para justificar o que se pretende
estudar com esse projeto.

Shakespeare nio se limita a um tnico tema como fonte
para suas pega. Ao contrario dos gregos que se inspiraram
unicamente no mito, Shakespeare se serviu de varias fontes
para sua dramaturgia: mitos, contos populares, poemas, e até
pegas ja escritas. Qualquer historieta na mio desse génio seria
transformada numa grande obra.

No entanto, tal qual os gregos, falar de reis também
fascinou Shakespeare. Especialmente nas suas tragédias, a
realeza ocupa um lugar de destaque. Ao contar a tragédia
desses reis, Shakespeare também nos conta a luta pela coroa
na Inglaterra, assim como os dramaturgos gregos nos
contaram, através da historia dos seus herdis, a construgdo da
cultura ateniense. J4 ndo falo s6 dos dramas historicos que
fazem referéncia direta aos reis da Inglaterra. Outros reis de
sua dramaturgia, que aparentemente viveram em qualquer
parte da Europa, sdo, de fato, alusdes aos reis ingleses. E
Shakespeare vai além. Ao falar da historia da Inglaterra, ele
nos fala também do homem e de sua luta nesse mundo.

Podemos também perceber que nas suas cromicas-
histérias, Shakespeare nos revela toda a visao tragica que ele
tem da prépria histéria. Essa visdo tragica de Shakespeare
sobressai quando olhamos sua obra em conjunto. A historia
se repete no seu circulo infernal e permanece no mesmo
lugar. O homem, iludido que possa alcangar um lugar na
Histéria, erra, comete os piores crimes. Mas essa mesma
histéria se encarrega de “primeiro torna-los nimeros, para
depois cortar-lhes as cabegas”, como disse Yan Kott.

Entretanto, essa visdo tragica de Shakespeare difere
fundamentalmente da visdo grega. No conflito tragico de
Shakespeare nao existe a mao do divino como na tragédia
grega. O que existe ¢ somente 0 homem em luta contra ele
mesmo. Para entendermos melhor essa transformacao, €
preciso situar Shakespeare no contexto em que ele viveu.

A Renascenca é um periodo de transi¢ao entre o mundo
medieval e o mundo moderno. O universo aristotélico acaba
de desabar e toda a cosmovisio medieval estd profundamente
abalada. Tudo se desordena, nada tem mais o seu lugar
natural como definia Aristételes. Sofrendo as conseqiiéncias
desse abalo, o dogma cristio passa a ser redimensionado.
Na Inglaterra renascentista, o protestantismo surge como
uma nova visao do cristanismo.

E interessante notar que de novo temos no
renascentismo o paradigma religioso, novamente colocado
em terreno racional, assim como na Grécia Antiga. O mito
é posto em cheque, mas n3o esvaziado na sua autoridade
como veiculo da verdade e como modelo de comportamento
para a comunidade. Nesse choque surge novamente o terreno
perfeito para a tragédia.

Mas a visdo do cristianismo é fundada na idéia da
salvacio e da misericordia divina, o que difere
completamente da visao dos gregos. Os deuses gregos
poderiam ser tudo menos misericordiosos e preocupados




com a salvagdo humana. Shakespeare, embora nao seja
cristdo na sua obra, vive nesse mundo cristio e muitas vezes
¢ preciso inseri-lo neste contexto para melhor
compreendé-lo. N3o se pode jamais conceber que um
Ricardo III ou um Macbeth pudessem achar justificativa para
seus crimes na vontade divina. Para Shakespeare o homem
é a medida de todas as suas vontades. Como conseqiiéncia,
o conflito na tragédia Shakespeariana € produzido
unicamente pela vontade humana.

O conflito trigico em Shakespeare € o do homem
abandonado ao seu préprio destino, perdido no meio do
Universo, incapaz de perceber coisa alguma, preso a sua
visdo unilateral e por isso deformada do mundo.

Também nao me parece que Shakespeare coloca o ser
humano numa luta sem tréguas com seus demonios
interiores, como Euripedes colocou. Para Shakespeare,
diferente dos gregos, a idéia da salvagdo estd sempre
presente, embora o fio que conduz a ela seja muito fragil e
ténue. O “perigo” estd sempre a espreita. E muito fraco o
discernimento humano para nao cair no abismo.

Os grandes homens, os rei, chefes de estado,
justamente os homens que deveriam estar mais proximos de
Deus - o poder é ainda uma concessdo divina no
Renascimento - sdo aqueles que mais facilmente se perdem.
Para Shakespeare, o poeta da grandeza maculada de sangue,
o homem é cego e incapaz de agir corretamente diante de
tamanha responsabilidade.

O deslocamento do conflito grego onde o herdi se
encontra entre a justica divina e a sua propria justi¢a para o
conflito skakespeariano, onde o herdi € vitima de sua propria
vontade, estabelece uma modificagao profunda entre esses
dois grandes momentos da tragédia. Para o grego, o her6i
mergulha no abismo cego em seu destino wltimo. Ai nao ha
nenhuma conotagio moralista. Para Shakespeare, o homem
percebe o abismo, mas € incapaz de fazer parar a forga que
0 empurra para a queda.

Shakespeare, ao fazer o teatro do individuo, enriqueceu
acena com a mais vasta colecdo de personagens: reis, rainhas
apaixonadas, vagabundos, andarilhos, herdis, jovens,
velhos, donzelas e amantes desesperados povoam o cenario
Shakespeariano. A vivacidade e a intensidade com que esses
personagens sao desenhados pela mao do mestre junta-se ao
dinamismo de suas pegas: risos, lagrimas, paixoes, ambigoes
e traicdes atropelam-se na mesma obra. O resultado € o
profundo mergulho na personalidade humana e com tal
riqueza de nuangas e detalhes, que mesmo diante do mais
atroz dos vildes somos obrigados a um sorriso de
condescendéncia.

A grande plasticidade dos caracteres shakespearianos
também esta relacionada com o fato de que a a¢do nao serve
principalmente para gerar o conflito como na tragédia ética.
A acdo em Shakespeare se presta também para enriquecer o
que estd sendo representado: o herdi adquire outras
perspectivas, outras facetas do seu temperamento sao
reveladas. Desse modo, as personagens de Shakespeare
aproximam-se do homem “real” de forma quase assustadora.
E é essa “realidade” que nos faz estremecer diante de um
Macbeth, de um lago, de um Hamlet.

As personagens tragicas de Shakespeare também se
aproximam do heréi tragico grego, na medida em que
também sao dotados de “luz e sombras”. Macbeth € fiel
servidor de seu rei, e aproxima-se deste justamente por seus
grandes feitos e coragem. Mas é essa aproximagao que €
perigosa. Macbeth sente o cheiro do poder. Esse cheiro
domina-o e ele se deixa arrastar por for¢as que ja nao
controla mais. Estd obstinado, e na sua obstinacio soltam-se
as amarras, alargam-se os limites. E quase em desespero que
ele deixa surgir o monstro, o assassino, o sanguinario. Mas
o homem € esmagado pela fatalidade, pela forca impiedosa
da vida, pelo processo inexoravel da histéria. E no final,
diante da sua derrota iminente, Macbeth se ilumina de novo.
Ressurge com toda a sua dignidade para compreender que
0 homem n3o passa de um fantoche.



“E uma histéria contada por um idiota cheio de fiiria e
tumulto, mas no fim sem significado nenhum.” (Macbeth, v. 5)

CONSIDERACOES FINAIS

Ao compararmos esses dois momentos da expressao
tragica, o que parece de maior importancia € o deslocamento
do conflito grego - vontade divina X vontade individual -
para o conflito shakesperiano, onde o homem luta contra si
mesmo.

Esse deslocamento modifica profundamente a
concepedo tragica de até entdo. Enquanto na tragédia grega
o conflito é amoral, porque envolve o elemento divino, em
Shakespeare ele se coloca de maneira moralista, envolvendo
a luta do bem contra o mal.

No entanto, essa diferenca fundamental nao diminui a
amplitude que a tragédia pode alcangar nesses dois momentos.

E certo que a grande obra de arte ndo se esgota no
contexto histérico e na validade do pensamento filoséfico de
cada época. Mesmo quando a fé numa natureza humana
permanente esteja um tanto abalada, como nos dias de hoje.
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COMO UTILIZAR ROUPAS
DE EPOCAS

JAMES PENROD

“O teatro é imortal, ndo porque ele ndo morra
nunca, mas porque renasce sempre.”’

MORDECAI GORELIK

Uma das tarefas mais dificeis para muitos artistas
principiantes e até para artistas com tarimba € saber usar uma
roupa de época com naturalidade e projetar a imagem do
personagem, do ator e da roupa como um todo integrado no
contexto da pega. Antes da era do cinemanéo se podiarealmente
saber exatamente como as pessoas de certas €pocas se vestiam
e se movimentavam. Podemos estudar retratos da época e
objetos de cena, ler livros de etiqueta que influenciaram um
estilo e a maneira de ser de uma época. Podemos estudar as
dancas, a literatura, a maneira de se vestir, os utensilios e os
méveis de uma época. Podemos realmente estudar uma cultura
para se ter uma visao de ser desta época, mas € muito dificil,
apesar desta andlise, reconstituir com exatiddo seu modo real de
“mover-se”. Uma coisa € certa: a constancia na natureza basica
do homem é uma das pistas para se saber como os homens agiam
em certa época. Isto porque o modo de vida do homem pode se
ter transformado radicalmente através dos séculos, mas o
homem, como ser humano, com os seus desejos, instintos e
apetite quase ndo mudou. Maneirismos podem sugerir uma
determinada época, mas eles ndo bastam, per se, e precisam ser
integrados num todo confidvel. Uma postura convencional
marca a cultura da nossa época e nos ajuda e nos definirmos
como individuos, mas nd3o basta simplesmente fazer uma
pesquisa sobre os maneirismos mais usados numa €poca e
depois usa-los num espetaculo. Apesar dos personagens estarem
usando roupas, eles sdo seres humanos que reagem fisica e
psicologicamente a realidade e a sociedade que representam. O
ator deve integrar no seu trabalho toda essa maneira de ser do

personagem, para que ele possa ser aceito pela platéia como
sendo natural.

Vocé, portanto, precisa saber em que tipo de mundo seu
personagem vive, e como isto afeta seu sentido de vida e sua
maneira de ser. O que é que prevalece: uma visdo puritana,
hedonistica, teocratica, revolucionaria ou outra coisa
qualquer? Era o governo teocratico, monarquico, ditador ou
democratico? A sociedade € agraria, feudal, comercial,
industrial ou militar? Quem s&o os lideres nesta sociedade e
quem sdo os operarios? Qual a politica que prevalece para com
os paises e idéias estrangeiras? Além destas perguntas vocé devera
se questionar sobre a maneira COmo €ssas pessoas Sse
locomoveriam, que tipo de trabalho faziam, qual a alimentacao,
que roupa, de que raga sdo, que religido seguem, etc. Estas
perguntas devem proporcionar um conhecimento mais profundo
do sentido de vida do seu personagem e como isto afeta sua
maneira de atuar e a maneira fisica de se movimentar.

Logo no inicio dos ensaios vocé deveria ter uma idéia
do tipo de roupa que vai usar e como isto vai influenciar a sua
maneira de se movimentar e locomover. Se souber desde o
inicio as limitag3es que a roupa vai lhe trazer, vocé vai poder,
mais tarde, movimentar-se sem dificuldade dentro dela e
evitara maiores aborrecimentos. E querer bancar o idiota,
pensar que, ao vestir uma roupa diferente do que esta
acostumado e usa-la pela primeira vez num ensaio de roupas
ou na noite da estréia, vocé vai sair de repente se
movimentando como o personagem que esta representando.
Na época da estréia os maneirismos, 0s movimentos, as
limitacdes das roupas ja deveriam estar tdo incorporados pelo
ator, isto €, integrados no seu corpo e na sua mente, que vocé
jadeveria agir dentro deles sem sequer pensar nestes aspectos.
Sabemos que € dificil ensaiar com as roupas que serdo usadas
durante o espeticulo, mas vocé deveria ja no inicio dos
ensaios usar roupas, incluindo os sapatos, parecidas com
aquelas que vai usar, e exercitar-se bastante com elas.

PESQUISA DE FIGURINO

Ao se preparar para atuar numa peca de €poca, pesquise
nos livros sobre a evolugdo de roupas, nas revistas de moda,



em pinturas, nos museus e exposi¢des, detalhes de atitude e
de postura e de como eram usadas as roupas. Faga a vocé
mesmo as seguintes perguntas:

1 - Quetipo de roupa estd sendo usada e com que objetivo?
Que espécie de silhueta esta roupa da ao corpo?

2 - A roupa segue o contorno de corpo humano ou serd
que ela o altera em alguma parte? A roupa € apertada,
solta ou vaporosa?

3 - Elatalvez seja apertada em cima e solta € vaporosa na
parte de baixo (ou ao contrrio)? Que tipos de
movimentos vocé teria de modificar para compensar
estes detalhes?

4 - Que tipo de tecido é usado e como ele influencia o
movimento? Ele € leve e vaporoso como chifon? Ele
adere ao corpo como a seda? E pesado e dspero como
certos tipos de 137 Que tipo de manga e gola essa roupa
possui e como influencia os movimentos?

5- Qual era o tipo de penteado usado na época? Eles
afetardo sua maneira de se locomover?

6 - Usava-se chapéu? Como € que o0s
modificavam a postura?

7 - A pessoa que vocé estd observando estd segurando
alguma coisa? Em caso afirmativo, como a pessoa
segura o objeto que tem em maos?

8 - A pessoa estd usando joia, faca, espada ou qualquer
outro adereco? Em caso afirmativo, de que maneira
estd usando esses aderecos?

9 - Como essa pessoa posiciona a cabeca, o tronco, 0s
bragos e as penas? Vocé identifica algum gesto
expressivo nessa postura?

10 - Como a pessoa usa as maos?

11 - Que humor e que atitude a postura sugere?

12 - Se existe algum movel na sala, como € este movel e
como é que as pessoas se retinem em volta dele?

13 - Vocé identifica algum gesto especial de acordo com a
roupa? (Por exemplo, em certas épocas as senhoras
levantavam a ponta do vestido para mostrar a ponta do
sapato.)

14 - Qual é o ambiente do quadro? A cor e a luz sugerem
alguma coisa sobre a época e as pessoas?

chapéus

Para comegar, exercite movimentos estaticos e depois
tente fazé-los em movimentos corridos. Enquanto estiver
exercitando, imagine-se com as roupas da época. Tente atuar
e movimentar-se da forma como vocé acha que seu
personagem deveria fazer, lembrando sempre as limitagdes
que aroupa, os preconceitos da época (e a situagdo dramética)
lhe impdem.

FIGURINOS: OUTRAS CONSIDERACOES

Além de saber exatamente como a roupa influencia a
sua maneira de se movimentar, um conhecimento mais
profundo das fung¢des da roupa nas varias épocas da historia
lhe ajudardo a escolher a movimentagao certa.

Apesar da variedade de aparéncias através da historia,
ndo tém havido realmente muitas modificagdes na maneira
pela qual o homem se veste. De um modo geral, a parte
principal da roupa que cai sobre o corpo ¢ presa ao ombro ou
na cintura (estilo moderno) ou a roupa envolve o corpo de
varias maneiras e € presa em um ou ambos 0s ombros, ou na
cintura (por exemplo, 0s gregos).

Os antropologos, levando em conta as excegdes,
chegaram a um consenso de que a roupa do homem, além de
ser usada para aquecer, atende também a uma das seguintes
necessidades culturais:

1 - O homem decora seu corpo com ornamentos € pinturas
para controlar 0 meio ambiente: para expulsar maus
espiritos, para assegurar fertilidade, para ter uma boa
caca, etc. O efeito estético estd sempre intimamente
relacionado a aspiragdes religiosas e préticas.

2 - Ornamentos sdo usados para mostrar sfafus social ou
politico.

3 - As roupas foram desenhadas para distinguir os sexos
e para dar énfase as partes do corpo consideradas
desejadas, atrativas ou erdticas.

O homem nas varias épocas da histéria decorou o seu
corpo com objetos usados na cabeca, pescogo, braco, cintura,
perna, dedos da mio e até dos pés. As mulheres vérias vezes
expuseram ou esconderam o busto, apertaram a cintura, se
apertaram em coletes, se esconderam debaixo de saias e panos
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volumosos e deformaram seus corpos de varias maneiras para
estarem de acordo com a idéia predominante de beleza da
época. O homem, mantendo o seu papel agressivo, usou
sempre roupas que lhe deram maior mobilidade. O status e o
nivel social sdo sempre indicados pela maneira de se vestir,
pela moda, pelo tecido e até, as vezes, pela cor.

Numa pega de teatro, deve-se estudar a roupa que vai se
usar de acordo com sua fungdo, sempre se lembrando das
diferentes classificacdes descritas acima. Se certos detalhes da
roupa estdo ricamente adornados e se chamam muita aten¢ao €
porque foram éreas consideradas importantes para serem
mostradas durante a atuagdo. Por exemplo, se vocé usar um
adorno de cabega, uma joéia nos dedos, sapatos bonitos ou
mangas interessantes e bem cortadas, vocé deveria sempre
movimentar e gesticular o corpo de maneira que estes detalhes
aparegam. Se é o status que esta em questdo, voce terd que ver
COMO Usar a roupa para passar esse status ao publico. A roupa
foi desenhada para mostrar ou esconder certas partes do corpo?
O busto das mulheres, por exemplo, muitas vezes foi mostrado
ou escondido, mas em todos os dois casos a intencéo foi a de
chamar a ateng#o para ele. O tipo de roupa usado de acordo com
o clima vai também influenciar o seu movimento. Uma roupa
mais leve vai fazer com que os seus movimentos sejam mais
livres enquanto que uma roupa pesada faz com que os
movimentos sejam mais tolhidos. As roupas de teatro podem
também sugerir, através da cor ou do tipo, o estado psicologico
ou humor do personagem que a estd usando. Por exemplo,
algumas vezes o preto sugere luto, o branco, pureza; o vermelho,
paixdo e cores berrantes, a alegria.

Vamos dar agora alguns detalhes importantes que vocé
deve procurar em certos tipos de roupas e ver de que maneira
eles influenciam em sua atuacdo. Na maioria das vezes,
vamos nos referir somente a roupa de mulheres, mas também
mencionaremos roupas de homens, que muitas vezes as usam
curtas, longas, apertadas ou largas.

Importante ¢ verificar o caimento da roupa € quais 0s
detalhes mais importantes. Vocé pode comecar estudando as
silhuetas (ver figura anexa). As roupas caem soltas e folgadas
dos ombros? Os enfeites vdo até a cintura, aos quadris, aos
joelhos, ao tornozelo ou até o chdo? A roupa € apertadano tronco

ou na parte inferior do corpo? Ela é apertada na cintura? A roupa
tem um capuz saindo dos ombros? Até que altura este capuz vai?

Se a roupa for apertada no tronco, 0s seus movimentos
serdo bem restritos nesta area. Vocé tera que se manter numa
posigdo ereta e pensar que a0 movimentar o seu tronco ele
serd um todo quando vocé tiver que se virar ou se curvar. Se
a roupa cair solta dos ombros, da mesma maneira vocé tera
que ficar de pé ou sentado numa posi¢do bem ereta para que
a roupa n3o se amarrote, mas que caia graciosamente em
longas pregas. Se as pernas ficarem visiveis vocé tera que ter
cuidado especial a0 movimenta-las e posiciona-las. Verifique
bem a drea do pescogo e da cabega. A roupa possui uma gola?
Ela cobre todo o pescogo até o queixo?

Da mesma maneira, continue a observar as mangas,
saias, corpetes e calgas, e como eles influenciam a sua
maneira de se movimentar e agir no palco. Atengao especial
deve ser dada a vestidos que tenham cauda e saias bem
rodadas. A largura ou o comprimento de uma saia tem que ser
levada em consideragdo, isto porque os atores tém de ficar
muito longe um do outro por causa da roupa, e muitas vezes
o homem ndo consegue se aproximar mais do que a distancia
de um brago da mulher com que est4 contracenando.

Todos estes detalhes, de como se aproximar de uma
pessoa, de como se movimentar com estas roupas e de como
segura-las, deverdo ser bem estudados e exercitados.

REVERENCIAS

A reveréncia é uma forma de respeito mostrada a alguém,
e pode ser um simples baixar de cabega ou pode ser um ritual
complexo regido por leis especificas. A maneira como € feita a
reveréncia mostramuito a situagdo da pessoa na vida e amaneira
com que vocé expressa sua educacgdo. Por exemplo, se vocé €
uma pessoa inconveniente, vOc€ passa sempre por ser
mal-educado. Se, ao contrario, vocé € uma pessoa delicada, vocé
sugere sempre ter tido uma boa educagao, enquanto uma pessoa
afetada sugere uma pessoa vaidosa.

Para a mulher, a reveréncia mais comum € a de dar um
passo para frente ou para o lado, a0 mesmo tempo que dobra
a perna de tras, colocando a planta do pé no chdo. Os pés



mantém-se separados e o peso € mantido entre os dois pés.
Em seguida ela se abaixa numa linha vertical ao chio. Pode-se
dobrar a perna ligeiramente ou dobra-la até o cho, ficando
numa posi¢do ajoelhada. O vestido pode ser mantido dos
lados ou levantado ligeiramente quando se faz a reveréncia.
Geralmente os bragos ficam ao lado do corpo ou levantados
na altura dos ombros. Se estd usando um chapéu ou uma
peruca, sua cabega tem de ficar firme. A reveréncia dos
homens pode se constituir em uma simples inclinagdo de
cabeca ou da cintura. Os pés mantém-se juntos e os joelhos
esticados. Pegas de época exigem reveréncias mais
sofisticadas. No periodo elizabetano, a reveréncia mais
simples consistia em virar as pernas para fora, com o peso no
pé esquerdo, dando um passo para trds com o pé direito e
levando em seguida o pé esquerdo esticado para frente. Ao
mesmo tempo, com um movimento rebuscado tira-se o
chapéu com a méo direita trazendo-o para perto do corpo, e
inclina-se o corpo para frente. Ao se endireitar o corpo, pde-se
de novo o peso no pé esquerdo, traz-se o pé direito para frente
e repde-se o chapéu. Durante este tempo todo, a mao esquerda
fica apoiada na cintura. Em varias épocas da histéria, as
pessoas usavam lengos, leques, caixas de rapé, espadas, etc.,
como aderegos. Assim, ao trabalhar numa peca de época,
pesquise a maneira de usar estes aderecos.

POSTURA MASCULINA

Geralmente os homens evitam ficar de pé com os pés
juntos no palco porque é uma posi¢do estatica e visualmente
desinteressante. Os pés ficam geralmente um pouco afastados
um do outro, um para frente e um para trés, ou entio paralelos,
e os joelhos podem ficar retos ou ligeiramente dobrados.
Sempre pesquise as posigdes corretas, de acordo com a época.

POSTURA FEMININA

A postura das mulheres variou muito de época para
época, dependendo da moda e do seu status social.
Geralmente, mulheres de classe alta se movem, ficam de pé ou

sentam numa postura ereta. As mios e os bragos sdo
controlados por gestos graciosos. Quando na posigdo de
descanso, os bragos e as m3os devem estar posicionados de
forma decorativa e de modo que expressem a sensibilidade e
o refinamento do personagem. Senhoras raramente cruzam as
pernas, mesmo que seja na altura do tornozelo. Toda postura
e todos os movimentos sugerem controle e repressdo. As
mulheres de classe mais baixa sdo caracterizadas pela postura
mais livre e por movimentos soltos. As suas roupas sdo mais
folgadas, isto porque geralmente estas mulheres tém que
trabalhar. Constumam sentar-se de pernas abertas ou entio de
pernas cruzadas.

DANCA

Havera sempre um coredgrafo ou um diretor para orientar
que espécie de danca vocé tera de executar. Entretanto, para
aquelas pessoas que tém dificuldade de dangar, poderemos dar
alguns lembretes: lembre-se sempre com que pé tem que
comegcar a danga: memorize a coreografia da danga. Para melhor
seguir os movimentos e o ritmo, fale em voz alta as seguintes
palavras, enquanto os executa: “passo para frente”, “abaixar” e
“levantar”, etc... Faca isto até que a dang¢a se torne parte
integrante de “sua pessoa” e vocé ndo precise mais ficar
pensando nela. Lembre-se também de que se vocé ndo é bom de
danca, as pessoas da época que vocé esta representando eram
pessoas iguais a vocé e que ndo precisavam obrigatoriamente
dancar bem. Ajuda sempre, ao se aprender a danga, ter em mente
o personagem que esta dangando. Geralmente a danga tem um
sentido dentro do enredo. Ela pode dar também o tom da peca,
pode marcar um periodo e assim por diante. E bom também ver
qual € o objetivo da danga e o seu estilo, o espirito e a psicologia
de sua época. Leve em conta a roupa que vocé vai usar, seu status
social e a idade do seu personagem. Geralmente as dangas da
aristrocacia sdo refinada e muitos dignas, enquanto que as
camponesas sdo espirituosas e livres.

E, sempre vale a pena lembrar, pesquise todos os
detalhes referentes a danga que vocé vai encenar.

(Extraido de Moviment for the Performing Artist, Mayfield Pub. Co., 1974.
Tradugao e adaptagao de Viroca Fernandes.) Arquivos dos Cadernos de Teatro
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iINDICE DOS TEXTOS PARA
ESTUDO PUBLICADOS

Atendendo a pedidos, publicamos um indice com os
textos para estudo (trechos de pegas, monologos,
adaptagdes para duplas ou trincas de atores), publicados
no Cadernos de Teatro do nimero 100 a 144.

104 -Esta Propriedade esti Condenada - Tennessee
Williams - um ator/uma atriz.

106 - Encantamentos - Domingos de Oliveira - uma atriz.

108 - Suicidio (Nava) — Luis Fernando Verissimo - um ator
ou atriz.

111 —Curriculum Vitae - Rubem Fonseca - um ator.

113 - O Dilema do Paciente - Groucho Marx - dois atores.
A Festa, Minha Filha e Eu - Groucho Marx - Um
ator e uma atriz.

Renda de Amor - Robert Patrick - um ator e uma
atriz.
Esquetes — Karl Valentim - mondlogos e duplas.

114 —-Pogao- John Collier - dois atores.

120 - Esquetes - Harold Pinter - mondlogos e duplas.

122 - E o Pai que Decide - Sempé e Goscinny - casal com
filho(a).

Esquetes - Dino Buzzatti - duplas e trincas.

124 - Aula de Inglés - Rubem Braga - mondlogo.

126 - Os “Adevogados” - Irmdos Marx - guatro atores.
O Mentiroso - Jean Cocteau - mondlogo.

128 ~A Torre sem Degraus - Carlos Drummond de
Andrade - mondlogo.

Sobre os Males do Fumo - A. Checov - um ator.

129 —Galileu Galilei (trecho) - B. Brecht - dois atores e
uma atriz

130 —-Esquetes (Cinemassacre) — Boris Vian - duplas e
trincas.

131 - Arvore - Millor Fernandes - monélogo.

132 - Adoro a Polui¢do - Millor Fernandes - mondlogo.

A Dentista e seu Paciente — Ronald Fucs - uma atriz
e um ator.

134 ~Hora do Almogo - Jean Kerr - duas airizes.

136 - A Casada Infiel - F. Garcia Lorca - um ator.

138 — O Sr. Puntila e seu Criado Matti (trecho) - B. Brecht
— trés atores.

140 - O Telefone - Rubem Braga - mondlogo.

141 -Papos - L. Fernando Verissimo - dois atores ou
atrizes.

143 -Despedida - J. D. Salinger - um ator.

144 —Nostalgia - M. Tournier - um ator.



O MELHOR DA VIDA

FATIMA SAADI

“Daqui por diante, inventarei lembrangas, dia apds dia,
sempre as mesmas. E se o tempo as transformar, eu as
inventarei novamente.” (Penélope, 3° movimento)

Inventar o passado: oficio de poeta, vicio da saudade.

Inventar o passado, confrontd-lo com o presente, com
0 que passa, com o que vive na auséncia de forma, na auséncia
da distancia que possibilita o rastro e o ponto de vista.

O passado guarda como um tesouro o melhor da vida:
a possibilidade de conta-la.

Transformada em histéria, a vida encontra sua
justificativa: acontece e persiste na memoria € na invengao,
estreita teia por onde passam todos os acontecimentos,
reiterando o mundo como um lugar onde real e imaginrio
sdo indissocidveis.

O poeta que canta, na corte de ftaca, o lamentavel
regresso dos aqueus finda a guerra de Tréia, acaba por atrair
até o saldo do paldcio a mulher que, em seus aposentos, chora
a prolongada auséncia do marido.

Penélope pede ao cantor que escolha outras cangdes
para alegrar o banquete porque aquela a faz sofrer de forma
insuportavel: os herdis dispersos, perseguidos no mar pela
vinganga dos deuses sem que se saiba ao certo o destino que
tiveram... Telémaco, entretanto, censura a mae: que culpa
tem o poeta quando Zeus decide distribuir entre os homens
a desgraga? Além disso, os cantos mais apreciados sao 0s
que relatam fatos recentes.

' HOMERO. Odisséia. Trad. Fernando C. de Aratjo Gomes, Rio
de Janeiro, Ediouro, s.d. Canto I, p. 14-15.

Mas para Penélope estes fatos nao sao recentes. Tém
pelo menos vinte anos, sdo simples variantes do momento
em que Odisseu partiu. Recente seria a noticia de sua volta...
Todo o resto € passado, inclusive a certeza de que Odisseu
esta morto. O que ndo impede que ela dé ouvidos a todos os
forasteiros que chegam ao paldcio oferecendo noticias em
troca de acolhida. E as histdrias que eles contam, Penélope
guarda como um bem que ndo lhe pertence, porque fazem
parte de um reino que nao é nem a fantasia nem a saudade.

Em Penélope confluem a intensificacdo do passado e
sua inven¢do como presente. Nossa Penélope vive como
quem sonha: capaz de ter de si uma imagem nitida e exterior,
fantasmagorica, exorcizando o tempo pelos rituais de espera
imperturbavelmente repetidos. Todos os dias, ao crepusculo,
Penélope corre até a praia para inventar um barco feito do
brilho da lua e do negror das rochas. E a cada noite, Odisseu
volta e instala-se no leito real, no siléncio do palécio, entre
os fios da teia que Penélope estende entre o desejo € o sonho.

Penélope alimenta-se de um passado ao qual sobrevive
a contragosto. O que aconteceu ali desde que o marido partiu
para Troia, s6 a ele ela vai contar. E entdo tudo ganhara
sentido: o depoimento se tornara relato e Penélope se furtara
ao passado.

Quando Odisseu chegar, o passado se tornard
definitivamente passado e as palavras de Penélope ecoarao
os versos do poeta. Antes disso, porém, atormentada pela
divida, Penélope oscilard entre a certeza da desgraca € a
esperanga da salvagdo, entre o irremediavelmente acontecido
- embora ignorado - e uma remota possibilidade de ainda
ser feliz.

Entre a primeira e a terceira pessoa, desponta o poeta
- inspirado pelas Musas, magicamente presente aos
acontecimentos que relata, despertando em quem o ouve a
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sensacdao de também ter estado 14, na terra de ninguém de
onde brotam todas as histdrias.
E na Odisséia nao nos faltam poetas e relatos.

Como Penélope, também Odisseu chora ao ouvir seus
feitos na guerra de Tréia cantados pelo cego Demddoco
diante da corte dos feacios.> Até ali, Odisseu tinha evitado
revelar quem era, mas as lagrimas escorrem-lhe pelo rosto
e o rei Alcinoo insiste em saber quem € o forasteiro a quem,
alids, daria de bom-grado a mao de sua filha. Odisseu
consente entao em contar sua histdria e todos calam-se para
ouvi-lo. Cala-se o poeta Demddoco e cala-se Homero que
passa a palavra a seu heroi.

De saida, Odisseu elogia a voz divina do cantor que
alegrava os convivas e sublinha que a perfei¢ao da vida € a
paz entre o povo e a alegria de poder escutar os aedos. Sua
narrativa, entretanto, sera triste, especialmente porque ele
préprio nio divisa ainda o termo de suas desventuras.
Odisseu apresenta-se, descreve [taca, oferece ao rei
hospitalidade, caso algum dia consi§a voltar a sua terra e,
saudosamente, refere-se a familia.” Estd na posicdo do
desterrado para quem o retorno a seu pais € a maior graga
que poderia obter. Odisseu sabe que do relato que fizer
depende seu regresso a Itaca. Os feacios so um povo de
navegadores fantasticos cujos navios nio necessitam de
timoneiro porque conhecem todos os caminhos. Se o
desejarem, poderao, sem dificuldade, conduzi-lo at€ em casa.

No papel de Demddoco, o mais importante para
Odisseu é fazer com que seus ouvintes creiam em seu relato
e que a forma de contar agrade-lhes.

Odisseu leva, entdo, seus amigos fedcios por aventuras
fantasticas, ilhas perdidas, ventos traigoeiros, animais
sagrados, monstros antropéfogos, mulheres sedutoras,
sereias perigosas, ninfas, naufragios, segredos.

2 Idem, canto 8, p. 86-87; 94-96.
3 .. “nada hd mais doce que o lar e os parentes e a familia, embora
se possa ter uma casa rica em um pais estrangeiro, longe dos seus. "Idem,

Mas os fedcios querem ouvir mais e mais: a noite é
longa e o rei soube apreciar o que Odisseu contou:

“Meu querido Ulises, basta ver-te para verificar que
ndo és um trapaceiro e impostor como tantos outros. Ha uma
rica messe de tais homens florescendo no fecundo solo deste
mundo, que inventam historias fabulosas que olho algum
Jamais poderia ver. Hd, porém, o espirito da verdade em tua
historia, assim como o acabamento dos artistas, e contaste
como um poeta que conhece sua profissao.”

Além do destino de Odisseu, a dvida platéia gostaria
de saber o que foi feito dos outros herdis de Tréia, aqueles
que Odisseu viu no Hades quando foi em busca dos oraculos
de Tirésias. Odisseu nao se faz de rogado e descreve seu
encontro com Agamenon Aquiles, Ajax, além de enumerar
todos os personagens mitoldgicos que 14 estavam - Minos,
Orion, Héracles... Com isto, completam-se lacunas dos
poemas de Demédoco; divertem-se os fedcios; nds, leitores,
tomamos conhecimento, em seqiiéncia, de tudo o que se
passou com Odisseu e o relato homérico prepara-se para
entrar em sua etapa final.

Por ser verdadeiro e engenhoso, o discurso de Odisseu
despertou confianga e admiragdo. Nomade como um poeta,
tudo o que Odisseu deseja é cumprir a profecia de Tirésias
e aportar em Itaca, ainda que tarde, pobre, s6 e em barco
estrangeiro.

O rei Alcino oferece-lhe entdo um de seus navios

4 Idem, canto XI, p. 135.

SA tragica morte de Agamenon ja tinha sido comentada por Zeus
no canto I (p 8) e relatada por Nestor a Telémaco no canto III (p 32).
Ressurge aqui como adverténcia velada a Odisseu: ninguém sabe o que
0 esperava apos tantos anos de auséncia. Além disso, tem como fungdo
reiterar que a perversdo do ritual da hospitalidade € falta gravissima.
Odisseu esta coberto de razao ao promover a matanga dos pretendentes
que, instalados em seu paldcio, agem como vandalos, maltratando os que
por ali chegam e tramando a morte de Telémaco. Cf. GRIFFIN, Jasper,
Homer: the Odyssey. Cambridge. Cambridge University Press, 1989, p
19-23

® No canto XIV, Odisseu desembarca em Itaca, no XV, Telémaco
encerra sua viagem a Pilos e Esparta. No canto XVI, pai e filho



encantados e Odisseu pode partir. Sera deixado, dormindo,
nas praias de Itaca.

Assim, opera-se a transi¢ao entre o her6i de aventuras
fantasticas e o rei que em breve se vera as voltas com a
anarquia implantada em seus dominios.

Gragas arevelagio poética de seu nome e de seus feitos
e a generosidade do soberano feacio, o vaticinio de Tirésias
s6 se realiza parcialmente: Odisseu chega a sua ilha tarde,
sO e em barco estrangeiro, mas carregado de presentes que,
precavidamente, esconde para quando tiver recobrado o
dominio politico em sua terra.

Entretanto, para assenhorar-se novamente da situacao,
Odisseu precisa, antes, assumir o aspecto de uma forasteiro
velho e andrajoso que muitas ofensas ainda tera que suportar
dos desrespeitosos jovens de Itaca e das ilhas vizinhas.

Ao pedir abrigo na cabana do porqueiro Eumaio, que
permanece fiel 20 amo e a Telémaco, Odisseu passa trés noites
a contar-lhe seus infortinios: afirma ter nascido em Creta, filho
de um homem rico e de uma escrava. Soldado, participou por
sete anos do cerco a Troia; esteve na Fenicia; na Libia, onde
foi vendido como escravo e salvou-se de um naufragio, dando
A costa tesprociana onde ouviu falar de Odisseu que ali havia
deixado uma montanha de tesouros enquanto ia a Dodona
consultar um oraculo - e assim por diante...

Apesar do talento de Odisseu em inventar aventuras
baseadas no que “lhe havia efetivamente ::1contecido,8
Eumaio admira-o como a um cantor que aprendeu suas
cantigas com o céu; quando canta, todos o contemplam e
escutam e ndo desejam que a can¢do termine”g, mas nao
acredita exatamente no que ele conta, sobretudo no que ele
conta a propdsito de ... Odisseu. Isto, entretanto, nao impede
que Eumaio fale a Penélope sobre o forasteiro e que também
ela disponha-se a ouvi-lo. Novamente Odisseu descrevera as

8 Jdem, canto XIV, p. 159-162.
9Idem, canto X VIII, p. 198.

aventuras deste outros personagem, o cretense maltrapilho
de quem ele precisa tanto para poder voltar a ser Odisseu.

Penélope ouve-o e chora. Nio sabe em que acreditar.
Seu relato nfo a convence mas ela fica muito perturbada com
a presenga deste homem no paldcio. Ele também fica muito
emocionado: em casa, incdgnito, tdo perto de Penélope e tdo
s6. Dormirdo sob o mesmo teto; ele a ouvird solucar ao
adormecer e ao abrir os olhos na manhad seguinte. Ela
sonhara que o marido dormiu a seu lado, belo como quando
partiu para a guerra.

Para além das histdrias falsas e das noticias truncadas,
os sentimentos tomam caminhos tortuosos e  quase
independentes: Penélope permite que o forasteiro participe
da contenda com os pretendentes, embora nao lhe prometa
sua mio, mas apenas um traje de viagem. No entanto, ao
saber por Euricléia que o forasteiro é Odisseu, ndo se deixa
convencer e cerca-se de todas as garantias antes de aceitd-lo
em seu leito. Entao, Atena suspende o curso do tempo para
que as saudades, a conversa e os carinhos possam caber numa
unica noite.

Chegou finalmente a hora de Penélope contar sua
historia, nao menos aventurosa que a de Odisseu.

skkok

Ao forasteiro que chega ao paldcio, Penélope conta que
de dia ocupa-se dos afazeres do palacio e de que a noite pensa
em Odisseu e chora. Isto mesmo ela contard novamente
quando reconhecer no pretenso viajante seu marido. E que
as mesmas palavras assumem em cada uma destas
circunstancias  valores diversos. Tempos diversos. Um
outro ritmo. Logo, ndo sao mais o que eram. E, ainda assim,
assemelham-se tanto aquelas outras...

Entre a terceira e a primeira pessoa, Penélope coleciona
obsessoes. Estd presa num labirinto de lagrimas, nesta cena
onde conversa com o proprio coracdo, cercada de olhares
cobicosos e desleais.
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Penélope agarra-se a suas recordagdes como ultimo
recurso contra o tempo, contra o esquecimento, contra o
fluxo da vida. Penélope empreede a mais impossivel das
tarefas: demarcar-se do fluxo da vida, sustar uma onda
gigantesca — ou afogar-se nela. Sua asticia maior nao foi
desfazer a noite a trama tecida durante o dia - afastando
assim o momento de ter de, a forga, integrar-se no tempo
avaro e univoco dos pretendentes. Sua asticia maior foi
conseguir cultivar, como numa redoma de cristal invisivel,
tudo o que lhe importava de sua vida com Odisseu. Ali
abrigadas, as recordagdes, as saudades estavam vivas 0
suficiente para parecerem atuais. Ndo era ressurreicao,
apenas, era invengao alucinada e serena.

A maior astiicia de Penélope foi ter passado vinte anos
contando para si mesma sua histria. Até que ela pudesse
tornar-se apenas mais uma histéria. E Penélope pudesse
ouvi-la sem chorar.

kK

Nossa historia, nossa Penélope, fala desta passagem
entre o ser personagem e o contar, entre a primeira e a terceira
pessoa. fala da possibilidade de entregar-se a experiéncia
teatral, no limiar entre a emogdo e a forma, burilando
sentimentos na tensdo dos pequenos gestos, na proximidade
desse publico que assume seu lugar de espectador-acolito, de
leitor-conviva, diante de uma histéria que se desdobra em cada
elemento cénico. E estes elementos estao mergulhados de
forma diferentes na ilusao da cena.

No espaco geometrizado, amplo, Penélope estd langcada
numa teia, numa rede, que ancora a ilha de ftaca no horizonte
teatral - nas malaguetas que cercam seu pequeno podium,
nos urdimentos onde se esconde, por fim, sua armadura feita
de rotina e cordas; no ciclorama que limita e abre a cena para
o horizonte, para o mar, para o reino dos mortos, para o reino
dos que decidiram viver. Junto dela, o Diretor, personagem
que saltou da vida para o palco, modula o canto-choro de sua

Penélope, criando-o e colhendo-o nas vibragdes do cristal,
no estilhagamento da dgua e do vinho aprisionados. O
Diretor cria € contempla sua personagem, oferece-a com
despudor aqueles que bebem e vieram para véla, aqueles que
continuardo com ela ao lerem o fim da historia,
acondicionada em envelopes que devem ser abertos em outro
lugar, num momento em que Penélope sera ja recordagao.

A musica, literalmente musica de choro, musica de
cristal, musica do lamento de Penélope, reitera o navegar
entre o espago claustrofobico, desta cena onde todos os sons
de base foram colhidos, € 0 mundo onde ecoarao.

A interpretacdo, precisa, delicada e vigorosa,
contracena com uma voz narrativa a meio caminho entre a
impossibilidade e o mondlogo interior.

Penélope desfia sua historia, entre o passado e o
presente, entre a memoria e a inven¢do. Na verdade, ela
conversa com ‘seu coragdo’, como diz Homero sempre que
um personagem se entrega a divagacdes de si para si mesmo.
Os sentimentos do passado aninham-se no presente, mas
Penélope ndo é um fantasma, ¢ uma mulher que plasma
atitudes e decisdes a partir de sua historia, coerentemente.
Nio s6 por ser personagem, Penélope ndo pode ser de outra
forma. Deseja uma historia sem acontecimentos, uma histéria
sem trama, mas com um unico desfecho possivel —a chegada
de Odisseu. E como se, num pequeno barco a deriva, ela
tentasse ignorar o mar, sonhando sempre com o porto de onde
saiu a contragosto. Seu feito mais notavel € ndo esquecer, ¢
saturar a saudade a ponto de ela adquirir a textura do atual, a
consisténcia da alucinagdo. E, sem estar louca, sem estar fora
de si, Penélope entrega-se a uma idéia fixa: esperar sempre,
sem permitir que o passado passe, sem admitir que as
recordagdes se contaminem, sem consentir que sua historia se
constituia como distincia, diversidade, fluxo.

Penélope, as voltas com seu tesouro de recordagoes,
conta-se, entretanto, da forma a mais atual: em cena,
existindo dentro de estreitos limites diante de nos.

E a atriz cabe a dificil tarefa de ser personagem,
personagem inatual.



PENELOPE*

ANTONIO GUEDES E
FATIMA SAADI

No momento em que a Odisséia e
0 nosso espetdaculo comegam, Penélope
espera ha vinte anos por seu marido,
Odisseu, que partiu para a guerra de
Tréia. De todos os herdis gregos que
sobreviveram, so ele nao voltou.
Aproveitando-se disto, uma multidao de
Jjovens instala-se no paldcio, cortejando
Penélope e dilapidando os bens da
Jfamilia em banquetes interminaveis.
Nem Penélope nem seu filho Telémaco
tém forga suficiente para expulsar os
INtrusos.

Penélope adia ao maximo a decisdo
de casar-se novamente, sempre na esper-
anca de que Odisseu chegue. Ha trés
anos, porém, premida pelos vorazes pre-
tendentes, prometeu-lhes que, ao con-
cluir a mortalha que esta tecendo para o
sogro, escolheria um dentre eles. Entre-
tanto, ela desfaz a noite o que teceu de
dia e assim o trabalho ndo avan¢a. Uma
de suas criadas descobre o estratagema
e denuncia a ama aos jovens que, fu-
riosos, exigem que ela se decida ime-
diatamente por um deles.

* Estreou em 10/06/95 no Teatro Carlos
Gomes, Rio de Janeiro. Um espetdculo da Companhia
Teatro do Pequeno Gesto.

Penélope pensa entdo num novo
ardil e propoe a seguinte prova: aquele
que conseguir disparar com o arco de
Odisseu uma flecha capaz de atravessar
os circulos de doze machados dispostos
em seqiiéncia, terd por prémio a sua
mao.

Este torneio, entretanto, termi-
nard de forma tragica para os preten-
dentes porque Odisseu, depois de dez
anos vagando ao sabor da colera do
deus dos mares, chega a Itaca e dd as
coisas um rumo inesperado.

Um pequeno palco inclinado,
salmon, em forma de elipse, pousado
sobre um enorme semi-circulo lilas,
onde hé cinco mesinhas de vidro sus-
pensas por cabos de ago. Sobre as me-
sas, tacas de tamanho variado com
vinho tinto. Ao fundo, ciclorama lilas.
Penélope usa, sobre o vestido, uma saia-
rede, tecida como uma grande tarrafa.
Essa saia prolonga-se numa rede que
prende-se nos urdimentos, sobrepondo-
se a parte central do ciclorama. O Dire-
tor, que estard em cena durante todo o
espetéaculo, dispora de um banquinho e
de uma estante de musica, proximos a
elipse que € territorio privativo de
Penélope. Como Unico adereco, uma
caixa de recordacdes cheia de areia. A
musica de cena serd produzida sempre
pelo Diretor que “toca” as tacas, ob-
tendo acordes que lembram um lamento
ou um choro. Entre os Movimentos do
texto, musica eletro-acustica, criada a

partir de sons de vidro, dgua, choro e
falas da atriz.

No primeiro Movimento, a saia-
rede de Penélope estard presa a
malaguetas que cercam o palquinho. No
seguindo Movimento, a saia estara
solta, e Penélope podera movimentar-se
liviemente. No inicio do terceiro
Movimento, a saia subira para os urdi-
mentos, a vista do publico.

Sobre cada poltrona, um envelope
com um texto que serd entregue a platéia
e que conta o fim da histéria. Cada
espectador recebera, ao entrar, um taca
de vinho tinto, transformando-se, a
revelia, em pretendente de Penélope.

I MOVIMENTO

O PUBLICO ENTRA. LUZ DI-
FUSA. PENELOPE ESTA SENTADA
COM OS OLHOS FIXOS NO HORI-
ZONTE DA SALA. NAO VE NIN-
GUEM. MURMURA UMA MELO-
DIA. ENTRA MUSICA EM PLAY-
BACK. REPENTINAMENTE, SI-
LENCIO. LUZ AUMENTANDO EM
PENELOPE ENQUANTO O DIRE-
TOR ENTRA VINDO DO FUNDO
DA PLATEIA, SENTA-SE PROXI-
MO AO PEQUENO PALCO E DIZ O
TEXTO:

E quando o palacio silencia que
ela sente bater forte o coragio. Penélope
estd so6. Anseia a cada noite por este
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momento. Desde que Odisseu partiu, 0s
muros do palécio sdo todo o seu mundo.
De inicio, o quarto ainda pleno dos
gestos do casal, os muros quase nao
importavam. Havia com que preencher
aimaginagdo. Com o tempo, entretanto,
o quarto foi se impondo por si mesmo,
como se ali nunca nada tivesse acon-
tecido. Por isto, todas as noites,
quedava-se ali a olhar os muros. Teste-
munho de que a vida nem sempre tinha
sido assim. Para além dos muros, s6 0
mar. Todos os dias, ao anoitecer,
Penélope corre até a praia. Sonha com o
dia em que também isto serd recor-
dagdo: o desejo por um barco, por um
naufrago, por seu homem que o mar
precisa devolver. Entdo, ela volta para o
quarto e continua a contemplar os
muros no siléncio da noite do palécio.

SILENCIO. O CENARIO SE
ILUMINA. PENELOPE GRITA:

— Nio agiiento mais o cheiro do
mar! (PARA SI PROPRIA) O sal quei-
ma minha pele.

(PAUSA) Esta é, talvez, a tltima
noite de espera...

ESCOLHE UM ESPECTADOR E DIZ
COM TRISTEZA

— Ontem um poeta esteve no
palécio. Dizia ter visto meu amado no
mar, a caminho, enfrentando monstros
e sereias... Onde estd 0o meu moreno?
Queria tanto que ele chegasse agora... O
poeta garantiu que foi a espuma das

ondas quem murmurou para ele todas
aquelas historias... Mas eu ndo acredito
mais no murmurio das ondas. Elas ja
mentiram outras vezes... diziam que
meu marido estava chegando... eu es-
perava... Ao fim da noite a aurora en-
contrava meu - rosto, banhado em
lagrimas de espera e desespero...

SENTA-SE, VOLTA-SE PARA O
FUNDO DO PALCO, MAOS NOS
CABELOS.

— Ai, que distancia separa minha
vida de mim mesma! Vinte anos... meu
amor.. (LEVANTA-SE) Ah, os poetas
s6 pensam no som da flauta que o vento
sopra, no murmurio da arrebentag@o...
Cantam sem se importar com meu sofri-
mento... (FORTE) Eu sou parte deste
canto... (VIRA-SE) Ah, eles ndo sabem
de nada! (FORTE) O vento sou eu,
chorando na beira da praia. As ondas
sou eu que arrebento de saudade. Sou eu
quem se mistura a espuma, a tarde, &
espera... (CAINDO, SUAVIZANDO O
TOM DE VOZ) Quem se mistura a
tarde, a espera... (AJOELHA-SE E DIZ
DE FORMA QUASE INAUDIVEL)
Quem se mistura a espera...

O DIRETOR VAI ATE UMA MESA
E TOCA UM DOS COPOS DE VINHO.

— O cheiro do mar me lembra meu
amado. (COMENTA PARA A
PLATEIA) Mais ou menos, ndo ¢ a
mesma coisa... O sol vai baixando... vai
ficando frio... vou ficando triste.

PENELOPE ENTOA UM MURMURIO
QUE SOMA-SE A MELODIA DO
COPO.

— Helena... para resgatar a bela
Helena, partiram para Tréia todos os
chefes gregos, e entre eles meu marido.
(CANTO MURMURADO) Por aquela
vagabunda Odisseu me abandonou...
(LEVANTA-SE, MUDA DE TOM)
Ontem tive um sonho. Ontem, pela
ultima vez, passei a noite des-
manchando a mortalha que estava te-
cendo para seu pai, meu amor. Ontem
aquela cadela me viu e foi correndo
denunciar meu plano de ndo acabar
nunca, esperar por vocé enquanto os
deuses me derem vida.

... Mas ontem eu tive um sonho:
meu coragdo e 0 seu encontraram-se no
alto de uma montanha. Beijaram-se
apaixonadamente, sofregamente... de-
pois saltaram, um s, no abismo e
cafam, caiam a noite toda... os dois,
quase o mesmo de tdo juntos. Quando
acordei, fui comunicada de que tinha
que escolher um destes malditos preten-
dentes. E amanha deverei anunciar
minha decisdo. Mas ndo posso. Nio
quero. Ndo ¢ fidelidade ndo, € amor.
Quando Odisseu partiu, tive uma
certeza tdo absoluta de que ndo o veria
mais... mas jurei espera-lo mesmo as-
sim... Ja faz tanto tempo... Hoje tenho a
mesma certeza daquele dia. Dos nobres
que sobreviveram a guerra, s6 de Odis-
seu ndo se tem noticia. Ele ndo voltara.



Nunca mais voltarei a sentir seus bragos
me apertando o corpo delicado... Nunca
mais voltarei a beijar sua boca, a sentir
meus seios tomados por suas maos...
Hoje o que me resta € uma imagem que
nem mesmo sei se é de Odisseu... Ah,
Penélope! Vocé passou a vida a espera
de uma imagem. Talvez ele nem te
queira mais. Vai ver, estd deitado com
uma sereia que o arrebatou do navio, s6
para desfrutar do seu corpo de homem
que sabe desejar. Sirigaita!

LEVANTA-SE E TENSIONA A
SAIA, NUMA TENTATIVA DE
ARRANCA-LA DO CHAO.

—Os deuses devem me odiar muito
ou ndo me teriam colocado em tal si-
tua¢do. Na sua auséncia, meu amor,
estes nobres, nobres que desmerecem 0
nome que carregam, invadiram o
palacio tentando conquistar a minha
mao. Nio consigo expulsa-los. Eles de-
voram nossos rebanhos e bebem todo o
vinho das adegas. Hoje um destes bogais
me disse que uma mulher ndo pode viver
sO6. Mas quem estd s6 quando tem as
recordagdes por companhia? Penélope e
seu cortejo de saudades. (REPENTINA-
MENTE, COM RAIVA) Eu nego que
Odisseu tenha morrido. Eu sou a prova de
que ele vive. Vive em mim. Em mim! Sei
que vocé ndo voltara, Odisseu, mas ndo
quero outro homem. Quero vocé de volta.
Quero vocé de volta igualzinho, igualzi-
nho a minha lembranga que nio lembro
mais se € ou ndo igual a vocé.

TENTA CAMINHAR POR TODO
O ESPACO, MAS A SAIA
NAO PERMITE.

— (COM RAIVA CRESCENTE)
Preciso sair daqui, quero livrar-me
destes fios... quero abandonar-me as
saudades de meu amado. Quero ver
estes homens que tanto me querem mor-
tos, fulminados por um raio langado
pelos deuses todos juntos.. (GRI-
TANDO, QUASE CANTANDO,
VERGANDO O CORPO PARA
TRAS) Morram! Nio vou escolher ne-
nhum de vocés e nenhum outro! Quero
que morram entalados com postas de
carne sangrenta ou afogados no vinho
que roubam de meu marido. Saiam!
Desaparegam da casa de Odisseu!

O DIRETOR COLOCA DIANTE DE
PENELOPE UMA ENORME
TACA COM AGUA ONDE ELA
LAVA OS BRACOS, O ROSTO E,
POR FIM, JOGA TODA A AGUA
SOBRE SI PROPRIA.

— A maresia cresce neste quarto
como se brotasse das coisas. Estes fios
cheiram a mar; meu corpo cheira a mar;
at¢ minhas lembrancas carregam o
cheiro do mar... se ndo temesse cair em
desgraca, diria francamente o que penso
das ondas e deste sal maldito. Nao su-
porto mais estar nesta ilha. Para onde
quer que me volte, vejo o mar. Nao
confio mais no movimento das marés.
Sempre esperei que elas devolvessem
meu marido, mas nada me chega além

de restos de naufragios. Devolva o que
¢ meu, mar perverso e imprestavel!
(DEITA-SE) Amanha serei mulher de
um outro e ndo poderei mais ir esperar
Odisseu na beira da praia. Mas mesmo
daqui eu poderia vé-lo apontar no hori-
zonte. Todas as noites eu acreditei vé-lo
chegar. A lua brilhava ao longe nas pe-
dras que eu, por momentos, pensava
serem velas. Pensava ou inventava? Os
olhos véem o que querem ver. Os meus
viam uma nau escura, com uma vela
enorme, inchada, quase voando, vindo
a0 meu encontro sem nunca se aproxi-
mar. Entdo eu corria mar adentro ten-
tando alcanga-la, mas uma nuvem
cobria a lua e a escuriddo me mostrava
que ndo existia nada além das pedras
molhadas de mar e mar... mar... mar...

SILENCIO.

— Esta noite a lua me enganou
outra vez... Mas minha lembranga nio
me engana. Quando Odisseu partiu, ele
segurou forte minha méo direita e disse:
“Mulher, nem todos os nossos homens
regressardo de Trdia. Dizem que o0s
troianos sdo bravos como nos. Ndo sei
se os deuses me poupardo ou se cairei
em terra inimiga. Deixo a teu cuidado
tudo o que aqui se encontra: a casa,
nosso filho, meu pai, minha mae...
Quando nosso filho ndo precisar mais
de ti, deixa o palacio e casa-te com o
homem que escolheres”. E agora, tudo
esta acontecendo como ele disse. Esta
chegando a hora em que esse maldito
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casamento se tornara meu destino... €
sera, para mim, um destino desgragado
que me roubara todas as ilusdes. (LE-
VANTA-SE PUXANDO A PARTE
DA FRENTE DA SAIA) Serei de um
outro que para sempre sera um outro...
nunca mais um mesmo coragio... nunca
mais... nunca mais. Um dia, deses-
perada, lembrando-me do conselho de
Odisseu, tentei imaginar-me com um
destes asquerosos pretendentes. Ele se
aproximou de mim (SENTE-O PELAS
COSTAS), abragou-me, afagou meus
seios. Beijou meu pescogo € eu me sen-
tia entregue. Ele entdo perguntou: Ndo
seria melhor fecharmos a porta? Nao
respondi. Fiquei parada feito uma
estatua de marmore. Ele foi até a porta
e fechou-a. (VERGADA PARA TRAS,
SEGURANDO-SE NA PARTE DA
FRENTE DA SAIA QUE ESTA TEN-
SIONADA ATE O LIMITE) Eu me
sentia cometendo um crime que era
inevitdvel porque me dava vontade de
cometé-lo até o fim. Ele me pegou pela
cintura, apertou-me contra o peito e me
beijou. Levou-me no colo até a cama. O
desejo seduz como a morte; suas maos
levavam-me onde queriam. Ele dizia:
Tdo fria, tdo linda, onde estdo os vinte
anos de espera? Onde estdo as marcas
da tua infelicidade? Eu queria respon-
der, mas estatuas ndo falam. Ele levan-
tou-me de dentro de minhas roupas e
disse: Tao branca, tdo linda... De re-
pente, a criada abriu a porta fazendo
com que a cena se esfumacasse. Entdo

eu senti um nojo tao intenso... queria
vomitar... Eu quase senti aquele homem
me possuindo; eu ainda tinha suas maos
no meu corpo.

— Como eu queria agora que al-
guém me dissesse que Odisseu vai vol-
tar... (O DIRETOR ENTREGA-LHE A
CAIXA DE RECORDACOES) Todos
dormem... e eu estou s6 no siléncio do
palacio.

MUSICA EM OFF. A LUZ CAL B.O.
II MOVIMENTO

COMECA A SUBIR FOCO MUITO
BAIXO EM PENELOPE. ELA FALA E
O DIRETOR ACOMPANHA O TEXTO

SUSSURRANDO.

Nio, ndo € ela o que querem. Estes
homens cobicam os despojos de Odis-
seu. O paléacio tomado, Penélope conta
s consigo mesma para salvar-se. Com
as recordagdes, os sonhos e alguma
astticia. E a insonia. A ins6nia imodvel,
ardente. Como se no amplo comodo de
muros de pedra um morto estivesse ha
anos sendo velado. Um velério sem
corpo, o veldrio de um néaufrago sepul-
tado no mar. E nesta noite, justo nesta
noite precisava escolher. Mas queimava
num desejo tdo intenso que por pouco
parecia que ia conseguir o que desejava.
Desejava ver mortos todos os preten-
dentes, mortos como peixes que a maré
langou a praia. E seu coragdo duro de

pedra gargalhando por sobre aquele mar
de escamas. Nesta mesma noite passa
pelo palacio um forasteiro que diz ter
visto Odisseu vivo e a caminho de casa.
Penélope contou-lhe a sua triste e ja
longa histéria. Ele concordou muda-
mente com a prova a que ela tensionava
submeter os pretendentes. E ai ela pensa
novamente com muita forca que ndo
quer ser de nenhum outro e que nem
mesmo sabe como poderia ser de outro
porque ja estava tdo acostumada a ser
assim, mulher sem homem; amante de
uma recordacio.

LUZ PLENA EM PENELOPE. ELA
ABRE OS BRACOS E DIZ COM
RAIVA SURDA E UM SORRISO

[RONICO ESTAMPADO NO ROSTO.

— Uma competicdo decidird a
minha sorte. O arco de Odisseu s6 a
Odisseu obedece. Ninguém podera
verga-lo. E quem o conseguir ndo acer-
tara todos os circulos.

CORRE ATE A FRENTE,
MANTENDO AINDA NO ROSTO O
SORRISO QUE, AGORA,
SUAVIZA-SE NUMA RECORDACAO.

— Ah, como eu gostava de ver
Odisseu nos torneios... seus movimen-
tos precisos, medindo o espaco dese-
nhando o trajeto das setas que iam
apressadas em dire¢do ao alvo. Os
deuses estavam sempre a seu lado.

(FORTE, COM RAIVA, DESA-
FIANDO) Nao acredito que me cas-



tiguem dando a vitéria a um destes ver-
mes.

DESFAZ A TENSAO E DIZ
SUAVEMENTE

— Estou exausta. Agora eu queria
dormir. Bem que as sereias podiam can-
tar alguma coisa, qualquer coisa. (FAZ
UM GESTO SUAVE COM O BRACO
QUE INDICA UMA PARTIDA PARA
LONGE) E eu esqueceria o meu pranto
para segui-las at¢ o fundo do mar.
(LEMBRANDO-SE) O forasteiro... O
siléncio daquele forasteiro asseme-
lhava-se ao canto das sereias. Seus o-
lhos pousavam em mim com tal
delicadeza... Aquele homem me olhava
como se fosse o meu homem...
(ACARICIANDO-SE)  despertando
memorias adormecidas... Eu quase o de-
sejei... Eu tinha a impressdo de que ele
ouvia ndo a minha histéria, mas o meu
coragdo descompassado, uivando o
nome de Odisseu... meu Unico amor
confundido, por um momento, com
aquele homem sujo a maltrapilho, en-
viado talvez por algum deus libidinoso.
Quando ele pediu que eu o ajudasse a
levantar, peguei em sua mao e ela era
aspera. Eu queria ouvir a sua voz, mas
ele apenas olhava... ouvia-me... € segu-
rava minha mio com tanta forca que
dava vontade de me jogar a seus pés e
pedir, implorar que ele me possuisse ali
mesmo.

CAI DE JOELHOS. BRACOS
ABERTOS.

— Odisseu, que vontade de gritar
seu nome. (VERGANDO-SE PARA
TRAS) Odisseu!... (LEVANTA-SE E
DIZ RECUANDO ATE O CENTRO
DO PALCO) Que saudade de chamar o
seu nome, Odisseu... (PEGA A SAIA E
GIRA FORTE) Odisseu! Odisseu!...
(MUSICA GRAVADA VAI EN-
TRANDO) Cada vez que repito seu
nome, sinto-o mais perto de mim. Odis-
seu!l... Odisseu!... (PARA DE GIRAR)
Odisseu, como eu gostaria de ver vocé
dangar como no dia do nosso
casamento. Vocé ndo me parecia muito
feliz... vocé teria preferido Helena, ndo
€? Mas teve de contentar-se comigo... Ja
eu, estava radiante. Vocé era o marido
que eu nunca tinha imaginado para
mim. Ao mesmo tempo, eu nio con-
seguia imaginar para vocé outra mulher
que ndo fosse eu. Acho que s6 vocé ndo
percebia isto. Naquele dia vocé estava
lindo... seus olhos brilhavam...

CORRE ATE O PROSCENIO.

— Vocé dangava tdo bem... Como
eu estava feliz!... E depois da festa...
(DANCA FELIZ. FALA ALTO POR
SOBRE A MUSICA) Aquelas maos
asperas... quase me incomodavam. Mas
eu sabia que era carinho porque sentia a
intenc#o de ser carinho... Ele toma cui-
dado, tem medo de machucar Penélope,
a concha mais fina e mais quebradiga
que existe, ndo ¢, meu amor? Ele tem
medo de machucé-la, mas no fundo,
quer machucar, sem querer. Elando tem

medo, ela quer que ele a machuque.
Penélope sente que ele se contém, por-
que ela é tdo delicada que o transforma
em um menino. E vai tecendo uma teia
de carinhos, Penélope vai tecendo uma
teia de carinhos asperos e delicados...

INTERROMPE-SE A MUSICA
BRUSCAMENTE. PENELOPE PARA.
FICA UM TEMPO OLHANDO,
ATONITA, COMO SE TODA A SUA
LEMBRANCA TIVESSE
DESAPARECIDO.

— E hoje preciso escolher um novo
marido. Mas ndo quero estragar minhas
lembrangas. Nio tenho nada além delas.
(NUM TRANSPORTE DE ODIO) To-
dos vocés, seus idiotas, que pensam
poder conquistar o meu desejo, vocés
valem menos do que o inimigo mais
repugnante. Para mim vocés existem
menos do que as minhas lembrangas...
menos do que as imagens dos poetas,
menos do que as sereias. Se a morte € o
que vive em mim, também quero viver
nela. E so levarei comigo as recor-
dagdes. O futuro ndo me interessa.

CORRE E DIZ SUBINDO NA REDE
DO FUNDO DA CENA:

— Daqui posso ver o mundo dos
mortos; estou a um passo do encontro
com aqueles que podem dizer-me onde
esta Odisseu, a um passou dos herdis da
guerra que chamou meu marido; estou
muito proxima do deus dos mares com
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quem poderei enfim acertar minhas
contas.

VIRA-SE NO ALTO DA REDEE,
NUM TRANSPORTE DE
LOUCURA, GRITA:

— Quero Odisseu de volta. Ordeno
que sua imagem seja real e mostre-se
como aquilo que sempre foi: meu
homem por direito... e por prazer... Que
minha saudade tome corpo diante de
mim. Vem, Odisseu, agora! Depois sera
tarde demais.

A ATRIZ, AINDA NA REDE, DIZ SEM
NENHUMA EMOCAO:

—Daqui a pouco anunciarei a com-
peticdo. Posso ver meus algozes
babando de desejo por mim e pelos
tesouros de Odisseu. Mas nio sero fe-
lizes. A deusa da justica tem que ficar a
meu lado como se eu fosse o rei. Confio
em sua ajuda como sempre vi fazerem
meu pai e meu marido. E por esta lem-
branga que invoco a sua bondade. Nao
permita que outro deus guie a méo de
um destes animais. B.0. MUSICA EM
PLAY-BACK NA QUAL SE DISTIN-
GUE O SEGUINTE TEXTO:

— Aquele que disparar com o arco
de Odisseu uma flecha capaz de passar
pelo centro de doze circulos sucessivos
tera a minha mao. Ninguém vai con-
seguir disparar uma flecha com o arco
de Odisseu. Ninguém tera a minha mio.
Niao é possivel acertar doze circulos
sucessivos. Ninguém terd a minha mao.

III MOVIMENTO

FOCO MUITO BAIXO ENCONTRA A
ATRIZ EM CENA JA SEM A
SAIA-REDE PRESA A CINTURA. O
DIRETOR LE O TEXTO.

— Ela seria capaz de suportar
tudo se conseguisse a0 menos separar
um dia do outro. Dormir. Esquecer. Mas
ela sonha, sonha sempre. A alma em
vigilia ndo consegue descansar. De
manhi, estd exausta. Os muros do
paldcio comegam a refletir o brilho da
aurora. A noite toda ela atravessou so-
nhos. O que ndo ajuda em nada. O que
fazer de sonhos que ela considera, sem
excecdo, pesadelos? De que adianta
sonhar, por exemplo, que um individuo
semelhante a Odisseu dormiu a seu
lado, belo como quando partiu para a
guerra? Pois ela sonhou isto. Por um
instante alegrou-se mas depois viu que
era tudo ilusdo e recomegou a chorar.
Sonhou também que uma dguia veio dos
montes € matou os vinte gansos que
enfeitam os  tanques do palécio.
Penélope chorou, sentida. Até que a
aguia voltou e da trave mais alta do
saldo falou com voz humana: Ndo
chores mais. Tudo isto é verdade anteci-
pada. Os gansos sdo os pretendentes e
eu, que fui a dguia, sou agora Odisseu
que chega para castiga-los. Ela entdo
olhou para fora e os gansos flutuavam
na agua, como antes. Contou tudo ao
forasteiro: a insOnia, os sonhos, a

divida. Em poucas palavras, ele disse
que Odisseu, na noite daquele sonho,
atravessou a porta dos pressagios e que
ela devia crer, sem hesitar. Mas
Penélope ndo sabe o que fazer. Esta
noite foi, talvez, a Giltima noite de felici-
dade. Como a véspera da morte de al-
guém. E apesar de tudo, amanhece.
Amanhece através desta insonia carre-
gada de sonhos...

ENTRANDO LUZ GERAL MUITO
LENTAMENTE. A ATRIZ CAMINHA
ATE O CENTRO DO PALCO
ENQUANTO A SAIA DESAPARECE
NOS URDIMENTOS.

—Reconheco os ruidos do palacio:
o arrastar das mesas, o vai ¢ vem dos
criados, as imprecagdes. A horda de
pretendentes se pde de pé. Quando o sol
estiver alto, anunciarei a competigdo. A
invencivel competicdo que me livrara
mais uma vez, pela asttcia, destes
homens sem carater. Mas isto ndo me
basta. Sé um torneio sangrento poderia
acalmar o meu 6dio. Com que prazer a
aguia dos meus sonhos estenderia um
lencol de sangue entre o saldo do palacio
e 0 meu quarto. E eu caminharia sobre
os cadaveres como numa orgia onde
imperasse s6 o meu desejo. (ATO-
NITA). Mas e se todos vencerem?
(GARGALHA) Entdo deitarei com to-
dos eles. Transformarei o palacio num
imenso leito depravado onde o desejo
jamais se aplicard. Amaldi¢6o todos os
homens: desejardo sem gozo, para sem-
pre s6fregos e ndo conhecerdo nunca a



serenidade da carne satisfeita. E Odis-
seu também, ouga o que eu digo: esteja
onde estiver, que seu corpo tome o
caminho de volta. Preciso de vocé ou de
uma prova. Ndo sei se devo preparar-me
para as bodas ou para o funeral. Se um
corpo der a praia, pensarei sempre que
¢ seu. Antes de reconhecé-lo eu afir-
marei que €, sim, o corpo de meu marido
e que com ele eu poderia deitar-me no
fundo do mar. Eu deixaria para tras este
palacio onde vocé me aprisionou por
vinte anos, maldito! Nada aqui ¢ meu!
N3o reconhe¢o nem mais o nosso filho
que, sentado no saldo com os pretenden-
tes, as vezes parece-me um deles. Vocé
foi lutar por Helena, a adultera, e me
entregou a sanha destes gigolos. Heroi
de vis motivos! Nio precisa mais voltar,
mande apenas seu caddver, isso me
basta. S6 de pensar em vocé fico
mareada, como se este paldcio ndo es-
tivesse em terra firme.

CAMINHA SUSPENDENDO O
VESTIDO COMO SE ESTIVESSE A
BEIRA-MAR. DESCREVE UM
CIRCULO EM DIRECAO AO FUNDO
DA CENA. ENCONTRA A CAIXA DE
RECORDACOES. VAI ATE ELA E
ABRE-A. PAUSA.

— Penso, as vezes, em outros
homens. Penso agora naquele
forasteiro. Velho, sujo da poeira dos
caminhos, mas com um olhar que me
deixa nua... Odisseu, ndo quero sentir
isso por outros homens: a culpa € sua.
(PARA ALGUEM NA PLATEIA) Nio

entendo este sentimento que me toma...
Acostumei-me a ouvir, sozinha, o mur-
murio do mar, (CAMINHA COMO
ANTES) a caminhar pela praia vendo
o mundo escurecer enquanto o sol se
esconde atrds daquela linha que separa
o mar do céu. J4 me acostumei a esperar
por uma nau que ird brotar desta linha e
vird a0 meu encontro sem nunca se
aproximar, iluminada pela lua.
(COMENTANDO COM A PLATEIA)
Se Odisseu chegar agora, adeus so-
nhos... adeus saudades... GIRANDO
LENTAMENTE EM TORNO DE SI
MESMA, BRACOS ABERTOS) A re-
cordagdo do meu amor € tdo viva que
posso senti-lo tocando meu corpo com
suas maos quentes. Posso sentir meu
marido tdo perto que tenho certeza de
que ele esta aqui. Ele esta aqui, tdo perto
como jamais esteve. Ele estd comigo
fazendo tudo aquilo que eu sempre quis.
Sem o halito de vinho, sem as marcas de
sangue das batalhas, sem o cheiro de
carne do Gltimo banquete. Ele estd aqui.

VOLTA-SE PARA O PUBLICO,
ASSUSTADA

— Mas se ele chegar agora terei a
impressdo de que o trai com a minha
lembranga... (SORRINDO, LEM-
BRANDO-SE) a lembranga de um
Odisseu de ha vinte anos atras...

DE NOVO SUAVE, BRACOS
ABERTOS, SORRINDO CHAMANDO...

— Vem, meu amor. Vem me
abragcar.

OLHA PARA O DIRETOR QUE
OFERECE-LHE UM COPO DE VINHO.
CAMINHA ATE ELE, PEGA O COPO E
VOLTA PARA O CENTRO DA CENA.

— Esta na hora de anunciar a com-
peticdo. O sol ja esta alto. Os muros de
pedra, tocados pela luz, exibem cada
fenda, cada fresta. Aquele bando de
0ciosos ja tomou lugar para o eterno
banquete que ndo lhes custa nada. Mas
para mim, agora, tanto faz. O pior ja
passou. A noite sufocante presenteou-
me com Odisseu: odiei-o como se ele
estivesse a meu lado... amei-o como se
amam os homens de carne e osso. Por
isso ndo o espero mais. Minha vida a-
gora é coisa do passado. (BEBE O
VINHO E QUEBRA A TACA, ATI-
RANDO-A LONGE. VOLTA PARA
A CAIXA DE RECORDACOES,
APANHA PUNHADOS DE AREIA)
Daqui por diante, inventarei lem-
brangas, dia apds dia, sempre as mes-
mas. E se o tempo as transformar, eu as
inventarei novamente. Ndo quero mais
que Odisseu chegue. Quero s6 a minha
saudade...

MUSICA. A MESMA QUE ELA
DANCOU NA CENA DO
CASAMENTO. PENELOPE ABRE SUA
CAIXINHA DE RECORDACOES.
APANHA A AREIA E, GIRANDO,
DEIXA-A CAIR EM TORNO DE SI. AO
FINAL DA MUSICA A LUZ DESCE.

B.O.
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TEXTO DISTRIBUIDO
A PLATEIA:

E o forasteiro que encantou
Penélope era Odisseu.

Sob a aparéncia de um mendigo,
manteve-se incognito até que chegasse
o melhor momento para vingar-se e re-
conquistar seu paldcio. Propds-se a par-
ticipar do torneio. Para revolta geral,
Penélope consente e promete-lhe uma
tunica nova caso ele tenha éxito. O
forasteiro vence a competi¢do, liqui-
dando, em seguida, todos os pretenden-
tes, com a ajuda de Atena, de Telémaco
e de dois servos fiéis.

Concluida a matanga, revelou-se a
Penélope, mas ela ndo podia acreditar
no que estava vendo. Sua convicgdo de
que Odisseu estava morto era tdo forte
que nem mesmo as provas que O
forasteiro deu pareciam-lhe bastar, nem
as historias de reinos distantes, de guer-
ras vencidas, nem mesmo as histérias do
mar. Ela reconhecia estas historias: os
poetas ja as haviam cantado nas festas
do palacio, ela propria ja havia sonhado
todos aqueles reis e monstros e sereias.
Mas ndo acreditava, ndo podia acredi-
tar...

Por fim, o forasteiro, consegue
convencé-la de que ¢ Odisseu. Passam
juntos entdo uma noite, uma Unica e
longa noite que, por obra de Atena pro-
tetora, durou mais que todas as outras.

Foi o tempo de contarem tudo o que se
passou nestes vinte anos de separagao,
de amarem-se como nunca e de dor-
mirem o sono profundo da carne satis-
feita.

Penélope ndo sabia o que contar ao
marido recém-chegado, pois j& havia
contado tudo o que lhe acontecera ao
forasteiro. Repete entdo, com palavras,
sua monotona rotina, inventada para
conviver com a soliddio e com a
saudade. Repete os gestos necessarios
ao amor, agora, como ha vinte anos,
compartilhados.

Ao alvorecer, Odisseu deixa o
palacio antes que a ira dos parentes dos
jovens assassinados o alcance. Parte
para muito longe, para nunca mais vol-
tar. Conta a tradicdo que ele morreu
velho e longe do mar.

Uma coisa, entretanto, Penélope
esconde de Odisseu: que ela ndo se im-
portava, ndo, que ele partisse no-
vamente porque ela quase ndo precisava
mais que ele chegasse. E, numa alegria
febril, Penélope retoma a vida que era a
sua, compreendendo aquela noite como
mais um dos sonhos que a sobressal-
tavam.

Retoma a vida que era a sua, so-
zinha, feliz e para sempre.

Para sempre.




LUCIA McCARTNEY

Um conto de Rubem Fonseca
adaptado por Geraldo Carneiro

Observacio

A rubricainicial de Lucia McCart-
ney refere-se a um prélogo. Como nio
ha prologo algum depois da rubrica,
esclareco que a referéncia nido € um
descuido editorial ou uma alegoria fan-
tasmatica. A peca introdutdria, se me
permitem a imagem meio Carlos Efiro,
foi de fato escrita, inspirada na Lulu, de
Frank Wedekind, que talvez tenha com
Licia McCartney parentescos mais
obliquos e enigmaticos do que a sonori-
dade do nome (assim como Luciola,
Lolita, Lili, Lilith, e outras arcanjas ou
pandemonias da imaginacdo ocidental).

Embora nio conste desta publi-
cagdo, o prologo existe. Ou melhor, exis-
tia. Era uma folha datilografada, escrita
durante a encenagio, a mercé dos piratas
e das conspiratas do camarim. Segundo
os antigos, verba volant, scripta ma-
nent. Mas a minha folha, apesar de da-
tilografada, desapareceu. Bye-bye.

A literatura ocidental ndo perdeu
grande coisa com tal extravio. Era um
prologo entre bizarro e delirante, cheio
de sugestdes circenses e frases fal-

samente atribuidas a grandes figuras
histéricas. O objetivo era criar um
clima de estranheza capaz de neutralizar
o (aparente?) naturalismo das cenas ini-
ciais.

Ainda para o registro de provaveis
leituras ou encenagdes futuras, es-
clareco que a adaptagdo de Lucia
McCartney foi escrita por incitagdo de
Miguel Falabella, diretor de sua
primeira (e até agora Unica) montagem.
Nao fosse o Miguel, Lucia McCartney
talvez continuasse esplendidamente
confinada no mundo das deusas diafa-
nas da literatura.

GG

Prologo

Um engolidor de fogo expele uma
labareda. O personagem René, chico —
te em riste, adianta-se até o proscénio e
desfere uma chicotada no assoalho, es-
tabelecendo sua ostensiva supremacia
sobre os demais. Exibe Lucia como se
fosse um animal enjaulado e diz o
prélogo, apresentando simbolicamente
a situagdo e os personagens.

Cena l

Entram José Roberto e Antdnio
Paulo.

ANTONIO PAULO — ... Ela s6 queria
almogar no Sign of the Dove e espiar as
vitrines do Tiffany’s. Eu era pobre,
paupérrimo. Vivia matando cachorro a
grito. Passava fome pra me exibir com
aquela mulher. 200 délares, rapaz. 200
dolares.

Jost ROBERTO — Quanto tempo
faz?

ANTONIO PAuLO — Uns dez, quinze
anos.

Jost RoBerTO — Eu ndo suporto
Nova lorque.

ANTONIO PAULO — Eu ndo acredito.

Jost RoBERTO — Palavra. Me sinto
COmo um peixe exposto num aquario,
um passarinho numa gaiola de ouro.

ANTONIO PAULO — Pelo menos, a
sua gaiola é de ouro.

Jost RoBERTO — Engano seu. Eu
sou de arraia miuda.

ANTONIO PAuLO — (irénmico) Pra
cima de mim, José Roberto?

Jost ROBERTO— (enigmatico) Uma
vez o Godfrey me disse: “Todo mundo
pensa que eu manobro esse monstro.
Ninguém desconfia que € esse monstro
que me manobra.”
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Pequena pausa.

ANTONIO PAULO — Nio entendi.

Jost ROBERTO — (sorrindo) Nem
eu. Talvez o monstro fosse o proprio
Godfrey. Talvez fosse uma fala cifrada
— o Godfrey as vezes parece uma es-
finge. Talvez ele estivesse bébado. De
qualquer maneira, eu boiei.

ANTONIO PAULO — (mudando de
tom) Escuta aqui, José Roberto. Nos nos
conhecemos ha pouco tempo, mas eu
acho que tenho motivos pra confiar em
vocé. Certo?

Jost ROBERTO — (evasivo) Vocé é
que sabe.

ANTONIO PAULO — E 0 seguinte: eu
me meti numa parada alta. Nao tinha
cacife, mas dei uma de trapezista.
Paguei pra ver. Quando olhei pra baixo,
faltou estofo. Entendeu? Fiquei no ar.

Jost RoBerTO — E dai?

ANTONIO PauLo — Dai que a
arapuca ndo desarma. Quer dizer, se eu
ndo desarmo, fico bailando no céu; se
eu desarmo, me arrebento no chio. E
por isso que eu preciso de voce.

Jost RoBErTO — De mim?
(irénico) Eu acho que vocé precisa de
um padre.

ANTONIO PauLO — De um padre?
(sorrindo) Até que ndo ¢ ma idéia.
(sério) Mas eu tenho a impressao de que

um padre n3o iria entender nem o
espirito nem a matéria do negocio.

Jost ROBERTO — (apds pequena
pausa) Que negocio?

Soa a campainha

ANTONIO PAULO — Quem €7
Entra Lucia.

Lucia — Antonio Paulo?
ANTONIO PAULO — Sou eu.

Lucia — Foi o René que me man-
dou.

ANTONIO PAULO — Ah, vocé deve
sera..?

Lucia — Lucia.

ANTONIO PAULO — (apresentando)
Lucia, este aqui € o José Roberto.

LuciA — (a José Roberto) Prazer.
(olhando em redor) Sera que eu cheguei
cedo?

ANTONIO PAuLO — Nio se preo-
cupe. A outra moga deve estar
chegando.

Soa a campainha.

ANTONIO PAULO — Eu ndo disse?

Entra outra moga. Antonio Paulo
liga o aparelho de som.

ARLETE — Boa noite. Eu sou a Ar-
lete.

ANTONTO  PauLo - Arlete?
(irénico) Bonito nome. Esta é a Lucia e
este € o José Roberto.

ARLETE — O senhor deve ser o An-
tonio Paulo.

ANTONIO PAuLO — Pode me tratar
de vocé. (as duas) Tem uisque e soda no
bar. Sera que voces...?

LuciA — (fomando a iniciativa)
Claro. (a Arlete) Como € que vocé quer?

ARLETE — Puro, com gelo.

As duas caminham até o bar. Os
machos conspiram.

ANTONIO PAULO — Ja escolheu?

Jost ROBERTO — Pra mim, tanto
faz.

ANTONIO PAULO — N4&o brinca?
Jost RoBERTO — Sério. E vocé?

ANTONIO PAULO — A moreninha
me lembra Louise Brooks. Sem falar
que Arlete ¢ quase Arletti, a deusa dos
Enfants du Paradis. (pequena pausa) A
loura me lembra Janeth Leigh: ¢ a can-
dura em pessoa. (fazendo clima) Nio...
Eu juro que, por tras dessa aura angeli-
cal, se esconde uma mulher capaz de
cometer as piores torpezas.

Jost RoBerTO — O.K., eu fico com
ela.

ANTONIO PauLo — Fechado. (as
mogas) Arlete, eu desconfio que vocé é
a mulher da minha vida.

ARLETE — O qué?



ANTONIO PauLo — Deixa pra la.
Venha comigo até o quarto que eu te
explico tudo, tintim por tintim. (a José
Roberto) Bom proveito.

Os dois saem. (Pausa.)

Jost RoBERTO — Vocé é carioca?
Lucia — Sou.

Jost RoBERTO — Gosta de qué?
Lucra — Gosto de musica e poesia.
Jost ROBERTO — Musica e poesia?

Lucia — E. Gosto de Fernando
Pessoa, Beethoven, Lennon & McCart-
ney. Ja me chamei Ltcia McCartney.

Jost RoBERTO — Gosta de Kafka?

LuciaA — Gosto. Aquele pobre
homem virando inseto! A Metamor-
fose. Essa historia me da um frio na
espinha.

(Pequena pausa.)

Jost ROBERTO — (pensando) Ela é
a primeira Miss que diz que leu Kafka e
leu mesmo.

Lucia — (pensando) Li coisa ne-
nhuma. Um garoto me contou a historia.
Faz 0 maior sucesso nas conversas.

Jost RoBERTO — (de volta ao
dialogo) Lembra da maga?

LuciA — Que maga?

Jost ROBERTO — Aquela que ati-

raram no Gregor Samsa, que ficou apo-
drecendo dentro do corpo dele.

Lucia — Claro que me lembro. Era
uma coisa pavorosa. (profissional)
Vocé ndo quer ir pro quarto?

Jost RoBERTO — Nio. (referindo-
se a Antonio Paulo) Esse cara cismou
que eu hoje tinha que ir pra cama com
uma garota. Eu prefiro ficar conver-
sando. T4 O.K.?

Lucia — O.K. (pensando) Ai, meu
Deus, eu queria ir a0 Zum Zum. Agora
fica esse cara ai fazendo género, fin-
gindo que ndo quer nada. Eu conhego
esse tipo.

Jost: ROBERTO — (pensando) Eu
estou ficando velho, Godfrey. Se vocé
visse esta cena, garanto que ndo ia
acreditar.

Lucia — Ha?
Jost: RoBERTO — O que foi?
Lucia — Vocé disse alguma coisa?

Jost: RoBERTO — Nio, eu ndo disse
nada. (p.p.) Cadé a tua bolsa?

Lucia — Ta aqui. (José Roberto
pde dinheiro na bolsa de Lucia.)

Lucia — (profissional) Quer que
eu tire a roupa?

Jost RoBERTO — Vocé € que sabe.

Lucia — (sorrindo) Eu acho que
esse conversa... Essa historia do inseto
e da ma¢d... Eu acho que ndo ¢ muito
apropriada pra essas ocasioes.

Jost ROBERTO — (sorrindo) Por
mim, tudo bem. (p.p.) Licia.

Lucia — O que é?

Jost RoBERTO — Eu posso te pedir
uma coisa?

Lucia — Claro.
Jost RoBERTO — Tira a roupa.

Lucia desabotoa um colchete. O
vestido cai ao chdo. (4paga-se a luz.)

Cena 2

Minimal rock ao fundo. Desce um
neon onde se lé: ZUM ZUM. Os
dancarinos ocupam a cena. A base
coreogrdfica é insolita e homogénea.
Chico Roleta se destaca dos demais.
Entra Lucia.

CHico — (chamando) Lucia!

Licia se aproxima abrindo

caminho entre os danc¢arinos.
CHico — Quer dangar?

Lucia — (dan¢ando) Vocé acha
que eu vim aqui pra qué?

CHico — (insinuante) Vocé ¢ uma
rata misteriosa. Sabia?

Lucia — Eu?

CHico — E, vocé. Hoje mesmo, na
praia, eu pensei: “Que diabo faz a
Lucia? Vira e mexe ela toma cha de
sumic¢o, desaparece, sai do ar.”

Lucia — E dai?
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CHico — Dai eu disse: “Essa rata
esta armando, eu bato uma grana como
ela esta armando.”

Lucia — E se eu ndo estiver ar-
mando?

CHico — Entdo eu sou mané. Sou
babaquara da praia.

Lucia — (irénica) Pelo menos
vocé tem auto-critica. Chico Roleta, o
babaquara da praia.

CHico — (sério) Eu ndo sou
babaquara.

Lucia — Ah, ndo? Eu aposto que
daqui a pouco vocé faz o numero do
revolver. (aponta o dedo contra a ca-
be¢a) Tum tum. Vocé adora o niimero
do revolver, cara. Qualquer dia vocé
morre.

CHico — Nao morro, nio, rata. Eu
vou te mostrar o meu segredo.

Lucia — Que segredo?
Os dois param de dangar.
CHico — Olha sé.

Mostra-lhe um punhado de balas
douradas.

Cuico — Viu?
Lucia — Vi o qué?

CHico — As minhas balas. (sor-
rindo) Sem as minhas balas, eu ndo fago
o numero do revélver.

Lucia — (fascinada) Néo brinca?

CHico — Brinco. (exibindo as
balas) E o segredo do meu numero. As
vezes eu levanto até uma grana. (o-
lhando em redor) Agora segura, rata.
(exigindo cumplicidade) Palavra?

LUcia — Palavra.

Os dois voltam a dangar.
Lucia — Chico.

CHico — O qué?

Lucia — O truque das balas... Por
que vocé me mostrou?

CHico — (sorrindo) E que eu sou
louco. A primeira vez que eu te vi na
praia, com teu rabinho empinado, eu
fiquei louco, rata. Pelo teu rabo.

Lucia — Deixa de ser grosso.

CHico — Sabe que, pra te ganhar,
eu sou até capaz de fazer o meu nimero
a vera. (simulando) Pou!

Lucia —Tudo isso pra me ganhar?
(irénica) Por que vocé ndo experimenta
ter relagdes sexuais com vocé mesmo?

Cuico — Ta legal, rata. Eu experi-
mento. Mas, antes, eu quero saber onde
¢ que vocé se esconde. (inquisitorial)
Anda. Qual € a tua identidade secreta?
Eu ja te contei qual é o meu segredo.
Agora conta: qual € o teu?

Lucia - Ciao.

Lucia sai. Chico caminha até um
foco de luz no centro da boate. Cessa a
musica. Expectativa entre os dangari-
nos. Chico gira o tambor de um

revolver. Aponta-o contra a prépria ca-
bega. Rufar circense de tambores, ou
coisas do género. Chico aperta o ga-
tilho. Nao ha detonagdo. Chico sorri.
(Apaga-se a luz.)

Cena3

Lucia se espreguica. Entra Isa,
trazendo uma bandeja.

IsA — (parando diante de Liicia)
Isso sdo horas de acordar?

Lucia — Sei l4. Que horas sdo?

Isa — Quase 1:00 da tarde. Vocé
agora s6 chega depois das seis, per-
dendo tempo com esses garotdes.

Lucia — Isa, pelo amor de Deus!
Vocé fala como se fosse minha mie.

Isa — Estou falando para o teu
bem. Ninguém agiienta essa vida que
voce esta levando.

Lucia — (falsa, pour épater) Pois
eu estou me lixando pra essa droga de
vida. Tenho pensado seriamente em
morrer. E.... (idealmente fascinada com
a hipétese) Eu acho que eu quero mor-
rer. (sem transi¢do logica) Tem pre-
sunto na geladeira?

Isa — (mal-humorada) Presunto,
ovos, manteiga, o diabo!

Lucia — (surpresa) Isa, o que deu
em voce?



Isa — E um desperdicio comprar
presunto pra quem faz vestibular pra
defunto.

Lucia — (feliz) Deixa de ser
dramatica, Isa. Eu gosto de dangar e de
dormir tarde. S¢ isso.

Isa — Pense no futuro, Lu.

Lucia — Pra qué? Pra ficar igual a
vocé, encalhada na beira do cais, espe-
rando a volta do marido?

IsA — (patética) Ele saiu pra com-
prar cigarro...

Lucia — Saiu hé trés anos, Isa. Ja
deu tempo até de pegar um cancer no
pulmao.

Isa — (estoica) Ele volta, Lu. Eu
sei que volta. Ele deixou a mala, deixou
as roupas. (num rompante) Deixou até
o bindculo, ouviu? Até o bindculo.

Lucia — (pensando) Pois €, até o
bindculo. O pior cego € o que ndo quer
ver. (alsa) Vocé tem razio, Isa. Quando
um turfista deixa o binoculo, a volta
dele é uma barbada.

Isa — (esperangosa) Vocé acha
mesmo?

Lucia — Acho. Mas, por via das
duvidas, € melhor vocé continuar acen-
dendo vela pra Nossa Senhora dos Afli-
tos.

IsA — (indicando a bandeja) E o
café?

LuciAa — Mais tarde. Eu estou sem
fome.

[sa — Comio foi o programa?

Lucia — (feliz) Un cara de Sdo
Paulo. Executivo. Nada demais.

Isa —Mogo ou velho?

Lucia — Velho. (retificando) Mais
ou menos. Da sua idade.

[sA — (meio ofendida) Muito obri-
gada.

LuciA — (consertando) Que é isso.
Vocé ainda ¢ um pedago. Eu ia ficar
feliz de chegar aos 34 anos igual a vocé.
Aliés, eu tenho certeza que nunca vou
chegar aos 34 anos.

Isa — La vem de novo a dama das
camélias...

Lucia — Sabe que ontem o René
perguntou por vocé?

[sa — Nao diga?

Lucia — Ele diz que vocé, Isa, era
uma das melhores. Por que vocé ndo faz
um programa de vez em quando, pra
esquecer o turfista e o binoculo?

- Isa—Eu? Nem morta. Eu pendurei
as chuteiras. O René pode tirar o
cavalinho da chuva.

Lucia — Ele telefonou?

Isa—0O René? Ndo. Quem te ligou
foi um tal de José Roberto.

Lucia — (sem disfar¢ar a sur-
presa) O José Roberto?

Cena 4

José Roberto e Anténio Paulo no
escritorio do primeiro, em Sdo Paulo,
caracterizado apenas por um aparelho
de interfone.

ANTONIO PAuLO — (dvido) Vocé
falou com o Godfrey?

Jost RoBERTO — Falei.
ANTONIO PAULO — E...?

Jost RoBerTO — Ele me disse que,
em principio, esta interessado.

ANTONIO PAULO — (feliz) Eu sabia.
Nos vamos fazer um negdcio da china,
rapaz!

Jost RoBeErTO — Eu disse em
principio.

ANTONIO PAULO — Que nada. Esse
Godfrey deve ser uma 4guia. E s6 a gente
fechar o bico dos jacarés de plantdo que
vai dar cobra na cabe¢a. Ainda mais com
a tua sutileza pra conduzir a barganha,
com a tua labia de...

Jost RoBErTO — Ladrio de

camelos?
ANTONIO PAULO — HA?

Jost RoBERTO — Eu s6 queria dar a
minha contribui¢do pras tuas especu-
lagdes zooldgicas.

ANTONIO PAULO — (sonhando
acordado) Vocé ja imaginou, José
Roberto, o que esse negdcio significa
pra mim? (com certo amargor) Sabe o

27




que ¢ depender desses malditos buro-
cratas, sonhar de noite com os bigodi-
nhos do Dr. Fulano, mandar brilhantes
no aniversario da mulher do Dr. Bel-
trano? (feliz) Eu quero dizer adeus a essa
gentalha. Pelo telex, ¢ claro. Bye-bye.

Jost ROBERTO — (vagamente
irénico) E anostalgia? E o banzo? Onde
¢ que vocé vai escrever a sua cangdo do
exilio?

ANTONIO PauLo — Nostalgia?
Vocé ta brincando. (sorrindo) Nostal-
gia, pramim, é nome de bolero. Eu estou
cagando pra esta bosta de pais.

Jost RoBerTo — E melhor ndio me-
ter o carro na frente dos bois, Anténio
Paulo. Eu ainda preciso avaliar os ris-
cos. Nio posso me dar ao luxo de correr
esse pareo de peito aberto.

ANTONIO PAULO — Mas eu ja te
disse. O teu nome nunca vai ser men-
cionado na operag¢do. Nunca entendeu?
A tua grana vai ser arquivada no Crédit
Suisse, by appointment to Her Majesty
a patria amada idolatrada, vulgo Brasil.

Jost ROBERTO — (apds pequena
pausa) Ainda no capitulo das especu-
lagdes zoologicas, tem uma coisa que
me preocupa.

ANTONIO PAULO — O que €7

Jost RoBERTO — E se o teu contato
der zebra?

ANTONIO PAuLO — Se der zebra,
meu caro, o azar ¢ meu. Mas, com a

28 graga de Deus e das minhas modestas

economias, eu ainda vou poder te con-
vidar pra passar a temporada de verdo
no meu bangald em Cap Ferrat. Pode
tirar essa pulga de tras da orelha.

Jost ROBERTO — (encerrando a
conversa) O.K. Ja que vocé acredita em
promessas, eu prometo que vou fazer
tudo o que estiver ao meu alcance.

ANTONIO PAULO — (sorrindo) Eu
confio no seu taco.

Josi ROBERTO — (idem) Agora
vocé me da licenga?

ANTONIO PAULO — (de saida)
Claro. Vocé me da noticia?

Jost ROBERTO — Assim que o God-
frey me der o sinal verde.

ANTONIO PAULO — (em despedida)
Até.

Anténio Paulo sai. Pequena pausa.
José Roberto aciona um gravador aco-
plado ao interfone.

Jost RoOBERTO — (gravando) “Os
espiritos dele me escutam e, no entanto,
ndo posso deixar de amaldigoa-lo. Mas
eles ndo virdo me assombrar, nem acen-
der fogos-fatuos para que eu me perca
nas trevas. A ndo ser que ele ordene.”

Desliga. Aciona o interfone.

Jost ROBERTO — (no interfone)
Dona Neide?

NEIDE — (off) Sim, senhor?

Jost ROBERTO — A senhora falou
com o departamento de informagdes?

NEmE — (off) Falei, Dr. José
Roberto.

Jost RoBERTO — O nome completo
¢ Antonio Paulo de Azevedo. Tomou
nota

(Apaga-se a luz.)
Cena$

Luz sobre o telefone da casa de
Lucia. Tocando insistentemente. Lucia
entra e atende.

LuUcia — Al6?

Luz sobre José Roberto ao tele-

fone.

Jost RoBERTO — Quem fala?
Lucia — Com quem quer falar?

Jost RoBerTO — Com D. Lucia,
por favor.

Lucia — Quem quer falar com ela?
Jost RoBERTO — José Roberto.

LuciA — E a Licia que estd
falando.

Jost RoBerTO — Como vai?
Lucia — Eu vou bem. E vocé?

Jost RoBerTO — Tudo bem.
Pausa.

Lucia — Alguma novidade?



-

Jose RoBerTO — Eu queria me en-
contrar com vocé?

Lucia — Quando?
Jost RoBERTO — Hoje.
Lucia — A que horas?

Jose ROBERTO — A hora que vocé
puder.

Lucia — Eu posso a qualquer hora.
Depois das quatro.

Jose RoOBERTO — Vocé prefere a
tardinha ou a noite?

Lucia — Qualquer hora.

Jost ROBERTO — A noite, entdo. 8
horas? Podemos jantar juntos.

Lucia — Esta certo. Vocé passa
aqui, eu passo ai, como ¢ que é?

JosE ROBERTO — Vocé passa aqui.

Lucia — Mesmo endereco de on-
tem?

Jost RoBerTO — E outro. Vocé
toma nota?

(Apaga-se a luz sobre José
Roberto.)

Licia caminha até o centro do
palco. Muda a luz, caracterizando
mudanga de tempo e lugar. Desce uma
estante de a¢o escovado, onde ha al-
guns livros de arte e um aparelho de
som futurista. Lucia investiga discre-
tamente, a partir dos objetos, a intimi-
dade do apartamento carioca de José

Roberto. Para diante de um pedacinho
de papel. Recolhe-o. Lé.

Lucia — (iendo) José Roberto, es-
tive aqui e ndo te encontrei. Telefona
pra mim. Beijos. Suely.

Lucia amassa implacavelmente o
bilhete e langa-o para fora de cena. En-
tra José Roberto, sorrindo, ja sem o
paletd (demonstrando que os dois ja
chegaram ao apartamento hd algum
tempo), trazendo-lhe um pequeno em-
brulho de presente.

Jost RoBERTO — Toma. Pra vocé.

Lucia — (Desembrulhando) O que
€? (ao se revelar o conteido) Eu adoro
perfume. (Abre o frasco. Passa um
pouco no brago.)

Lucia — (Cheirando-se) E uma
delicia. (oferecendo-lhe o brago) Quer
ver?

Jost ROBERTO — Fica bem em
vocé. (Sem transi¢do) Quer ouvir
musica?

Lucia — Claro.

Jost RoBERTO — (Caminhando até
o aparelho de som) Vem até aqui. (o-
perando os controles) Eu acho que vocé
vai gostar.

José Roberto poe um par de fones
nas orelhas de Lucia. Na tela do video-
disc surge a imagem de um grupo de
muisicos cujo figurino é semelhante ao
dos freqiientadores do Zum Zum. Lucia
marca o ritmo da musica, inaudivel para

nos, os pobres mortais da platéia, e
para José Roberto.

Lucia — (maravilhada, falando
muito alto) E um espanto. (pequena
pausa) Eu vou ficar aqui a noite toda.

José Roberto ri.

Lucia — (aos berros) Por que vocé
esta rindo?

Jost RoBERTO — Vocé esté falando
muito alto.

Lucia — (sem ouvir) O qué? O
qué?

José Roberto tira o fone dos ouvi-
dos de Lucia.

Jost RoBERTO — Ndo precisa gritar
tanto.

Luicia repde os fones na estante.
Muda a luz. A cena adquire um ar tenso,
dramdtico.

Lucia —Isso aconteceu com outras
garotas?

Jost ROBERTO — Isso 0 qué?

Lucia — De botar o fone nos ouvi-
dos e ficar gritando feito uma surda,
como eu fiz?

Jose ROBERTO — Ndo. Aconteceu
com minha mae, mas ela ndo ¢ propria-
mente uma garota.

Lucia — Vocé tem mae?

Jost RoBErRTO — Vocé acha que eu
sou muito velho pra ter mae?

Lucia — E ela veio aqui?

Jost RoBERTO — Veio.
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LUcia — E vocé traz a sua mae ao
mesmo lugar em que vocé traz as suas,
€ssas...

Jost ROBERTO — Eu moro aqui.
Quando estou no Rio. Essas o qué?

Lucia — Essas vagabundas. Eu
acho que vocé estd mentindo.

Jost RoBERTO — Eu ndo minto
nunca.

Lucia — E quem € a Suely?

Jost RoBerTO — Suely? Nunca
ouvi falar em Suely.

Lucia — Mentiroso.

Jost RoBerTO — Eu ndo minto
nunca.

LuUcia — Entdo passe bem. Adeus.

Jose RoBERTO — Espere. Ndo me
deixe. Por favor!

Muda a luz. Licia recoloca os
fones no pescogo. A cena volta ao clima
inicial.

Lucia — (relaxada) 1sso aconteceu
com outras garotas?

JoSE ROBERTO — (sorrindo) Acon-
tece sempre. Foi por isso que eu ri.

Lucia — Com todas as garotas que
vém aqui?

Jost RoBERTO — Todas.
Lucia — Milhares, ndo. Muitas.
Lucia — Sao muitas? Mllhares?

Jost RoBerTO — Milhares, nio.

30 Muitas.

Lucia — E quem ¢ a Suely?

Josi RoBERTO — E uma amiga
minha.

Lucia — Eu sou muito ciumenta.
Joguei fora o bilhete da Suely. Assim
vocé ndo sabe o telefone dela.

Jost RoBERTO — Eu tenho num
caderninho. De qualquer forma, muito
obrigado pelo ciume.

Lucia — Se eu soubesse cozinhar
fazia comida pra vocé. Eu queria ficar
aqui.

Jost RoBERTO— Eu ja pedi o jantar.

Lucia —...7

Jost RoBERTO — Pelo telefone.

Lucia — (pensando) Ah... Ele ja
tinha tramado tudo. Deve achar que eu
sou um passarinho que caiu na arapuca
dele. Coitado... (de volta ao didlogo)
Vocé faz o qué?

Jost RoBERTO — Adivinha?

Lucia - Eu prefiro adivinhar o que
vocé ndo faz. (avaliando o outro) Eu
acho que vocé ndo é€... contorcionista...
nem travesti... nem chofer de taxi.
(pequena pausa) Quem sabe ¢€
estelionatario? (José Roberto sorri).

Lucia — Estelionatério: eu adoro
essa palavra. Sou louca pra conhecerum
estelionatario. Anda. Diz: o que € que
vocé faz?

Jost RoBERTO — Talvez eu seja
poeta... ou farmacéutico... ou trapezista.
Ou espido russo.

LUctA — Duvido.

Jost RoBerTO — Falar a verdade,
eu ndo fago nada.

Lucia — Mas devia. Ndo € o tra-
balho que dignifica 0 homem?

Jost ROBERTO — (sorrindo) Que
absurdo. Eu nunca pensei que fosse ou-
vir isso de uma...

Lucia — (cortando) Uma mes-
salina, rameira, cortes, hetaira, biscate,
bruaca, miché, piranha, rapariga, mara-
fona, mulher de comédia?

Jost ROBERTO — (pensando) Meu
Deus! Ela deve ser neta do Aurélio
Buarque de Holanda.

Lucia — (pensando) E bom pra
esse cara aprender: puta € cultura.

Jost ROBERTO — (de volta a fala
interrompida) Eu nunca pensei que
fosse ouvir isso de uma garota de pro-
gramas.

Lucia — O que vocé queria? Que
eu falasse igual a Carmem, de Bizet?

Jost ROBERTO — (sorrindo) Nio
sei. Talvez eu imagine que...

Toca o telefone.

Jost ROBERTO — (indo atender)
Um instante.

Lucia — (pensando) Vocé nio
imagina que eu te amo da maneira mais
idiota do mundo. Amo a tua pele, amo
a tua fala, amo o teu jeito triste e dis-
tante, e amo mais que tudo a tua maneira



delicada e devorante de entrar dentro de
mim e me comer como se eu fosse a tua
ultima ceia.

Josk RoOBERTO — It’s me... Right...
Right... If you send me the message..
Next week?... O.K., I’ll be there... ‘bye.

Jost RoBERTO — desliga.

Jost RoBErTO — Vocé disse al-
guma coisa?

Lucia — Ndo. (Pequena pausa).

Jost ROBERTO — Me d4 um beijo?

Lucia — E o jantar?

Jost ROBERTO — Tem umas coisas
na geladeira.

Lucia — (apanhando a bolsa para
deixar a sala) Ndo precisa mais escon-
der o jogo. Eu descobri.

Jost RoBERTO — Descobriu o qué?

Lucia — Vocé é um espido russo.

José Roberto sorri. (Apaga-se a
luz)

Cena 6

René sentado sobre sua mesa,
falando ao telefone.

RENE — (sorridente e solicito) ...
Deixa comigo, Dr Ferraz... O senhor
quer que eu lhe mande a encomenda a
domicilio? ... Eu sei, avenida Beira-
Mar, 414 ... Ta combinado...

Entra Lucia. René espia sua en-
trada de rabo de olho. Lucia aproveita

a conversa do outro para retocar a
maquiagem.

RENE — (ao telefone) O nome é
Marneide... Nao, Dr Ferraz: Marnei-
de... (sorrindo) Nao tem importincia: ¢
nome artistico... Ndo tem castigo, Dr.
Ferraz: satisfacdo garantida ou o seu
dinheiro de volta... Ta combinado. Ciao.
(desliga, olha para Lucia) Demorou,
hein?

Lucia — Eu? So passei aqui por
acaso.

RENE — Naio recebeu o meu re-
cado?

Lucia — Claro que recebi.

RENE — Eu tenho um cliente de
primeira pra vocé. Um gringo do
servico diplomatico.

Lucia — Nio, René. Hoje eu ndo
estou a fim.

RENE — U¢€? Se a princesa re-

solveu entrar em greve, o que € que veio
fazer aqui?

Lucia — Eu queria que vocé me
dissesse, René... Esse cara de ontem, o
José Roberto.

RENE — Qual € 0 po?

Lucia — E cliente antigo?

RENE — Mais ou menos. Eu j4 tra-

balhei pra ele umas quatro ou cinco
vezes. Por qué?

Lucia — O que € que vocé acha
dele?

RENE — Acha dele como?

Lucia — Qual € a tua impressdo
dele?

RENE — Sei 14. Eu nunca vi o José
Roberto. Ele telefona e diz: me manda
uma garota, vocé sabe como eu gosto.

Lucia — Como € que ele gosta?

RENE — Inteligente, bonita e de-

~ pravada.

Lucia — Eu ndo sou depravada.

RENE — Ele diz que, se for muito
inteligente, ndo precisa ser muito de-
pravada. (numa iluminagdo) Nao va me
dizer que ...

Lucia — Que o qué?

RENE — Vocé ficou caida pelo José
Roberto?

Lucia - Fiquei.

René da uma gargalhada.

Lucia — Té rindo de qué?

RENE — Eu achei engragado.
Lucia — Que tipo de pessoa ele €?

RENE — O José Roberto? Eu ndo
sei. Outro dia mandei um cabacinho pra
ele. A garota estuda. Quando eles ja
estavam na cama...

(Toca o telefone.)

RENE — (atendendo) Ald... Nio,
ndo é daqui, ndo... (raivoso) Ora, va pro
raio que o parta!

(Desliga.)
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RENE — (a Lucia) Tem um espa-
nhol burro que liga pra ca procurando a
mée. Vé se isso ¢ lugar de procurar a
mae...

(Entra uma moga.)

RENE — (a recém-chegada) Um
minutinho s6. J4, ja eu atendo vocé.

Lucia — (retomando a conversa)
Eles ja estavam na cama. E dai?

RENE — Dai, quando ele descobriu
que a garota estava matando aula, ficou
um fera.

Lucia — (irémica) Que grande
pedagogo.

RENE — Palavra. Ele deu uma ligdo
de moral na guria, fez ela se vestir e
prometer que ndo matava mais aula, e
mandou-a para o colégio. E pagou do-
brado, sem tocar nela. (mudando de
tom) Vocé ndo estd mesmo a fim do
gringo diplomata?

Lucia — Nio. Eu vou andando.
Faz mencéo de sair.

RENE — Espera ai. Eu tenho um
cliente pra manha a tarde. Posso contar
com voce?

Lucia — Me telefona. (sai)

RENE — (a moga desconhecida) E
vocé, minha filha? Foi a Odaléia que te
mandou?

A moga faz sinal de assentimento.

RENE — Vocé tem experiéncia no
ramo ou ¢ marinheira de primeira
viagem?

(Apaga-se a luz.)

Cena 7

Escritorio. José Roberto poe um
disquete no computador e pressiona o
botdo de comando. Durante o didlogo,
ouve-se em off a voz gravada do préprio
José Roberto, desumanizada pelo com-
putador.

Comp. — Quer que eu volte ao
principio?

Jost RoBERTO — Nio.

Comp. — (iniciando a sabatina) E
0 quarto anjo tocou a trombeta...

José RoBerto — E foi ferida a
terca parte do sol, e a terca parte da lua
e a terca parte das estrelas.

Cowmp. — E o quinto anjo tocou a
trombeta...

Jost: RoBERTO — E vi que uma es-
trela caiu do céu na terra, e lhe foi dada
a chave do pogo do abismo.

Comp. — E do fundo do pogo
sairam gafanhotos...

Jost RoBERTO — ... E Thes foi dado
um poder, como tém poder os escor-
pides da terra, e vestiam couragas, €
tinham caudas semelhantes as dos es-
corpides.

Comp. — Entdo vi outro anjo forte,
que descia do céu, vestido duma nu-
vem...

Jost ROBERTO — ... E com o arco-
iris sobre a cabeca, e o seu rosto era
como o sol, e os seus pés como colunas
de fogo.

Cowmp. — E ouvi a voz do céu, que
falava outra vez comigo, e que dizia...

Jost ROBERTO — ... Se alguém lhes
quiser fazer mal, saird fogo das suas
bocas.

COMP. — (repetindo mecanica-
mente) E ouvi a voz do céu, que falava
outra vez comigo, e que me dizia...

JOSE ROBERTO — (procurando a
resposta certa) ... Eusou araiz e a estre-
las resplandescente da manha.

Comp. — (idem) E ouvi a voz do
céu, que falava outra vez comigo, e que
me dizia...

Jost ROBERTO — (num esfor¢o de
memoria) Tudo estd cumprido. Eu sou
o Alfa e 0 Omega, o principio e o fim.
(percebendo o proprio erro) Nao, ndo é
1$50.

(Pequena pausa. Ouve-se ao fundo
o ruido mecénico do computador.)

Comp. — (quebrando o siléncio)
Quer que eu volte ao principio?

Jost ROBERTO — (desanimado)
Nao, ja chega. (acionando o interfone)
Eu posso ditar, dona Neide?



NEIDE — (off) Sim, senhor. A im-
pressora esta ligada.

(pequena pausa)

Jost RoBERTO — (ditando) Hoje
me deu vontade de escrever para uma
pessoa que eu ndo conhecesse, ou que,
conhecendo, nunca mais fosse ver.
(pequena pausa) Ontem fui ao cinema
e voltei para o apartamento. O filme era
ruim. No meu caderninho tem uma
por¢do de enderecos, mas eu ndo tele-
fonei para ninguém. Existe uma garota
chamada Gléria, ela ¢ bonita, inteli-
gente. (pequena pausa) Eu sinto uma
grande atragdo fisica e mental por ela.
A nossa pele combina, 0s nossos gostos
combinam, o nosso sexo combina.
Peguei o telefone para ligar para ela, trés
ou quatro vezes, mas ndo liguei.
(pequena pausa) Na mesa do telefone
tinha uma folha de papel onde eu dese-
nhava bolas e quadrados. O aparelho de
som estava ligado, Eleanor Rigby.
Chovia, chovia mesmo. As bolas ¢
quadrados tinham virado Lucia, Lucia,
Luc, ucia, LUCIA com letras maiuscu-
las. Ndo liguei para Gloria — era pas-
sado, passou. Eu estava sozinho, ¢ ndo
queria, como sempre quis, uma mulher
perto de mim, para frui-la fisica e espiri-
tualmente, e depois mandé-la embora —
e essa ¢ amelhor parte: mandar amulher
embora e ficar s6, pensando e pensando.

(Apaga-se a Iluz sobre o

escritorio)

Cena 8

Licia, emocionada, lendo a carta.
A voz de José Roberto continua ao
fundo.

Jost ROBERTO — (off) Pensando em
vocé, € o que eu estou fazendo agora.
Vocé é o meu Minotauro, sinto que en-
trei no meu labirinto. Alguém serd de-
vorado. Adeus?

José Roberto

Entra Isa. Una furtiva lagrima es-
corre do olho de Lucia.

Isa — Por que vocé esta chorando?

Lucia — E a carta dele.

Isa — Que ¢ isso, Lucia? Parece
maluca. Vocé ndo larga o diabo dessa
carta.

Lucia — E a coisa mais linda do
mundo. (estendendo o papel a Isa) Quer
ler?

Isa — Ja li. Vocé esqueceu? Eu ja
conhego essa xaropada dé-cor.

Lucia — Xaropada? Eu queria ver
se vocé recebesse uma carta do turfista.

Isa — Pode perder as esperancas,
minha filha. Ele nunca escreveu uma
linha na vida. (orgulhosa) S6 escrevia
acumulada, e olhe 14!

Lucia — Eu estou morrendo de
saudade dele.

Isa — Claro. Vocé fica pra cima e
pra baixo com esses garotdes da praia.
De repente chega um cara mais esperto,
mais sabido. E natural.

Lucia — (lendo) Vocé é meu Mi-
notauro, sinto que entrei no meu labi-
rinto.

IsA — Pra mim, o x do problema ¢
esse Minotauro.

Lucia — O qué?

IsaA — Se ele te chamasse de
tesouro, coragio, bibeld, ainda va la.
Mas Minotauro, francamente... Mino-
tauro é uma coisa que impressiona.
(apds uma reflexao relampago) Eu nem
sei que diabo € isso.

Lucia — Isa.
Isa — O qué?

Lucia — Vocé acha que eu vou ver
o José Roberto de novo?

Isa — Eu ndo sei, Lu. Eu n3o sou
vidente, nem cartomante. Vocé nio diz
que eu ndo enxergo um palmo na frente
do nariz?

Lucia — Da um palpite.

IsA — Eu acho que ele ainda
aparece. Mas eu vou te dar um conselho,
Lu: se esse cara aparecer, ndo vai logo
se abrindo pra ele.

Lucia —...7

Isa — E ... Experiéncia minha. Os
homens nio gostam de mulher ofere-
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cida. (num gesto de autoridade) Vocé
tem que manter ele ali, debaixo de rédea
curta.

Lucia — Péra com esse papo de
turfista! Eu estou apaixonada, Isa. Sera
que vocé ndo entende?

Isa—Claro que entendo. E por isso
que eu estou te avisando. Vocé nio con-
fia em mim?

Lucia — Claro que confio.

Isa — Entdo vai por mim: quando
esse cara aparecer, vocé faz doce, finge
que ndo esta nem ai. Promete?

Lucia — Prometo.

(Apaga-se a luz)
Cena 9

Uma grande tela de TV domina a
cena. No video, cenas de uma soap-
opera dos anos 90. Qualquer coisa
seme-lhante a Prénom Carmen, de
Jean-Luc Godard. De costas para a
platéia, num provavel sofd diante da
TV, ha um casal de velhos, os rostos
eternamente indiscerniveis, imersos na
contemplagdo da novela. Se a diregdo
escolher a desumaniza¢do absoluta, o
casal de velhos pode ser substituido por
um par de bonecos, cujas vozes sdo
ouvidas em gravag¢do. Ao fundo, musica
grandiosa: a provavel trilha da novela.

Tio — Vocé viu o jornal?

Tia — Nio.

Tio — Sdo todos uns ladroes. Este
pais ndo tem jeito.

Tia — Eu sei. O dinheiro vai para
as amantes e os parentes. Entra Lucia,
trazendo uma sacola de compras.

Lucia — (a velha) Tia Dalva, eu
trouxe umas coisas pra senhora. Onde ¢
que eu deixo?

TiA — (sem se mover) Em qualquer
lugar.

Lucia — (deixando a sacola junto
ao provavel sofa) Eu telefonei mais
cedo. Como ninguém atendia, eu resolvi
dar uma passadinha.

Tia — Vocé ja viu novela mais
vagabunda?

Tio — E uma cretinice.

Lucia — Faz um tempdo que eu
queria visitar vocés. Mas, nesse em-
prego novo, ndo me sobra folga pra
nada.

Tia — Todo mundo vive ocupado
hoje em dia.

(pequena pausa)

Lucia — Tia Dalva, eu queria con-
versar com a senhora.

Tia—Se vocé quiser um pedago de
bolo, € s6 abrir o armario da cozinha.

Lucia — Obrigado, tia. Eu ndo
estou com fome. Pelo menos de comida.
Até que a sensagdo € parecida. Da um

vazio aqui na boca do estdbmago. A sen-
hora j4 se sentiu assim?

Tia — Eu acho uma falta de carater.

LuciA — (desconcertada) Falta de
carater?!

Tia — (referindo-se a novela)
Quem essa mulher pensa que ¢? Se ela
acha que pode ficar comprando todo
mundo, vai acabar se dando mal.

Tio — A culpa € da filha.

Tia — Da filha? Nio, a filha esta
gravida e eles querem esconder, pen-
sando que os outros sdo imbecis.

Tio — Coitados! A filha tnica!

Tia — Coitados nada. S6 ndo viu
quem ndo quis. Aquela sirigaita nao po-
dia acabar de outro jeito.

pequena pausa.

Lucia — Tia Dalva, a senhora se
lembra da [sa, aquela amiga minha?

Tia — Uma que € loura?
Lucia — Ndo, morena.

Tia — Acho que me lembro. Mor-
reu?

Lucia — Nio. E que eu estou mo-
rando na casa dela.

Tia — Ah... Otimo.

Lucia — Onde € que eu posso
deixar o telefone?



Tia — Em qualquer lugar.

Lucia — Entdo eu vou andando.
Ciao.

Tia—Se vocé quiser um pedago de
bolo, € sé abrir o armario da cozinha.

Lucia sai.

Tia —(ao tio) Esta vendo esta lam-
bisgoia?

Tio — Estou.

Tia — Quem olha ndo diz que ela
tem cancer.

Tio — Cancer?

Tia—E. Gastaram uma fortuna pra
abafar a noticia. Mas eu sei. E no
pulmdo. Ou entdo no seio.

Tio — Coitada.

(Apaga-se a luz)
Cena 10

Licia em seu apartamento, en-
saiando para provavel encontro com
José Roberto.

Lucia — (Greta Garbo) Olha, José
Roberto, eu ndo quero te magoar. En-
quanto a gente estiver se divertindo,
passando o tempo, tudo bem. Mas eu
ndo quero que vocé tenha esperanga de
qualquer relacionamento mais sério. Ta
0.K.?

(Marlene Dietrich) Olha, José
Roberto, eu vou ser franca com vocé. Eu
tenho um problema grave: nunca me
apaixonei na vida. O que ¢ que eu vou
fazer? Nenhum homem me faz feliz. E
melhor vocé se afastar de mim.

(Meryl ~ Streep)  Olha, José
Roberto, eu ndo tenho pai, nem mie.
Quer dizer, tenho, mas é como se nido
tivesse. Aconteceram coisas terriveis na
minha vida. Até crimes. Eu acho que
vocé ndo suportaria. Por isso...

(Toca o telefone. Liicia corre para
atender.)

Lucia — Alo.

Acende-se a luz no escritorio de
José Roberto.

Jost RoBERTO — Lucia?
Lucia — José Roberto! Querido!
Jost RoBERTO — Como vai?

Lucia — Eu vou bem. Estou com
uma saudade doida de vocé.

Jost RoBERTO — Eu também senti
saudades de vocé.

LuciA — Adorei sua carta. Ja li
mais de cem vezes. Até nahora de tomar
banho eu levo ela comigo pro banheiro.

(pequena pausa) Entra Isa e
permanece impressentida.

Lucia — Onde € que vocé esta?

Jost RoOBERTO — Estou no

escritorio.
Lucia — Eu quero te ver. Hoje.

Jost RoBerTO — Hoje, ndo. Nio €
possivel. Eu estou em Sio Paulo.

Lucia — Por favor. Eu preciso te
ver.

Jost ROBERTO — Sinto muito. Mas
¢ impossivel.

LuciaA — Eu estou triste, José
Roberto, estou infeliz, deixa eu te ver.

[sA — (estupefata) Lu! Isso é que €
fazer doce?

LuciA — (tapando o fone) Por fa-
vor, Isa. Vai ver se eu estou na esquina.

Isa — Mas vocé esta fazendo tudo
errado. Ndo € nada disso, Lu. Vocé
prometeu!

Lucia — (perdendo a cabega) Isa,
some daqui, sendo eu fago uma besteira!

IsA — (surpresa com a ameaga)
Nossal... (de saida) Parece a Fera da
Penha...

Isa sai.
Lucia — (ao telefone) Alo.

Jost RoBERTO — Eu tenho que re-
solver uns negdcios, Lucia. Ndo posso
sair de Sdo Paulo agora.

Lucia — Tem uma mulher ai com
vocé.
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Jost RoBERTO — Escuta. Eu vou ao
Rio dentro de cinco dias. Dentro de
cinco dias, no meu apartamento, as 8
horas. O.K.?

Lucia — O.K.. As 8 horas, no teu
apartamento.

Jost RoBErRTO — Ciao.
Lucia — Ciao.

José Roberto desliga. Licia fica
sorrindo, em estado de graga, com o
telefone na mdo. Apaga-se a luz sobre
Lucia. Soa o interfone no escritorio de
José Roberto.

NEIDE — (off) Dr José Roberto?

Jost ROBERTO — Sim?

NEIDE — (0ff) O Dr. Anténio Paulo
estd 14 embaixo. Eu posso mandar
subir?

Jost ROBERTO — A senhora jarece-
beu o dossié do Antdnio Paulo?

NEIDE — (off) Nao, senhor. Mas
pedi ao departamento de informagdes
para entregar em sua casa amanhi
cedo.

Jost RoOBERTO — Pode mandar
subir.

(Apaga-se a luz sobre José

36 Roberto)

Cena 11

Minimal rock ao fundo. Desce o
neon: ZUM ZUM. Os dang¢arinos ocu-
pam a cena. Licia se destaca dos de-
mais. Entra Chico Roleta.

CHico — Sentiu a minha falta?

Lucia — (irénica) Eu esqueci que
vocé existia.

CHico — Eu fui fazer uma ronda no
Cantagalo.

Lucia — E fez?

Cuico — Nio. A area estava cheia
de botina preta. Hoje o mar néo esta pra
peixe.

Lucia — E isso que te estraga,
Chico: vocé é da arraia-miuda.

Cuico — (glorioso) Mas eu ainda
tenho, rata. Quer ir 1a dentro fazer uma
prise?

Lucia — (feliz) Nao. Eu ja estou
voando, Chico. Eu estou nas nuvens.

CHico — O que deu em vocé? (ma-
licioso) Fez um ganho na mina do rei
Salomao?

Lucia — Que papo € esse?

Cuico — Eu conheci um fulano.
Ele tem um aeroporto de biscate. René.
Conhece?

LuUcia — Ja ouvi falar.

CHico — (sorrindo) Pois €. Joguei
verde, colhi maduro: ele também ja ou-
viu falar de voce.

Lucia — (sem sobressalto apa-
rente) Ah, ¢?

CHico— Eudescobri o teu segredo,
rata.

Lucia — Que segredo?

CHico — Deixa disso, guria. Eu ja
sabia que vocé armava. SO ndo sabia
qual era.

Lucia — E dai?

CHico — Dai eu posso te entregar.
(bancando o simpdtico) Mas ndo en-
trego, ndo. Ficou feliz?

Lucia — Hoje ndo tem nada no
mundo que possa estragar a minha fe-
licidade. Nem vocé.

CHico — Engracado.
Lucia — Engragado o qué?

Cuico — Eu achei que vocé ia cair
do cavalo.

LUcia — Achou mesmo? Vai ver
vocé chegou na hora errada.

Crico — Que hora errada?

Lucia — E se eu estiver pensando
em sumir do mapa?

CHico — Sumir do mapa? Vocé?

Lucia — Ja ouviu falar em Pago
Pago? Mares do Sul?



CHico — (descrente) Vocé, em
Pago Pago? Eu pago pra ver.

Lucia — Vocé ndo me conhece,
Chico.

CHico — Conhego, rata. Conhego
até demais. Mas eu guardo o teu
segredo, Lucia McCartney.

Lucia — Pode entregar, se quiser.

CHico — No teu ramo, ndo vale a
pena ganhar fama. Eu ndo quero jogar
areia no teu negocio.

Lucia — Ah, ndo? E o que € que
vocé quer?

CHico — Eu quero vocg, rata. (so-
nhando) Lucia McCartney. Lucinha. A
Lu da praia. Eu quero vocé.

Lucia — (ambigua) Um dia. Quem
sabe?

(Apaga-se a luz)

Cena 12

Antéonio Paulo, bébado, ao tele-
fone.

ANTONIO PauLo — AlG... Ald?
(para si mesmo) Eu ja sei, porral...

Apés o sinal deixe o seu recado
etc., etc. (mudando de tom) José
Roberto?... (pequena pausa) José
Roberto, vocé esta ai?... (dando-se
conta da auséncia do outro) Meu caro

José Roberto, aqui € Don Perignon. Eu
tenho 6dio dessa sua engenhoca ele-
tronica. Acho que me perdi no rumo das
indias do Oriente. Eston num rendez-
vous japonés chamado La Chinoise. Se
vocé quiser dar o ar da sua graca entre
Téquio e Pequim, tem aqui uma gueixa
de nome Sashimi, que tem uns olhos de
peixe e uma boca de améndoa, ou vice-
versa. Estou a ponto de cometer um
haraquiri sentimental, mas alguma
forca misteriosa me mantém preso a
vida. Se vocé tiver alguma novidade do
Godfrey... (pequena pausa) Merda,
acabou a fita.

(Desliga. Apaga-se a luz.)

Cena 13

José Roberto joga boliche. Real,
imaginaria ou sonoplasticamente)

Jost ROBERTO — (off) Soliddo €
muito importante. O telefone tocava
sem parar. A campainha da porta tam-
bém. Resolvi sair de casa, ir para um
lugar onde certamente ndo encontraria
quem queria me encontrar.

Uma mulher bonita se aproxima e
observa. José Roberto faz um novo ar-
remesso. Ruido de strike.

ELIETE — Quer que eu marque pra
vocé?

Jost ROBERTO — Pode marcar.

José Roberto faz um novo arre-
messo. Ruido de strike.

ELIETE — Acho que vocé acertou a
mao.

Jost ROBERTO — (sorrindo) Eu
estou meio sem pratica. Vocé ndo quer
jogar?

ELIETE — (sorrindo) Nao.

José Roberto faz um novo arre-
messo. Ruido dco de split.

ELIETE — Que azar... Qual € a sua
média?

Jost RoBERTO — Uns 140, 150. E a
sua?

ELIETE — Eu ja joguei muito isso.
Jost ROBERTO — Ah, é?

ELIETE — (indicando) Olha 1a no
quadro: ha mais de seis meses eu estou
1a, na cabega, ninguém bate o meu
score. Pelo menos mulher.

JoSE ROBERTO — (lendo) ELIETE:
275. (pasmo) E voceé?

ELIETE — Eu enjoei. Deixei crescer
as unhas.

José Roberto faz um novo arre-
messo. A bola, pelo ruido, passa ao
largo dos pinos.

ELIETE — Essa ndo € facil. Tem de
pegar de raspdo no pino 6. Bate na ca-
naleta e volta.
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Jost ROBERTO — 275 ndo € mole,

ELIETE — Eu jogava todo dia.

Jost RoBERTO — (admirando-a)
Eliete.

ELIETE — E vocé, como se chama?

JosE ROBERTO — José Roberto.

ELIETE — (vaidosa) Vocé disse
Eliete como quem diz: o ledo é o rei dos
animais.

Jost RoBerTO — E... (sorrindo)
Deve ter sido assim que eu disse.

ELIETE — (sedutora) Vocé vai jogar
mais?

Jost RoBERTO — Nio. (pequena
pausa) Vocé ndo quer sair e beber al-
guma coisa?

ELIETE — Quero.

José Roberto recolhe seu paleto e
sai de cena em companhia de Eliete.

Jost ROBERTO — (pensando) Ela
tinha um sorriso bonito, sabia falar e
cruzar as pernas...

(Apaga-se a luz)
Cena 14

Luz no apartamento de Lucia,
como se em fusdo cinematogrdfica com
a cena anterior. Liucia arremata a lei-
tura da carta.

Jose RoBERTO — (off) Eliete usa o
cabelo curto, como vocé, e os olhos dela
tém o mesmo brilho negro dos seus. E
uma sensa¢do boa ficarmos frente a
frente, sem pressa e sem mentira, dis-
poniveis, reciprocos, enquanto bebe-
mos e o0 mundo flui suavemente.

(Entra Isa.)

Jost ROBERTO — (arrematando a
carta) Estou com muitas saudades de
vocé. Lucia. Lucia. O ledo € o rei dos
animais?

José Roberto

Lucia — (comovida, para si
mesma) O ledo € o rei dos animais?

I[sA — (sem saco) Claro que €. Eu
nunca ouvi uma coisa mais idiota.

Lucia — Vocé ndo entendeu, [sa.
Isa — Nao entendi o qué?

Lucia — As vezes as palavras ndo
querem dizer exatamente o que elas
dizem.

Isn — Nao diga? Pois comigo ¢
pdo, pdo, queijo, queijo.

Lucia — Pois o que eu gosto no
José Roberto € justamente o contrario:
ele me faz pensar, ele acredita que eu
pOSSO pensar.

Isa — (irénica) E enquanto vocé
pensa, minha filha, ele te dispensa.

Lucia — Como assim?

Isa — Ele fica 1a de floz6 com a
sirigaita, e vocé aqui pensando na
bicharada, fazendo fé no ledo.

Lucia — (feroz) Vocé ndo fala as-
sim!

IsA —(domada) Tabem, Lu. Ja que
vocé ndo escuta o que eu digo, eu calo
a minha boca e lavo minhas maos.

(Pequena pausa.)

LuciA — (buscando convencer-se)
Claro que, se 0 José Roberto falou nessa
Eliete, é porque ndo existe nada entre
eles.

IsA — (indecifravel) Claro.

Lucia — E, se existir, € uma coi-
sinha a toa, passageira, sem importan-
cia. (mostrando a carta) Esta escrito
aqui: “Um desconhecido total ndo te
pode fazer mal.” A desconhecida ¢ ela.
Ta na cara.

Isa — (idem) Claro.

Lucia — (perdendo o rebolado aos
poucos) E depois, mesmo que ele tenha
se sentido atraido por ela, mesmo que
eles tenham ido pra cama, eu tenho
certeza que é de mim que ele gosta.

Isa — (idem) Claro.

Lucia — Um homem tem o direito
de sentir atragdo por uma mulher. Acon-
tece toda hora. Isso ndo significa amor.
Significa sexo, so isso.

IsA — (apds pausa minima) Claro.

(Pequena pausa.)



Lucia — (puta da vida) Aquela pi-
ranha!

Liicia amassa a carta e sai cami-
nhando decidida, em passos marciais.

Isa — Calma, Lu. Onde € que vocé
vai?

Lucia — (furibunda) Ele disse que
ela é parecida comigo, ndo disse?

Isa — E dai? O que é que vocé vai
fazer?

Lucia — O José Roberto vai ver
uma coisa.

IsA — (num ultimo esfor¢o para
chama-la a razao) Espera, Lu! ...

(Licia sai. Apaga-se a luz)

Cena 15

René sentado sobre sua mesa,
falando ao telefone.

RENE — ... Olha aqui, meu faixa: eu
sei que vocé pegou a moga com a boca
na botija. Mas ta na cara que ela ndo tem
nada a ver com o peixe. Me diz uma
coisa: como € o teu nome?... Escuta,
Nestor: eu tenho um amigo la no 13°, o
Jacimar... Conhece?...

Entra Isa. René espia Isa de rabo
de olho.

RENE— (ao telefone)... Pois €, esse
mesmo. Eu vou pedir a ele pra entrar em
contato com vocé... Ta certo, Nestor...

Eu agrade¢o a tua for¢a. Quando pre-
cisar, disponha. Eu estou as ordens.
Ciao.

Desliga e suspira.
Isa — Algum problema?

RENE —Nada. Deram um flagrante
numa menina. Coisa a toa. (m.t.) Sabe
que vocé esta mais linda do que nunca?

Isa — (corada) O que € isso, René.

RENE  —  (num  fransporte
exageradamente romdntico) Eu nunca
me esqueco daquele dia que vocé entrou
no Farolito. Acho que estava tocando
Sobré Dids, ou era Sabor a Mi. Vocé
usava um vestido colante, desses de es-
trela de cinema. E eu disse: “Meu Deus!
Tem uma sereia entrando no Farolito!”
E eu percebi naquele instante que
aquela visdo nunca mais ia se despren-
der dos meus olhos. E eu pensei: “Essa
mulher ¢ a minha esperanca de felici-
dade.”Entdo eu te chamei, vocé sentou
na mesa, pediu um daiquiri (subi-
tamente melancdlico), e quando vocé se
levantou a minha felicidade foi pras
calendas gregas .. Eu tomei horror de
daiquiri e de bolero.

[sa — S6 tem um detalhe.
RENE — Que detalhe?

Isa — Eu nunca fui ao Farolito.

RENE — (com frieza imprevista)
Ah, ¢? Entdo eu devo ter trocado as
bolas. De qualquer maneira, eu acho que

devia soltar foguete pra comemorar a
volta da filha prddiga.

IsA — Eu ndo vim aqui pra isso,
René.

RENE — Ah, ndo?

[sA — Ndo, Eu vim te falar da
Lucia.

RENE — Da Lucia? Qual € o pd?

(Apaga-se a luz.)

Cena 16

Na sala do apartamento, José
Roberto escuta miisica e arruma alguns
papéis em sua maleta. Entra Licia, de
robe-de-chambre e cabelinho curto.

Jost ROBERTO — Bom dia.

Lucia — (avaliando o préprio ca-
belo) Que tal eu fiquei?

Jost: ROBERTO — Otima.
Lucia — Vocé acha mesmo?
Jost ROBERTO — Palavra.

Lucia — Sabe que, quando eu fago
amor com vocé, eu durmo feito uma
pedra?

Jost: RoBERTO — E eu durmo feito
um morto.

Lucia — (imensamente terna)
Vocé é um sonho.
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Muda a luz. A cena adquire um ar frio, inquisitorial.

JOSE ROBERTO — faz programa?
Por que vocé ¢ prostituta?
vai para a cama com os homens?
LucIA — ganho pouco na loja
me perdi
gosto
Porque perdi meu emprego
tenho um filhinho pra sustentar

estou esperando uma nomeagao

JOSE ROBERTO — facil?
O dinheiro que vocé ganha ¢ muito?
vil?
LUCIA — Regularmente

Mais do que uma datilografa
Eu ganho Mais do que um gerente de banco
Mais do que uma operaria

Mais do que um coronel do exército

JOSE ROBERTO — J& ouviu falar em Freud?
Sofocles?
LuciA—  Conhego os dois, mas prefiro o Sdcrates (porque tomou cicuta)

JOSE ROBERTO — A prostituta é uma mulher imoral?

LUCIA — Nio tenho vergonha de ser prostituta



o de uma lavadeira que lava cuecas
o de uma massagista
Meu trabalho ndo ¢é pior do que o de uma arrumadeira que limpa banheiros
o de uma dentista
o de uma ginecologista
O que vocé acha do amor livre?
’ &
JOSE ROBERTO — ndo acabara com a prostituicdo
com os feios
¢ injusto com os pobres de espirito

| com os pobres

O amor livre deixa vocé na mio se artista de cinema
| vocé nao é
,{ bonito
conquistador
rico
' poderoso
famoso

LUCIA - ( da um romance lindo
‘ hermético

pornografico

Minha vida da samba
¢ um punhal de dois
gumes fatais amar ¢ sofrer

ndo amar é sofrer mais
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Muda a luz. Volta a atmosfera do inicio
da cena.

Lucia — (exibindo o cabelo) Que
tal eu fiquei?

JosE ROBERTO — Otima.
LuUcia — Vocé acha mesmo?
Jost RoBERTO — Palavra.

LuciA — Ontem a noite eu ouvi
vocé falando no telefone. (pequena
pausa) Vai viajar?

Jost RoBERTO — Vou.
LuciA — Quanto tempo?
Jost RoBERTO — Eu ainda ndo sel.

Lucia — (pensando) Ele adora
fazer mistério. Eu, que ndo sou boba,
finjo que ndo ligo. (a José Roberto)
Vocé ja foi ao Zum Zum?

Jost RoBERTO — Nunca.
LuUcia — Devia ir.
Jost RoBERTO — Vocé gosta?

Lucia — Adoro. Eu vou l4 quase
todas as noites. Dango feito uma louca.
(pequena pausa) Vocé€ ndo se inco-
mada?

Jost ROBERTO — Me incomodo
com o qué?

LuciaA — Com isso de eu ficar
saindo toda noite.

Jost RoBERTO — Claro que ndo. A
vida € sua.

Lucia — Acho que eu queria te
fazer ciume.

JosE ROBERTO — Quantos anos
vocé tem?

Lucia — 18. E vocé?
Jost ROBERTO — 36.

Lucia — Aos 36 anos a gente ndo
sente mais ciime?

Jost ROBERTO — As vezes.
(pequena pausa) Por que vocé ndo quis
sair ontem a noite?

Lucia — Eu preferi ficar em casa,
com voce.

Jost RoBerTO — E foi bom?

Lucia — Eu acho que foi uma boa
escolha. E vocé?

Jost RoBERTO — Eu também.

José Roberto caminha até a
estante e escarafuncha uns papéis.

Lucia — (pensando) Eu também?
isso € maneira de falar? Vocé quase me
enlouqueceu. Entrou dentro de mim e
demorou tanto que eu pensei que nao
fosse nunca mais acabar, me disse
coisas lindas e eu 14, me derretendo, o
coragdo batendo no peito, na garganta,
na barriga, que-bom, que-bom, que-
bom, que-bom, que-bom.

Jost ROBERTO — (voltando-se)
Vocé disse alguma coisa?

Lucia — Nao. (Pequena pausa.)
Lucia recolhe um livro na estante.

Lucia — Que livro € este que vocé
esta lendo?

Jost RoBErRTO — E de um poeta
inglés.

LuciA — (examinado o livro) Esta
todo riscado. (indicando uma pagina) O
que € que diz aqui?

Jost RoBERTO — Deixa eu ver.
(passando os olhos) “Esses nosso
atores, como foi dito anteriormente,
eram todos espiritos e dissolveram-se
na trama fina do ar, e, tal como a infun-
dada estrutura dessa visdo, as torres
cobertas de nuvens, os paldcios des-
lumbrantes, os templos solenes e o
proprio globo imenso vdo desaparecer
sem deixar rastro, como se dissolveu
esse espetaculo.”

Lucia — (comovida) Que coisa
mais triste. (m.t.) Vocé sabe dé-cor?

Jost ROBERTO — Mais ou menos.
Cadé a tua bolsa?

Lucia — Esté aqui. (José Roberto
tira um punhado de notas da carteira e
poe na bolsa de Lucia.)

Lucia — Pra que isso?

Jost RoBERTO — E para vocé ir a
boate. Mais tarde eu vou ter que sair.

Lucia — (séria) Sabe que as vezes
eu acho que vocé ndo existe?

JosE ROBERTO — (sem entender) O
qué?

Lucia — Eu disse que as vezes
penso que vocé ¢ imaginagdo minha.



JOSE ROBERTO — (sorrindo triste-
mente) Entdo, a partir de hoje, me con-
sidere uma alucina¢do. (Os dois se
aproximam. Quando estdo a ponto de se
tocar, apaga-se a luz)

Cena 17

Minimal rock ao fundo. Desce o
neon: ZUM ZUM. Os dan¢arinos ocu-
pam a cena com Sua coreografia
mecdanica. Entra Chico. Lucia entra em
seguida.

Cuico — (saudando a chegada)
Até que enfim. Eu pensei que vocé ndo
vinha mais.

Os dois dangam. Chico faz cor-
rupio extravagante e olha para Licia
com ar de parvoice.

Lucia — Que cara ¢ essa?

Cuico — (feliz) Eu acabei de chei-
rar uma fila, rata. Estou voando baixo.

Lucia —Vai acabar se estabacando
no chio.

Cuico — Eu me garanto, Lucinha.
(pequena pausa) Sabe que, quando vocé
me ligou, eu achei que era outra pessoa?

Lucia — Ah, €?

Cnico — E... S6 depois que eu me
toquei. Mas eu ja sabia.

Lucia — Sabia o qué?

CHico — Vocé ia acabar me li-
gando. Mais dia, menos dia.

Lucia — Por qué?

CHico — Porque ¢ sempre assim,
rata. Todo mundo acaba me ligando.
Mais dia, menos dia.

Lucia — (indecifrével) Vocé deve
ter alguma coisa de especial.

Chico — E... Eu acho que o lance é
esse. (m.t.) Hoje foi a tua noite livre ou
vocé fez fortait?

Lucia — Eu fiz fortait.
CHico — S6 pra me encontrar?
Lucia — Eu estava a fim de dancar.

CHico — (no auge da vangloria)
Que nada, rata. Vocé queria era dar um
rolé comigo.

Lucia — Eu queria te pedir uma
coisa.

Cnico — O qué?
LuUciA - Faz ontimero dorevolver.

CHico — E uma pena, rata. Mas eu
nao posso.

Lucia — Por qué?
CHico — Eu estou sem.

Lucia — (sem entender) Sem o
qué?

Crico — As minhas balas. Eu
deixei em casa.

Lucia — Que lastima.
CHico — (sem entender) O qué?

Lucia — Nada. Eu s6 estava pen-
sando.

CHico. Pensando o qué?
Lucia — Que vocé € um bosta.

CHico — (surpreso) Ha?

I3

Lucia — Vocé é um bosta. Um

cagdo. E isso que vocé €.
CHico — O que deu em vocé, rata?

LuciA — Vocé é a coisa mais
asquerosa que eu ja vi na vida. Tudo em
vocé é de mentira. Até o nimero do
revolver.

CHico — Que ¢ isso, rata?

Lucia — E isso mesmo que vocé
ouviu.

Cuico — Qual é? Vocé me enrola,
liga pra minha casa, faz o maior
quilombo pra ir pra cama comigo...

Lucia — (cortando, parando de
dan¢ar) Vocé ndo entendeu, Chico.
(com absoluto desprezo) Eundo vou pra
cama com vocé. Nunca. Nao quero ficar
com cheiro de bosta. (Liucia sai. Pausa.
Chico fica livido.)

Cuico — (os olhos dourados de
odio) Eu quero um revélver! Nao ha
resposta.

CHIcO — (sacudindo violentamente
um dangarino) Serd que ninguém tem
um revoélver nesta baitica de merda? Um
dos dangarinos passa-lhe o revolver.
(Chico sorri e esvazia o revolver, dei-
xando uma unica bala no tambor. Passa
a um dangarino as balas restantes.)
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Cmico - (ritualistico) Toma.
(Chico caminha até um foco de luz no
centro da boate. Cessa a musica. Ex-
pectativa entre os dangarinos. Rufar
circense de tambores ou coisa do
género. Chico gira o tambor do
revélver e aponta-o contra a cabega.
Sorri. A luz declina. Chico aperta o
gatilho. Uma explosdo ilumina a cena.
Apaga-se a luz).

Cena 18

José Roberto no escritorio.
caminha para ld e para cd. Suspira.
Liga a impressora.

Jost RoBERTO —  (ditando)
“Palavras, palavras, palavras,
palavras”, diz Hamlet para Polonius no
segundo ato. Palavras, palavras,
palavras, dird vocé, vitima da mesma
davida.

Um dos poemas de Jonh Lennon
conta a historia de uma moga que aban-
dona a familia em busca de fun. “Ela
tinha tudo”, dizem os pais perplexos ao
lerem a carta de despedida. E uma sexta-
feira, a moga saiu de casa apertando o
lenco de encontro ao peito e lamentando
nio ter podido dizer na carta tudo aquilo
que pretendia. Tem um encontro mar-
cado com um homem que representa
para ela fun, alegria, diversdo. “Fun € a
Unica coisa que o dinheiro ndo compra”.

44 A letra inteira estd na capa do disco,

vocé ja deve conhecer. A musica, do teu
irmdo McCartney é muito bonita tam-
bém.

(Acende-se a luz sobre Lucia, em
seu apartamento, lendo a carta.)

Vocé saiu de casa para entrar num
circuito fechado, sem ar e sem luz, como
o tunel de uma toupeira. Um tunel que
ndo pode ser o caminho da libertacdo
individual que vocé talvez estivesse
procurando. Enfrente a realidade com
suas dificuldades e asperezas.

José Roberto

Apaga-se a luz sobre José
Roberto. Pausa. Lucia continua com a
carta diante dos olhos, entre comovida
e perplexa, como os pais da menina de
She’s Leaving Home. Entra Isa.

Isa — (contida e soliddria) Vocé
quer um cha?

Lucia — Nio.
Pausa

Isa — Eu estava pensando em dar
um pulinho no supermencado e depois
ir ao cinema. tem um filme 6timo no
Art-Palacio. Se vocé quiser...

LUcia — Nio, Isa. Eu ndo estou
com vontade de sair.

Isa — (um medo) Vocé acha que
esse José Roberto vai demorar a dar as
caras?

Lucia — Eu néo entendi esta carta.
O que sera esse tinel? O que sera que
ele quis dizer?

IsA — (entre dentes) Mascarado.
Faroleiro.

Lucia — Isa, por favor.

IsA — (rendendo-se a dor da
amiga) Ta bem. Eu jé disse tudo que eu
tinha pra dizer.

Lucia — (para si mesma) Ele ndo
me entende, meu Deus, como € posivel?
Se ele ndo me entende, quem vai me
entender?

(Apaga-se a luz)

Cena 19

Anténio Paulo em cendrio inde-
termindo (por hipdtese: um estaciona-
mento ou portaria de grande edificio),
trazendo uma maleta de papeldo com
quatro garrafinhas de champanhe, es-
tilo duty-free.

(OBS.: o cendario pode ser
sugerido apenas por sonopastia.: buzi-
nas e ruidos de transito ao fundo, por
exemplo.) José Roberto entra em cena
e, ao se deparar com o outro, demonstra
surpresa. Os dois se encaram

ANTONIO PAuLO — (com ironia
temperada de falso bom humor) Ja que
vocé se esqueceu de mim, eu resolvi te
trazer uma lembranga.

(Pequena pausa.)

JosE ROBERTO — (sem receber o
presente) Obrigado.



ANTONIO PAUuLO — Até quando
vocé pretende se esconder de mim?

Jost ROBERTO — Até sempre.

ANTONIO PAULO — (sorrindo) Ta
brincando.

Jost RoBErRTO — Nio, eu falei
sério.
ANTONIO PAuLO — Escuta aqui, ra-

paz: nos temos uma pequena alianga
pendente. Vocé ja esqueceu?

JosE ROBERTO — eu ndo tive ins-
trugdes pra fechar o negécio.

ANTONIO PAULO — Nio teve ins-
tru¢des? Que conversa ¢ essa?

Jost RoBerTO — Eu andei rece-
bendo informagdes sobre vocé. (com
vaga ironia) Por acaso.

ANTONIO PAULO — Ah, €? (numa
ameaga velada) Entdo vocé sabe que,
comigo, ndo vale a pena correr nenhum
risco.

JoSE ROBERTO — (fazendo mengdo
de sair) Esta conversa ¢ inttil.

ANTONIO PAULO — (postando-se a
sua frente) Ndo, José Roberto. Esta con-
versa é preciosa pra vocé. Eu ndo nasci
ontem, Andei tomando as minhas pre-
caucgoes.

Jose RoBERTO — (frio) E mesmo?

ANTONIO PAuLO — Eu ouvi dizer
que vocé era meio arisco e tomei a liber-
dade de gravar as nossas conversagoes.

Jost RoBERTO — Vocé ja escutou
as fitas? Eu ndo sou de falar muito.

ANTONIO PAuLO — O pouco que
vocé disse ja me basta.

Jost RoBERTO — Vocé acha?

ANTONIO PAULO — (mudando de
tom) Espera 14, eu sou teu amigo. Pra
mim seria uma lastima te transformar
em hero6i de melodrama, manchar a tua
reputacio.

Jost RoBERTO — (irdémico) Eu
agradeco a sua amizade.

ANTONIO PAuLo — Escuta aqui,
José Roberto: a minha posi¢do nio ¢
irredutivel. Se vocé quiser renegociar as
nossas bases...

Jost ROBERTO — (cortando) Eu ndo
quero negociar nada.

ANTONIO PAULO — Vocé acha que
pode fazer a operag¢@o sem-.mim?

JosE RoBERTO — Talvez.

ANTONIO PAuLo — (explodindo)
Deixa de ser estupido, rapaz! Vocé ndo
vai me fazer de palhago! Eu posso ar-
ruinar a tua vida, posso mandar te dar
um susto, posso até...

Jost ROBERTO — (frio) Me matar?

ANTONIO PAULO — (apds pequena
pausa) E... Eu posso te matar.

José ROBERTO — (idem) Eu tam-
bém tomei as minhas precaugoes.

ANTONIO PAuLO — (perplexo) Ha?

Jost RoBerTO — E... Eu mandei
reproduzir as tuas obras completas.
Qualquer incidente desagradavel, eu
mando te publicar. Vocé vai ficar
famoso da noite pro dia.

Pequena pausa.

ANTONIO PAULO— Vocé ndo pode
fazer isso comigo. Eu empenhei aminha
vida nessa parada. Vocé entende? Botei
todas as minhas fichas na mesa. Agora
eu tenho que acertar no pleno. (supli-
cante) Eu tenho!

Pausa. José Roberto olha com in-
finito desprezo para o outro e caminha
para fora de cena.

ANTONIO PAULO — (patético, para
si) Eu ndo acredito... S6 pode ser uma
brincadeira. E uma brincadeira...

(apaga-se a luz)
Cena 20

René diante de uma moga.

RENE — O seu problema, minha
filha, é que vocé ndo tem classe. Eu ndo
estou falando de roupas, joias, esses en-
feites. E uma coisa de dentro. Acho que
os franceses tém uma palavra pra isso,
nio lembro. Mas uma coisa eu te ga-
ranto, Marlene: quem nasce brega...

Entra Lucia.

RENE — (saudando-a) Ora, ora... (a
Marlene) Quer sair um minutinho?
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A mocga sai.

Lucia — A Isame disse que veio te
procurar.

RENE — E... Eu tomei até um susto.
Mas, como diz o ditado...

Lucia — (cortando) Vocé teve
noticias do José Roberto?

RENE — Ele esteve aqui.
Lucia — A que horas?
RENE — De tarde.

Lucia — Hoje de tarde? Nao ¢
possivel.

RENE — Palavra.

Lucia — E o que foi que ele disse?

RENE — Ele vai embora, Lucia.
Veio deixar um cheque para vocé. (pas-
sando-lhe o supramencionado) Ta aqui.

LuciA — Um cheque? Ele disse
mais alguma coisa?

RENE — Disse que vai ficar anos e
anos fora

Lucia — Anos e anos. Ele disse
i1ss0?

RENE — Disse que talvez nem vol-
tasse.

Lucia — S6é isso?

RENE — Nio. Ele disse mais al-
guma coisa. Era mais ou menos assim:
“Eu nio sou dono de mim, nem de nin-
guém. Diga isso pra ela”.

Lucia — Pra mim?

RENE — Claro. Pra quem mais?
Lucia—O0 quessignifica essa frase?

RENE — Sei la. Eu pensei que vocé
soubesse.

(Pequena pausa)

Lucia — Ele estava triste?

RENE — Eu ndo sei. A cara dele ndo
dizia nada.

LuciA — Eu ndo acredito, nio
acredito.

RENE - (Misunderstanding)
Palavra. O homem esteve aqui, em
carne € 0SS0, a0 Vivo € a cores.

Lucia — (desolada ao extremo)
Vocé ndo entendeu, René. Deixa pra l4.

(Pequena pausa)

RENE — (delicado e soliddrio) Eu
tenho a impressdo que hoje ndo vale a
pena falar em trabalho contigo. Acertei?

Lucia — Acertou.

RENE — Qualquer coisa, € s tele-
fonar.

Lucia - Ta O.K.

(Lucia faz mengdo de sair.)
RENE — Lucia.

Lucia — O qué?

RENE — (consolador) Pelo menos
ele te deixou esse cheque. Ja ¢ alguma
coisa. Ou ndo é?

(Apaga-se a luz)

Cena 21

José Roberto aciona o interfone.

NEIDE — (off) O senhor chamou?

Jost RoBERTO — Chamei. A sen-
hora ja terminou o servigo?

NEIDE — (off) J&. Todos os ar-
quivos ja estdo 14 embaixo.

JosE ROBERTO — A senhora acom-
panhou pessoalmente a entrada no in-
cinerador?

NEIDE — (off) Acompanhei, sim.
Precisa de mais alguma coisa?

JosE RoBERTO — Nio, Dona Neide.
Eu me encarrego do resto.

JosE ROBERTO — (reacionando o
interfone) Ah, D. Neide.

NEIDE — (off) Sim, senhor?

Jost RoBerTO — Se alguém tele-
fonar nos proximos dias, diga que eu
estou fora.

NEIDE — Qualquer pessoa?

Jost RoBERTO — Qualquer pessoa.

Desliga o interfone. Recolhe al-
guns documentos. Pequena pausa.
Aciona a impressora.

Jose RoBERTO — (ditando) Eu
descobri, Godyfrey... Finalmente, eu
descobri. “A vida é uma historia cheia
de som e furia, contada por um idiota. E
ndo significa nada”.



Permanece o ruido da impres-
sora. José Roberto acende o isqueiro e
comeg¢a a queimar seus documentos
pessoais.

(Apaga-se a luz)

Cena 22

Uma grande tela de TV domina a
cena. No video, a novela é a mesma. O
mesmo casal de velhos, os mesmos ros-
tos indiscerniveis, etc. A unica difer-
enga é Lucia, parada na penumbra.
Parece um espectro.

Tio — Vocé viu o jornal?
Tia — Nio.

Tio — S3o todos uns ladrdes. Este
pais ndo tem jeito.

Tia — Eu sei. O dinheiro vai para
as amantes € os parentes.

Lucia — Tia Dalva, eu ndo con-
segui dormir esta noite. Faz muito
barulho no meu quarto.

TiA —Tudo faz muito barulho hoje
em dia. Vocé ja viu novela mais
vagabunda?

Tio — E uma cretinice.

Lucia — Eu estou me sentindo de-
samparada, sozinha no mundo. Quando
me olho no espelho, tenho a impressio
de que ndo tem ninguém do outro lado.
Nao da vontade de rir, nem de dancar,
nem de ouvir musica.

Tia—Quem essamulher pensa que
¢€? Pensa que pode ficar comprando todo
mundo?

Tio — A culpa € da filha.

Tia — Da filha? Nio. A filha esta
gravida.

Tio — Coitados! A filha tnica!

Tia — Coitados nada. S6 ndo viu
quem ndo quis.

Lucia — Tia Dalva, eu queria con-
versar com voce.

Tia—Se vocé quiser um pedaco de
bolo, € s6 abrir o0 armario da cozinha.

Lucia — (a platéia) Eu ndo sei
onde ele esta. Sou a mulher mais infeliz
do mundo. Passo os dias e as noites
ouvindo radio e escrevendo cartas.
Querido José Roberto, eu te amo eu te
amo eu te amo eu te amo eu te amo.
Querido José Roberto, eu ndo posso
viver sem voceé.

Tia — Esta vendo essa lambisgoia?
Tio — Estou.

Tia — Quem olha ndo diz que ela
tem cancer.

LuciA — (idem) Meu coragdo esta
negro. O ar que eu respiro atravessa um
caminho de carne podre cancerosa que
come¢a no nariz e termina com uma
pontada em algum lugar nas minhas
costas. Quando penso em José Roberto
um raio de luz corta 0 meu coragdo.
[lumina e doi.

Obedecendo a fala de Lucia, um
raio meio mistico de luz a destaca em
meio a penunbra geral. Entram Isa e
René a maneira de espectros.

Lucia — As vezes penso que minha
Unica saida € o suicidio.

RENE — (na penumbra, oferecendo
querosene e fosforos) Fogo as vestes?

Isa — (idem, oferecendo com-
primidos) Barbittricos?

Lucia — Hoje a noite eu vou a
boate.

Ao fundo, She’s Leaving Home ou

Eleanor Rigby. 4 [luz declina len-
tamente.
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como foi publicado (pagina 24, nimero 144).






