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SAO GENESIO
MARTIR E PADROEIRO DOS ARTISTAS

Jorge Leao Teixeira

Artista de teatro tem padroeiro? Tem sim, embora
a quase totalidade da classe teatral ndo o saiba, des-
conhecendo que Sdo Genésio, celebrado todo 25 de
Agosto, é o padroeiro dos que trabalham em teatro.

Dom Marcos Barbosa, monge beneditino, poeta
e tradutor de vdrias pecas, além de membro da Aco-
demia Brasileira de Letras, conta que S&o Genésio
morreu por volta do ano 250, durante uma persegui-
¢do desencadeada pelo Imperador Deocleciano. Sua
morte inspirou Henri Ghéon, teatrélogo belga — de
quem Dom Marcos traduziu uma “Via Sacra”’, ence-
nada pelo Tablado — a escrever o peca chamada
“O Comediante e a Graga”, baseada na conversdo
de SGo Genésio e o martirio que a sucedeu.

Genésio era um romano com vocacdo teatral e
deveria participar de um espetdculo onde seria feita
uma parédia irreverente do batismo cristdo, o que
levou-o a insinuar-se no meio dos cristéos para es-
tudar o seu comportamento e viver o papel com mais
autenticidade. No fundo, queria fazer o seu “labora-
tério”, para brilhar em cena, mas acabou vitima do
zelo artistico.

O convivio com os cristéios impressionou-o de tal
maneira que, em meio ao espetdculo, sentindo-se to-
cado pela graga divina, improvisou e proclamou-se
um cristdo de verdade, negando-se a interpretar co-
micamente o ritual do batismo para divertir a platéia
imperial. Deocleciano, em cuja homenagem se reali-
zava a encenagdo, enfureceu-se, ordencmdo que Ge-

nésio fosse batizado ali mesmo, mas com o préprio
sangue, apds ser morto em pleno espetdculo.

Dai o sub-titulo dado por Ghéon a sua peca: "O
comediante possuido pelo seu papel”. E dai a esco-
lha do mértir-ator Genésio para padroeiro da classe
teatral, a qual j& pertenceu, com muito orgulho, o
Papa JoGo Paulo II, ator e autor teatral na Polénia,
em sua mocidade.




O ULTIMO STANISLAVSKI'

Fétima Saadi (2)

"Os homens sdo assim, Ella. Acreditam e
ndo acreditam nas coisas.”
2.9 ato de John Gabriel Borkman, de Ibsen

Stanislavski passou a vida em busca daquilo que
faz com que o homem acredite, daquilo que torna o
homem integralmente presente nos atos em que se
empenha.

E uma busca mistica? Certamente. Uma busca
religiosa, na medida em que coloca em causa a li-
gacdo do homem consigo mesmo, com seu passado,
com a vida de seu espirito e com o outro.

E uma busca ética, na medida em que reflete
minuciosamente sobre as atitudes do homem num
determinado campo de acdo — o palco.

E & uma busca artistica porque seu objetive pre-
cipuo é a constituicdo de uma obra, no caso, o es-
petéculo cénico, com énfase especial para o trabalho
do ator.

A busca de Stanislavski funda um campo de re-
flex@o que, desde o final do século XVIII, lentamente
se delineava — a reflexdo sobre o trabalho do ator.
Mas, mais que isso, Stonislavski faz da reflexdo me-
todo criativo, ampliando co mesmo tempo seu signi-
ficado porque, por sua prdtica criativa no teatro, ele
nos afasta da cisd@o que o acidente estabeleceu entre
pensamento e acéo; logos e sensivel.

Para trabalhar o personagem — ficgdo do ho-
mem — Stanislavski coloca o ator no centro da cena

(1) Este texto resultou da reflexdo desenvolvida no
curso Leitura de Stanislavski realizado de maio a julho
de 92 no Teatro Duse e foi apresentado no Teatro Glau-
cio Gil, integrando o evento Copacabana Ano 100.

(2) Professora do Departamento de Teoria de Tea-
tro da UNI-Rio.

e este ator tem que justificar ali sua presenca. Esta
justificativa, entretanto, ndo existe previamente, ela
se dd&, a cada momento do seu desempenho, por uma
reflex@o atuada. Esta reflexdo propriamente cénica
tem uma légica particular onde se conjugam as ca-
racteristicas do ator e as circunsténcias da situagdo &
qual ele deve dar vida. Esta orquestragdo tem o in-
tuito de despertar no ator a imaginagdo, induzindo-o
ossim & disposigdo criadora.

Stanislavski trabalha entre a ficgéo e a realidade,
entre o visivel e o invisivel, entre o passado e a pre-
sentificagdo.

Ainda adolescente, preocupava-se em descobrir o
que estava por irds, o que sustentava a atuagdo dos
grondes intérpretes que teve ocasiGo de assistir na
afluente Moscou, a partir dos anos 80 do século pas-
sado. Em comum entre todas aquelas atuagdes notd-
veis, a sensacdo de que se podia crer nelas, de que
elas existiam ali, onde deveriam convencer-nos com a
forca de sua presenga, como nos sonhos, como nas
alucinagdes. Descobrir como se consegue isto — este
frescor que faz com que as coisas aparegom em seu
processo de eclosdo diante de ndés — tornou-se a ta-
refa de toda uma vida.

O primeiro livio de Stanislavski, Minha  vida na
arte (publicado em 1924 nos EUA), uma autobiogra-
fia escrita por encomenda de editores americanos ba-
sicamente interessados em histérias de bastidores e
encontros notdveis, é corajosamente o relato desta
busca que se inicia com a observacdo dos génios,
prossegue com a aplicacdo das hipéteses imaginadas
para explicar a atuag@o deles, primeiro no trabalho
do préprio Stanislavski e depois, num estdgio em que
estas hipdteses estavam j& mais organizadas, ao tra-
balho dos companheiros do Teatro de Arte de Moscou,
que nem sempre aceitavam de bom-grado tais cven-
turas, ao contrdrio dos muitos alunos que passaram
pelas mdos do Mestre, alguns geniais como Meyer-
hold e Vakhtangov.

Dissemos que fazer do trabalho do ator um cam-
pc de reflexdo é empresa que se inicia no século
XVIII, mais especialmente com Diderot e O paradoxo
sobre o comediante (escrito em 1776-1778 mas s pu-
blicado postumamente em 1830). O paradoxo reflete
o enorme interesse que o século XVIII devota & in-
terpretac@o e que se expressa nas criticas de atuacao




publicadas nos jornais recém-inventados, nos livros de
memorias de atores aposentados, nos monuais de de-
clamacdo e dicgdo, escritos eles préprios em versos,
na curiosidade pela vida privada das estrelas dos
palcos, mas revela, sobretudo, o papel simbdlico que
o ator desempenha numa sociedade em violenta trans-
formacgdo, onde os valores feudais e aristocréticos es-
tdo sendo criticados e substituidos, com wvelocidade
nunca antes imaginada, pelos valores da burguesia
em ascensdo. O ator, excomungado até a Revolucédo
Froncesa, é um desclassificado que, justamente por
ndo ter lugar na estrutura social, presta-se a desem-
penhar papéis os mais diversos, do passado e do
presente, demonstrando metaforicamente que as coisas
nem sempre foram como aquela sociedade as estru-
turou. NGo podemos esquecer que o sonho do século
XVIII é compilar todo o saber na grande Enciclopédia
na qual deve figurar tudo o que merece ser conheci-
de, sendo que cada assunto deve ser destrinchado
em suas articulagdes, em sua particularidade. Come-
¢o al a fissura entre a lei universal e o singular. A
inducdo, o estudo de caso para posterior generaliza-
cdo comeca a admitir a excegdo, a existéncia de va-
riantes que levam em conta fatores ambientais e in-
dividuais — e a prépria preferéncia pela observagdo
e pela indugdo j& é sintomdtica da revolugdo que se
opera naquele momento. Portanto, a diferenca entre
o particular e o universal deixa de ser apenas uma
diferenca de grau. A natureza destas duas insténcias
deixa de ser reconhecida como homogénea.

Gulliver e Robinson Crusoé s@o criacdes do sé-
culo XVIIL. A filologia enseja novas tradugdes de tex-
tos candnicos como Homero e a Biblia, o contato mais
amiudado com o Novo Mundo e o Oriente planta os
germes da etnografia e reforca o que o Romantismo
vai valorizar como as tradigdes populares de cada
pais e que o instinto bélico dos séculos XIX e XX vai
petrificar sob o selo dos mais diversos nacionalismos.

A técnica, filha dileta do racionalismo, instala-se
enquanto aplicacdo, efetividade proveniente de um
outro dominio, assim como o campo do particular se
instala como ponto de partida e campo de interesse
da investigagdo.

O século XVIII exacerba o individualismo, pro-
mete aos homens transformd-los em cidaddos, mas

apenas os inclui no rol dos anénimos, na massa que
comega a se acotovelar nas cidades.

Assim, ndo espanta que o Paradoxo sobre o co-
mediante seja exatamente uma andlise da técnica
através da qual o ator cria a “verdade” dos efeitos
da cena sobre a platéia. E esta técnica visa a banir
o sentimentalismo da atuagdo.

"O ator chora como um padre incrédulo que pre-
ga a Paixdo.” !

O paradoxo scbre o comediante — quanto me-
nos o ator sente, maior comog¢@o causa a platéia —
leva-nos a outro paradoxo, este referente & tentati-
va, compreensivel dentro do esquema de sustentacéo
ideolégica da burguesia, de transformar o teatro em
tribuna moral, campo de convencimento do homem
do século das Luzes... por intermédio das légrimas!
O objetivo propriamente estético do teatro fica, assim,
em segundo plano, o que coloca em questdo nova-
mente a relacdo entre a vida e a arte, no nosso caso,
a cena.

O desejo do publico do século XVIII por uma ce-
ra "verdadeira”, onde as fronteiras entre a vida e o
palco fossem, por- assim dizer,” esbatidas para que
uma homologia se instalasse, ndo encontra eco no
Diderot de O paradoxo (embora encontre no Diderot
cautor de comédias lacrimosas ou dramas sérios como
O pai de familia e O filho natural). Nosso qutor cfir-
ma, no texto em questdo, escrito sob a forma de di&-
logo (formao teatral por exceléncia) e inspirado pelo
trabalho do grande Garrick (mais um estudo de ca-
so?) que teatro é convencdio e que basta de pieguice!

Cem anos depois, Stanislavski retoma esta refle-
xdo.

Né&o lhe interessa formular uma teoria, néo pre-
tende alcar-se do particular ao geral mas compreen-
der verdadeiramente este particular, esta singulari-
dade que é o ator que, em cena, cria a vida do es-
pirito do personagem através de seus atos.

E muito importonte frisarmos este cardter parti-
cular, de trabalho sobre si mesmo, de experiéncia,
que a reflexdo de Stanislavski assume. E o Unica de-

1 DIDEROT, Denis. Paradox0o sobre o comediante.
Trad. J. Guinsburg. Sdo Paulo, Abril, Col. Pensadores,
p. 165, 1979.




fesa que podemos levantar contra a tendéncia de en-
carar suas idéias como um Sistema ou Método — con-
junto de regras gerais coordenadas de forma a abran-
ger um campo de conhecimento — com forga de dou-
trina.

O préprio Stanislavski hesitou por longo tempo
em coloccr suas idéias sobre o trabalho do ator no
papel por medo de que, escritas, elas logo se enri-
jecessem. A uma atriz do Teatro de Arte de Moscou
que lhe perguntou o que devia fazer com notas de
ensaios de pecas que, sob sua direcdo, ela havia feito
h& muitos e muitos anos, Stanislavski respondeu: —
"Queime, queime tudo!l”

Em um interessante artigo de Grotowski, “Respos-
ta a Stanislavski” 2, a grondeza do trabalho de Sta-
nislavski é avaliada pela diversidade das respostas
que cada um de seus alunos deu ds colocagdes do
Mestre — e ndo pela aplicag@o subserviente que cada
um deles pudesse ter feito de suas idéias.

A especificidade do trabalho de Stanislavski est&
em que ndo hd teorias que se possa "aplicar”. Suas
idéias incluem a prépria atualizagdo/atuagdo na cena.
E, nos ensaios, Stanislavski ndo se cansava de repe-
tir aos atores: — ""Nao me digam que compreende-
ram o que eu disse antes de poderem realizar na cena
o que lhes estd sendo pedido.”

Seu temor & generalizagdo, & desencarnagdo de
suas idéias, era tal que, para refor¢ar o aspecto con-
creto de sua busca, utilizou-se ou bem de suas notas
de didrio (para a redagdo de Minha vida na arte)
cu bem da forma ficcional em A preparagdo do ator
e A construgdo do personagem (publicados respecti-
vamente em 1936 e 1949, nos EUA).

O préprio titulo desta conversa — "O tltimo Sta-
nislavski” — é um artificio que deve ser encarado
com algumas precaugdes. Evidente que, ao longo dos
onos, Stanislavski amadureceu sua questdo, propondo

2 Este artigo é uma compilacdo das discussoes le-
vantadas por Grotowski, diretores e atores da Brooklyn
Academy de Nova York num encontro em 1969 e foi pu-
blicado no primeiro numero da revista polonesa Dialog.
Cf. STANISLAVSKI, Constantin. L’atfore creativo. Org.
Fabrizio Cruciani e Clelia Falletti. Florenca, La Casa
Usher, 1980.

para ela diferentes formas de aproximagdo e desen-
volvimento e ndés ndo devemos considerar o "ultimo”
Stanislavski um Stanislavski defintivo. E preciso pre-
encher com a nossa prépria experiéncia esse lapso
que a morte criou; esta é a melhor forma de manter
viva a memoéria de alguém para quem a vida era jus-
tamente a conjungdo indissolivel, sem fissuras, do
que se vé e do que ndo se vé, da imaginagdo e do
concreto, do fisico e do psicolégico. E a situagdo da
vida, a completude, a inteireza desta situagGo que
Stanislavski quer apreender. Por isso, arriscaria di-
zer que, contempordneo da constituicGo da psicologia
e da psicandlise como campos do saber, Stanislavski
estabelece relacdes mais intimas com a fenomenolo-
gia que com estas duas disciplinas. Talvez a prépria
reflex@o sobre a obra de arte o tenha levado a esta
compreensdo particulat do trabalho do ator.

Os vinculos que se estabelecem entre criador
obra sdo indissoluveis: uma vez criada a obra, ela
obsolutamente necessdria — isto é, ela é a melhor
a Unica resposta & questdo da qual brotou; além dis-
to, ndo se podem esquecer, na contemplagdo da obra,
os caminhos de sua constituicdo porque, além de ela
jamais se desvincular da necessidade que a gerou, ela
evidencia os processos pelos quais veio & luz, tendo
uma funcdo exemplar num mundo em que a tenta-
tiva é ocultar o esforgo e o processo e valorizar o re-
sultado. Por fim, a obra de arte pde ao nosso alcance
o "mundo todo” o real e o imagindrio, tornando evi-
dente esta conexdo entre ficgdo e realidade, que é o
préprio da arte.

Que Stamislavski seja acusado de "naturalista’” e
que, portanto, reduza-se a importéncia da sua refle-
x&o a um conjunto de procedimentos capazes de vio-
bilizar a encenacdo de textos ditos realistas, é uma
falsidade  histérica — porque Stanislavski montou
Checov, Ibsen, Gorki, Gogol, Tolstoi, Goldoni, Haupt-
man, Maeterlinck e cldssicos como Shakespeare (O
mercador de Veneza”, 1898, "Julio César”’, 1903, “"Ham-
let”, 1911) e Moliére (O doente imagindrio”, 1913)
— e uma deliberada md& compreensdo de seu pensa-
mento que ndo se propde a copiar a vida mas a
buscar, na vida, as estruturas de seu fluxo. Esta é,
alids, a mesma trilha que seguem Gordon Craig, Ar-
taud e todos aqueles que se perguntam o que é tea-
tro.

O O~
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Gostaria de ressaltar que Stanislavski ndo via di-
ferenca no método de criagdo do papel, quer se tra-
tosse de comédia, drama, tragédia, épera etc., o que
so faz reiterar o que acabamos de dizer. Stanislavski
ndo pedia que seus atores copiassem a aparéncia da
vida, pelo contrdrio, sua pesquisa é sempre a respeito
do que constitui a vida — e isto, parece-me, inde-
pendende de estilo ou género.

O que Stanislavski pede cos atores é que criem
uma estrutura na qual possam crer e essa estrutura,
mesmo mantendo o esquema exterior que a encena-
¢do demanda, pode ser realimentada sempre por no-
vas imagens que o prdprio ator cria ou evoca.

A preocupacgdo de deixar um legado vivo de suas
pesquisas, aliada & vontade de mostrar que seu ca-
minho de construgdo de personagem ndo est& restri-
tc &s assim chamadas pecas redlistas, fez com que
Stanislavski reunisse um pequeno grupo de atores que,
liberados de quase todas as tarefas do TAM, ensaia-
riam o Tartufo de Moliére, ndo com vistas & monta-
gem do espetdculo mas para trabalharem o modo de
construgdo do personagem que Stanislavski vinha
pesquisando ao longo da vida. E ai que entra o nosso
Toporkov, que relata em Stanislavski in rehearsal —
the final years® a experiéncia de dez anos de traba-
lho, os dez tltimos anos de vida de Stanislavski, no
Teatro de Arte de Moscou.

Em 1909, cos 20 anos, Toporkov, recém-formado
pela Escola do Teatro Imperial de Sé&o Petersburgo,
ingressa come ator na companhia de Sua Alteza. O
ensino e o aprendizado do ator baseavam-se entdo
na declamacdo e na imitagcdo dos grandes modelos,
davam aos alunos do Conservatério um verniz que
os distinguia dos atores de provincia, além de forne-
cer-lhes modelos a imitar — seus professores. Mas,
ac lado dos velhos mestres, grandes atores, chelos
de teorias sobre literatura dramdtica e oratéria, co-
meca a surgir uma geragdo mais jovem de atores-
professores que distingue declamacéo de interpreta-
cdo, buscando uma forma mais coloquial de elocucao,
em consondncia com o estilo redlista que comeca a

3 Cf. TOPORKOV, Vasily Osipovich. Stanislavski
in rehearsal — the final years. Trad. Christine Edwards.
New York, Theatre Arts Books, 1979.

se impor exigindo em cena mais naturalidade da
parte dos atores.

Entretanto, mesmo estes jovens professores des-
conhecem a pedagogia necessdria para que se pre-
disponha o aluno-ator ao estado criador, ou seja, para
que, mobilizando atengdo, concentragcdo e imaginagéo
ele seja capaz de criar uma seqiiéncia de acdes jus-
tificadas légica e emocionalmente que constituirdo e
cerne do papel a ser desempenhado.

Em dois ou irés ensaios, num teatro de provincia,
levantava-se uma peca. Os trés anos de Conserva-
tério eram, portanto, um periodo precioso de formagao
de repertério para o futuro ator, que aproveitava para
aprender o mdaximo de papéis possivel. A escola tinha
ainda seu valor na luta contra o obscurantismo da
época — que alimentava a crenca roméntica no gé-
nio que, sem trabalho, brilha na cena a cada noite
gragas a seus dons naturais, misturados a alguns se-
gredos, e ridicularizava qualquer esforco de reflexdo
sobre o trabalho no palco. A dire¢do, incipiente na-
quele momento, encontrava serissimas resisténcias
por parte dos atores que se recusavam o ensaiar e,
quando ensaiavam, se recusavam o repetir cenas, ar-
gumentando que eram profissionais e ndo... alunos
de escola. Falar em nog¢do de conjunto, trabalho de
grupo, improvisagdo, método criativo, era coisa im-
pensdavel.

Stanislavski era conhecido naquela época, pri-
meira década deste século, como um tirano que trans-
fcrmava os atores em marionetes e que, tendo criado
uma espécie de seita, s se exprimia em linguagem
cifrada e... suprema heresia, além de fazer os ato-
res improvisarem durante os ensaios, havia incluido
uma cena inventada em O inspetor geral.

A curiosidade do entdo estudante Toporkov fé-lo
assistir a O jardim das cerejeiras na primeira excur-
s@o do Teatro de Arte de Moscou a Sé&o Petersburgo.
Os atores dos grandes teatros desdenhavam da com-
panhia de Stanislavski: "um grupo de amadores
que logo se dissolverd” e Toporkov partilhava a opi-
nido de seus professores sobre "violagdo da tradigdo”,
"assasinato do talento vivo”, “excesso de treinamento”
e, sobretudo “excesso de ensaios”.

Primeira surpresa: era proibida a entrada apds
o inicio do espetdculol Com o desenrolar da peca,
Toporkov ia ficando cada vez mais aténito: do tra-




balho dos atores haviam sido banidos os clichés. Ha-
via um sentido de trabalho conjunto e os atores es-
tavam em cena todo o tempo, conscientes de que seu
trabalho era origem do que se via na cena.

Vinte anos se passaram até que Toporkov pudes-
se juntar-se ao Teatro de Arte de Moscou. Nesse in-
terim, trabalhou em muitos teatros e com grandes
atores. Coletou experiéncias e reminiscéncias até que,
um dia, ndo sem grondes hesitagdes que duraram
dois anos, Stemislavski o convidou a integrar a sua
componhia. No dia do primeiro encontro, os dois es-
tavam t&o nervosos que tentaram, ambos, sentar na
mesma cadeiral

Para compreender este processo, é preciso lem-
brar que os atores do Teatro de Arte de Moscou for-
mavam-se no préprio teatro. Primeiro funcionou, agre-
gada oo teatro, uma Escola. Depois, os diversos Es-
tidios abertos por atores do TAM forneciam novos
talentos para o grupo. No final dos anos 20, Stanis-
lavski estava interessado na possibilidade de trons-
mitir a um ator j& experiente os processos de traba-
lho que vinha desenvolvendo. Pelas primeiras conver-
sas que mantiveram, Toporkov compreendeu que ti-
nha feito mais que simplesmente mudar de teatro.
Sentia-se examinado minuciosamente, como se fosse
uma pecga valiosa que um colecionador deseja ad-
guirir. De inicio ficou completamente desorientado: o
vocabuldrio lhe era estranho, os métodos de ensaio,
o aparente desinteresse por tudo o que dizia respeito
propriamente & encenagdo, como se ela nunca fosse
chegar e como se se perdesse tempo demais antes
de pdr méos & obra. Desconcertava-o o fato de Sta-
nislavski ndo permitir que os atores atacassem direto
o texto, embora perdesse um tempo que lhe parecia
desmedido no trabalho de compreensdo da peca.
Stanislavski dizia: — “Quando trabalho, ndo me inte-
ressam as palavras do autor; temo os musculos da
lingua, que paralisam o trabalho do ator. De inicio
h& apenas um eu em circunsténcias dadas.”

Toporkov atuou em Os trapaceiros, Almas mortas,
numa remontagem de O jardim das cerejeiras e em
Tartufo, sob a direcdo de Stanislavski. Preocupou-se
em registrar suas impressdes e em fazer-nos acompa-
nhar o aprofundar-se da sua prépria compreensdo do
trabalho, de Stanislavski naquele momento de pleni-
tude em que, da simplicidade das agdes fisicas e da

concretude de exercicios criados para os ensaios e
para as dificuldades de cada cena e de cada ator,
desdobra-se todo um roteiro de trabalho em que o in-
tangivel se torna tangivel e as forcas criativas, a
rigor inacessiveis & nossa vontade, sdo seduzidas e
vém podr-se oo alcance daquele que tem a coragem
de lutar pelo seu lugar na cena, uma luta honesta e
a cada dia renovada.

A partir de suas préprias caracteristicas e das
circunstancias dadas, o ator cria o roteiro de suas
agdes fisicas, acdes simples que, executadas com ri-
gor, servem de estimulo & imaginagdo. Nesse primeiro
momento, a preocupag¢do ndo é com a forma de vei-
cular o personagem, mas com a opinido que o. ator
fem dele. O ator ndo se prepara para atuar;, para
utilizar-se de clichés que  preguicosamente se es-
gueiram entre ele e seu personagem, ele se prepara
para pér-se em situagdo, para atualizar, em si, uma
situagdo que, compreendida com clareza, encontrar&
sua forma necessdria. Dai Stonislavski adiar aco mdé-
ximo o contato do ator com o texto do autor. O tra-
balho do ator ndo provém do texto, ele é a criacdo
de umoa justificativa para aquelas situacdes que o tex-
to propde — isto é o que se chama subtexto. O texto
tem que ser conhecido em todas as suas articulagdes
— & dele que vém os objetivos situacionais, mas a
justificativa destes objetivos vem da imaginagdo do
ator, de sua memoéria, de seus afetos, ndo importa, es-
timulados pelo trabalho fisico. Neste processo, a vi-
sualizagGo dos detalhes imaginados é fundamental
para a criagdo do subtexto.

O ator tem que conquistar seu lugar na cena, as-
sim como tem que conquistar o verbo. Evidentemente,
o texto tem que ser compreendido no seu aspecto lin-
gliistico, semdntico, mas n&o é dai que o trabalho do
ator parte. Pelo contrdrio, Stanislavski se perguntava
sempre o que estimula o ator e o que, ao contrdrio,
inibe seu trabalho criador e, conclui que, muitas vezes,
o excesso de documentacéo sobre um ator e sua época
acaba por estoncar a criatividade do ator se o isto
ndo se acrescentar um trabalho de combate & pregui-
ca e aos clichés — sejam eles de que natureza fo-
rem.

Para concluir, gostaria de lembrar um dos inci-
dentes que Toporkov aborda em seu livro: orgulhoso
de voltar a S&o Petersburgo com o Teatro de Arte de




Moscou e ansioso para mostrar tudo o que tinha
aprendido com Stamislavski, Toporkov entra em cena
para o ensaio de Os tropaceiros, que inaguraria a
temporada na capital dois dias depois, pronto a abrir
seu guiché de caixa de banco e atuar. Stanislavski,
herrorizado, interrompe o ensaio, passa quatro horas
trabalhando apenas a entrada, quer dizer, a prepara-
cao de Toporkov para abrir o guiché, e d& o ensaio
por encerrado. N&o satisfeito, depois da estréia, diz-
lhe que recebeu um telefonema andnimo em que seu
trabalho era duramente criticado por ter atuado “pa-
ra o publico” e ndo "para a cena'.

Ao movimento geral da época que, com o surgi-
mento do encenador, visa a voltar a cena sobre si
mesma, Stanislavski acrescenta a re-flexéo do ator so-
bre seu trabalho, fornecendo concretamente os meios
para tal: um métedo, um cominho, que, co mesmo
tempo que entrou na histéria, obrigou a histéria a
defrontar-se com uma singularidade radical. E ndo hé
nada mais difcil de enunciar do que o singular. E é
por isto que esta singularidade pode ser modulada
por todos nds os que compreendemos a cena como
um império para si, como um império que ajudamos
a construir.




CORPO E MOVIMENTO:
EXERCICIOS *

Derek Bowskill

Os exercicios estdo divididos em duas secdes
principais. A primeira estabelece um amplo padréo
de exercicios pessoais e em grupo. Deve ser executa-
de regular e gradualmente. A consténcia moderada é
uma regra de ouro. Uma boa média é praticar du-
rante 15 a 20 minutos, de preferéncia duas vezes por
dia. Os exercicios n&o devem ser forcados, e se vocé
praticd-los devagar e com cuidado, sentird apenas o
desconforto causado por musculos que ndo sdo usa-
dos h& muito tempo. Estes sintomas devem desapare-
cer em 2 dias. Se sentir dores fortes, apesar de fazer
os exercicios devagar e com cuidado, ou se as dores
ndo desaparecerem ao reexercitar-se, CONSULTE UM
ESPECIALISTA.

O idedal é exercitar-se regular e lentamente. E 16-
gico que os musculos que ficaram muito tempo para-
dos sentirGo a mudan¢a. Mas a disciplina trar& o md&-
ximo de beneficios, com o minimo de inconvenientes.
Encare os exercicios como pontos importantes na ma-
nutengdo de um carro, planejados para ajudar a dei-
xar seu veiculo pronto para circular nas ruas. N&o
sGo aulas de dire¢do — nem corridas ou rallies. Estas
funcdes s@o abordadas na 2.2 se¢do, onde h& exerci-
cios para ajudar na expansdo do vocabuldrio de mo-
vimentos expressivos. H& muito espago para experi-
mentar e explorar, e vocé vai descobrir que pode co-
megar a fazer a maioria dos exercicios imediatamente

1 Continuacdo de artigo publicado no nimero an-
terior (CT 133).

—- sozinho, com alguém ou em grupo. N&o esqueca
de dosar bem os exercicios e o trabalho de expressdo.
Inicie sempre com exercicios, e nunca entre em ati-
vidade fisica intensa sem um periodo de aquecimento,
pois corre o risco de lesdes musculares graves. A
exercitago correta inclui o aquecimento — esta é
uma das suas fungdes — ajudando também a dar-
lhe a flexibilidade que precisa.

EXERCITE-SE COM REGULARIDADE, DEVAGAR, E
COM MODERAGCAO.

Pré-exercicios
Aquecimento

1. Gato. Deite-se no chéo. e relaxe completa-
mente. Verifique se seu corpo estd realmente relaxa-
do. Devagar e sem tensionar o corpo, enrodilhe-se na
posicdo naturalmente adotada por um gato adorme-
cido. Lentamente, estique-se como um gato, até que
cada parte de seu corpo esteja bem alongada. Entdo
estique uma parte do corpo de cada vez, sempre imi-
tando um gato. Fique "nas quatro patas” e arqueie
sua coluna. Sempre devagar, volte & posicdo normal
até ficar em pé. Estique os bracos para cima até es-
tarem totalmente alongados.

2. Gire lentamente a cabeca para o lado esquer-
do — ndo faca mais de doze vezes. Repita o movi-
mento para a direita. Verifique se os musculos estdo
sendo levemente alongados. Evite esforco e tensdo
desnecessdrios. Se sentir tontura, pare imediatamente.

3. Gire lentamente o ombro esquerdo para trds.
Sinta os musculos relaxando e alongando. Faca o
mesmo com o ombro direito. Agora gire o ombro es-
querdo para a frente. Gire o direito. Por Gltimo, gire
os dois ombros juntos, para trds e depois para a
frente.

4. Gire o cotovelo esquerdo no sentido hordrio,
segurando o brago com a m&o direita. a) Gire no
rlono vertical e b) no plano horizontal. Repita com o
cotovelo direito. Repita no sentido anti-hordrio.

5. Gire o pulso esquerdo no sentido hordrio. Re-
pita com o pulso direto. Repita no sentido anti-ho-
rério. Repita com os dois pulsos.




6. Gire os dedos, um de cada vez e juntos — ho-
rdrio e antihordrio. (Verd que ¢é dificil mexer sé
um dedo. Uma dica para concentrar-se é ndo olhar
para os dedos. N&o se preocupe se os outros dedos se
mexem — o fato de olh&-los pode distrai-lo. Como
nos outros exercicios, verifique se os musculos est&o
sendo alongados).

7. Estenda bem os bracos & sua frente, com as
palmas voltadas para fora. Devagar, alongue os bra-
¢os para os lados. As mdos devem ficar um pouco
ctrds da linha dos ombros. Volte a posicdo inicial.
Agora estique os bragos bem para cima, proximos
a cabeca. Repita.

8. Partindo da cintura, incline devagar o corpo
para a frente. Ndo mexa os quadris. Incline-se para
um lado, para ¢ outro, para trds. V& devagar e veri-
fique se ndo estd mexendo os quadris. Repita o exer-
cicio até sentir facilidade para girar o tronco na se-
quéncia de movimentcs — sentido hordrio e anti-
hordrio. Pode colocar as mdos na cintura, pois isto
ajuda a controlar a imobilidade dos quadris.

9. Ainda sem mexer os quadris, mexa o tronco
de um lado para outro, fazendo um movimento des-
lizante.

10. Incline o corpo para frente a partir das coxas
e mantenha as costas retas. V& devagar, até sentir
que os musculos das costas estdo bem alongados. A
medida que sua flexibilidade aumentar, faca o movi-
mento circular do exercicio 9 — sentido hordrio e an-
ti-hordrio.

11.a) Equilibre-se sobre uma perna e balance a
outra, como um péndulo. Néo faga mais de 12 vézes.
Repita com a outra perna. b) Estique bem a perna
para o lado — e o mais alto possivel, com o joelho
voltado para cima. Alongue com chutes curtinhos,
sem exagerar. Repita com a outra perna.

12. Levante a coxa e segure com as duas mdos.
Gire o joelho. Repita com a ouira perna — sentido
hordrio e anti-hordrio. Este exercicio é parecido com
o 4 b).

13. Sente-se no chdo com uma perna dobrada.
Descanse a outra perna no joelho dobrado. Gire o tor-
nezelo da perna que estd por cima, no sentido horé-
ric e onti-hordrio. Repita com a ouira perna.

14. Sente-se no ché&o e estique as duas pernas
para o frente. Estique os pés até que as solas estejam
paralelas no chdo; entdo flexione-os, tentando apontar
as solas para o teto. Ndo faca mais do que 6 vezes.

Nota: Estes exercicios s@o uma sequéncia preli-
minar. NGo foram criados para serem feitos com exa-
gero. Cada movimento deve alongar levemente os
musculos — deve-se ampliar o movimento devagar.
Evite o esforgo exagerado. Entusiasmar-se demais po-
de ser perigoso e machucd-lo. A sequéncia toda néo
deve demorar mais do que 15 minutos.

Exercicios mais completos

Ao terminar os pré-exercicios, vocé poderd adaptar
os que quiser ds suas necessidades especificas, quon-
do entéo terd oportunidade de fazé-los por mais tem-
po, ou com mais concentracdo.

Os exercicios seguintes sdo o6timos para serem
feitos apds os pré-exercicios.

1. Em pé: a) Apoie-se numa cadeira com a mdo
direita. Dé chutes com a perna esquerda: 3 vezes
para frente; 3 vezes para o lado (joelhos voltados
para cima); 3 vezes para trds. Montenha o tronco
imével. Repita com a outra perna.

b) Ainda usando a cadeira como apoio, coloque
os pés na segunda posicdo de balé — separados por
uma distaneia de 30 cm e na posigdo quinze para as
trés (ou o mdximo que puder sem forcar). Dobre os
joelhos: devagar. Verifique se os joelhos estéo na mes-
ma linha dos dedos dos pés.

¢) Ainda apoiado na cadeira, segure o dorso do
pé esquerdo com a mé&o esquerda. Dobre a perna di-
reita e lentamente estique as duas pernas. Né&o solte
a mdo que estd segurando o pé. Repita trés vezes.
Repita com a outra perna.

2. Sentado: a) Sente-se num lugar espagoso e
diretamente no piso ou no carpete, evitando tapétes
soltos. Mantenha as costas retas, os ombros relaxa-
dos e as pernas estendidas e juntas. Estenda uma
perna de cada vez, deslizando-a no chdo. Estenda
cada perna o mais que puder, indo o mais longe
possivel de cada vez. E essencial monter os ombros
relaxados e imodveis.
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b) Estenda as duas pernas & sua frente. Segure
os pés pelo lado externo. Puxe e incline-se para a
frente, até que o peito toque os joelhos. Para obter
o melhor efeito, puxe mais e dé& pequenos impulsos.
N&o dobre os joelhos.

c) Abra as pernas o mdximo possivel, manten-
do-as estendidas. Levante os bragos em linha reta
acima da cabega. Mantendo as costas sempre retas,
incline-se para a frente.

(i) sobre a perna esquerda

(ii) sobre a perna direita

(iii) para a frente.

Repita.

d) Quando conseguir fazer o exercicio anterior
com facilidade, v& virando o corpo a partir dos qua-
dris, de modo que ao ir para a frente os bragos rocem
nas pernas, € ao ir para trds as costas rocem no
chdo. Faca no sentido hordrio e anti-hordrio. (N&o
tente este exercicio enquanto ndo conseguir fazer os
anteriores com facilidade. E um exercicio avancado,
que ndo deve ser feito enquamto vocd néo tiver su-
ficiente resisténcia.)

e) Estenda as duas pernas & sua frente. Abra os
bragos para os lados, com as palmas das mé&os para
baixo. Balance o corpo devagar, de um lado para o
outro. V& aumentando o balanco, até que as méos to-
quem o chdo. Manténha um ritmo, um fluxo, e dé&
um impulso leve para manté-lo, se necessdrio. Tal-
vez ajude se vocé cantar uma musica bem compas-
sada. Verifique se estd respirando corretamente, con-
trolando a voz e pronunciando bem as palavras. (Mui-
tos dos exercicios do capitulo 8 podem ser usados
no trabalho de movimento)

1) Partindo da posi¢do sentada, deite de lado, com

o rosto apoiado na palma da méo. Levante ao mé- |

ximo a perna que estiver por cima. Faca o movimen-
to devagar, até que a perna volte a descansar em
cima da outra. Faga 3 repeticdes. Vire para o outro
lado e repita com a outra perna.

3. Deitado de costas

a) Levante devagar a perna, até deixéd-la em

&ngulo reto com o corpo. Abaixe-a devagar. Deve-se |

manter as duas pernas estendidas, com o pé em pon-
ta. Repita com a outra pema. Repita com as duas.

Os exercicios devem ser feitos bem devagar.
Sempre que puder, tente cumentar o tempo a eles
dedicado.

b) Levante a perna esquerda até deixd-la em
dngulo reto com o corpo. Estique bem, e entdo, se
possivel, tente tocar o chéo do lado direito. As pernas
devem estar esticadas e os pés em ponta. Faga bem
devagar. Repita com a perna direita.

c) Dobre os joelhos até que os pés estejam apoia-
dos no chdo. Levante os quadris o mdéximo possivel,
sem mexer os pés ou os ombros, que ndo devem sair
do chéo.

4. Deitado de frente: a) Leve as mdos, com as
palmas voltadas para o chdo, para baixo dos ombros.
As pernas ficam juntas e esticadas. Mantenha o corpo
no chdo, da cintura para baixo. Apoie-se nas méos
e va levantando o tronco, sem mexer as pernas. Le-
vante até que os bragos fiquem esticados. Faca 3
vezes.

b) Repita o exercicio com os bracos bem estica-
dos para a frente.

c) Estique os bragos ao longo do corpo. Repita o
exercicio, mas desta vez levante as pernas, mantendo
o tronco no ché&o. Levante as duas pernas, que de-
vem estar retas e juntas.

d) Estique os bragos para a frente, como no exer-
cicio b) e combine os exercicios b) e ¢). O corpo
deve ficar arqueado. Balance suavemente para a fren-
te e para trds.

e) Dobre os joelhos e estique os bracos para trds,
agarrando com as mdos a parte da frente dos torno-
zelos/pés. O corpo fica ainda mais arqueado. Balon-
ce suavemente para a frente e para trds.

Nota: Deixe um bom intervalo de tempo entre
um exercicio e outro. Ndo se apresse. Ndo faca es-
forco desnecessdrio. Descanse entre um exercicio e
outro, se preciso.

Exercicio de movimento

1. Observe pessoas na rua, em lojas, em Onibus,
em telejornais, filmes, televisGo; observe o trabalho
de outros atores em filmes, na televisGo e no palco.

a) Observe bem a imagem corporal total que as
pessoas apresentam. ¥




b) Observe padrdes de movimento e ritmos es-
peciais que usam.

c) Isole os detalhes de seus movimentos — mdos,
pés, pernas, cotovelos, cabega. Concentre-se por 2 a
3 minutos no modo como sdo utilizadas estas partes
especificas do corpo.

2. Observe quadros e esculturas com o mesmo
cuidado do exercicio anterior. Estude esbocos artisti-
cos e monuais de anatomia feitos para pintores e es-
cultores. Estude pinturas, esbogos e esculturas de ou-
tras épocas e de outras culturas.

3, Observe quadros, esculturas, objetos da casa,
doces, brinquedos, etc. Dé vida aos objetos:

a) Imitando tecnicamente suas formas e &ngulos.
b) Colocando bastante emogdo nos movimentos.

¢) Criando personagens e personalidades a par-
tir das posigdes fisicas.

4. Crie formas e posi¢des fisicas para sons roti-
neiros. Por exemplo — uma torneira pingando, um
aspirador, a campainha da porta e a do telefone, um
fosforo sendo riscado, o som de passos, o ruido de
toucinho em dbleo quente.

5. Repita os exercicios acima, usando os sons
da prépria voz — de modo natural e com variagdes
especiais; imitando vozes de amigos, vozes ouvidas no
telefone, em discos ou fitas.

6. Dé vida das formas e posicdes fisicas dos exer-
cicios 4 e 5.

a) Faca movimentos técnicos.
b) Carregue os movimentos de emogdo.
c) Repita com personagem e personalidade.

7. Crie padrdes de movimento para diferentes
madquinas. Por exemplo: dinamos elétricos de alta ve-
locidade, méquinas a vapor de baixa velocidade, gra-
vadores, motores, mdéquinas de escrever, relégios, etc.
Crie mdquinas imagindrias também. De inicio, use
diferentes partes do corpo de cada vez para o exer-
cicio. Gradualmente, v& combinando o trabalho das
partes numa unidade sé. Tente o exercicio sozinho e
depois com um amigo ou em grupo. Este exercicio &
otimo para fazer com grupos pequenos. Faga primeiro

em siléncio, incluindo depois os sons que acompa-
nham as mdquinas. Para um exercicio mais avanga-
dc, acompanhe com sons baixos os movimentos de
mdquinas répidas, e com sons altos os movimentos
de maquinas lentas. Depois mude as combinagdes.

8. Roupas. Escolha roupas diferentes das que
normalmente usa — chapéus, luvas, lencos, gravatas,
casacos, calcas e puldveres (mais tarde costure os
bolsos dos casacos e das calgas).

a) Escolha uma peca de roupa e estude-a bem:
olhe, toque. Crie entdo uma posicdo fisica que re-
presente sua forma, textura e “cardter”.

b) Crie os movimentos de alguém que estivesse
usando esta pecga.

c) Vista e use esta peca de roupa. Mais tarde,
vista-se e use-a com outras das roupas que vocé es-
colheu.

d) Vista roupas fora do seu tamomho normal —
muito largas e muito apertadas. Preste atengGo espe-
cial aos seus movimentos quondo estiver usando bo-
tas ou sapatos de tamanho diferente.

9. Tente e explore jeitos diferentes de caminhar,
ficar em pé e sentar. Tente padrdes bem diferentes
dos normais.

10. Repita os exercicios de ritmo anteriores.

a) Use partes diferentes do corpo de cada vez
-— pulso, cotovelo, cabe¢a, dedos do pé, etc.

b) Repita juntondo partes diferentes.

c) Use o corpo todo.

11. Pegue uma cadeira e sente-se nas posicoes
mais diferentes que puder imaginar. Sente-se em ca-
deiras diferentes: a) do mesmo modo; b) de modos
diferentes.

12. Faca este exercicio com um amigo. Faga-o
sentar-se do modo que ele achar confort4vel. Assuma
a mesma posi¢do adotada por ele.

a) Lado a lado
b) Frente a frente
c¢) De frente para o espelho

11
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13. Escolha uma agdo rotineira simples, como su-
bir as escadas, estar sentado dentro do carro, acen-
der o cigarro, tomar café, etc. Preste atencdo em seu
padrdo natural de movimentos e sempre que puder,
mude e faga variacdes deste padrdo.

14. Musica. Quando ouvir musica no rddio, TV,
fitas, discos, etfc., seja o maestro da musica.

a) Use partes diferentes do corpo de cada vez
— em diferentes combinagdes. Por Gltimo, dirija a m-
sica com o corpo todo.

b) Use a musica como um estimulo para a danca
expressiva. Dance com partes diferentes do corpo e
depois em diferentes combinacdes.

c¢) Use um gravador ou toca-discos em que vocé
possa mudar a velocidade. Toque musica em diferen-
tes rotagdes para dirigir a musica e para dangar.

15. Preste atenc@io a diferentes padrdes de som
que o interessam. Pronuncie palavras e frases de mo-
do contrastante, usando-as como base para um tro-
balho de movimento. Use alguns dos exemplos de voz
e fala do capitulo 8 — leve-os a uma vocalizagdo extre-
ma e interprete-os em movimento.

Crie musicas e padrdes de som pessoais. En-
quanto conta, dance com partes separadas do corpo.

16. Use doncas formais — tango, valsa etc. —
para expressar diferentes emogdes. Donce com raiva,
medo, alegria, ansiedade. Use musicas conhecidas;
crie sua prépria musica. Repita o exercicio com um
amigo. Depois faga o exercicio com um grupo pe-
queno.

17. Escolha uma ag&o rotineira — lavar o rosto,
servir café, tirar o pé dos méveis, fazer compras, etc.
— e faga os movimentos: a) em cémera lenta; b) em
velocidade acelerada. Repita o exercicio com um ami-
go € em grupos pequenos.

18. Escolha um determinado padrédo de movi-
mento ou de gesto que tenha notado alguém usar.

a) Exagere-o
b) Faca-o com partes diferentes do corpo

c¢) Faca com que outras partes do corpo imitem-
no e sustentem-no

d) Deixe que o movimento tome conta de todo o
COrpo '

e) Deixe o corpo exagerar o movimento co mda-
ximo.

19. Escolha uma série de movimentos e gestos de
um dos exercicios anteriores.

a) Repita a série em frente ao espelho, sem rou-
pa. Se possivel, use mais de um espelho. Observe as
diferentes partes do corpo, notando bem as agdes e
interagdes.

b) Repita o exercicio vestindo sé uma peca de
roupa. Observe como isto afeta o seu modo de en-
carar e realizar o exercicio.

20. Repita o exercicio acima, usando a peca de
roupa para quxiliar, sustentar e aperfeicoar sua ex-
pressdo corporal.

Repita usando pecas de roupa diferentes, em se-
parado e juntas.

Repita um padrdo de movimento em frente do es-
pelho.

a) Comece totalmente vestido e v& despindo uma
peca de cada vez. Observe a diferenca no efeito, &
medida que as roupas sdo tiradas.

b) Repita o exercicio, comegando sem roupa e
vestindo-se gradativamente.

21. Béie, nade, ou apenas brinque no mar, num
rio, ou numa piscina. Imite os movimentos da dgua.
Use a sustentac@o da dgua para criar novos padrdes
de movimento.

22. Suba em pedras grandes, cadeiras, escadas,
etc. Invente cenas — com ou sem vocalizacdo — so-
zinho. Observe bem qualquer posicéo fisica que vocéd
adotar ao subir, e use-a para expressar emocdes.

23. Lutas: a) Queda — Faga a seguinte sequén-
cia, expressando sentimentos e intencdes diferentes.

1. Fique de pé, ereto e co mesmo tempo em po-
si¢cdo relaxada

2. Devagar, relaxe mais e balonce para os la-
dos, ou para a frente e para trds.

3. Dobre um pouco os joelhos e volte a esticd-los
sé um pouco

4. Dobre mais os joelhos e caia no chéo,, viran-
do o corpo devagar



5. Vire o corpo o mais devagar que puder quan-
do chegar ao chdo. Vocé deve atingir o ch&o primei-
ro com os pés e as pernas, depois com o corpo, e
por ultimo com a cabega. Procure ndo usar muito
as mdos e os bracos ao cair. O objetivo é conseguir
cair sem usar mdos ou bragos. Repita o exercicio de-
vagar, aumentando a velocidade & medida que for
dominando a queda.

b) Use qualquer exercicio de gindstica que co-
nheca para expressar intengdes e emogdes diferentes.

¢) Pratique luta de boxe com sua sombra

d) Pratique boxe e luta livre de brincadeira com
um amigo. Pratique também queda de braco e de
pulso em cima da mesa.

(i) em velocidade normal

(ii) em velocidade acelerada

(iii) em cémera lenta

e) Imagine que espadas, canivetes e balas estéo
atravessando seu corpo; peca que o estrangulem ou
torcam seu brago de brincadeira. Use pedagos de ma-
deira como armas, desde palitos até pedagos maio-
res. Crie vdrias sequéncias de luta, como se fosse
um ondozinho ou um gigante. Faca com sons e em
siléncio. Repita com um amigo e com grupos peque-
nos. Use objetos da casa como se fossem armas recém-
inventadas. Faga a mimica de todas as lutas sem ar-
mas. Repita com um parceiro e em pequenos grupos.

24. Quase todos os jogos de bola podem ajudd-
lo a estudar e melhorar seu vocabuldrio de movimen-
tes.

Com amigos, use bolas de vdrios tamonhos. Ba-
tam bola, atirem e peguem. Repitam sem as bolas.
Faca a mimica dos jogos com um amigo e em grupos
pequenos. Repita em cdmera lenta e em velocidade
acelerada.

Atencdo:

1. O objetivo destes exercicios é sugerir diferen-
tes abordagens de ireinamento. Os exercicios néo s&o
completos nem definitivos.

2. Nunca inicie um trabalho pesado de movimen-
tos sem aquecimento ou preparacdo.

3. Use o bom senso, iniciando e terminondo cada
sessGo de movimentos com um pequeno periodo de
relaxamento.

(Extraido de Acting and stagecraft made simple, W.
H. Allen, 1979. Traduzido por Livia Mazzocato. Colabo-
racdo de Curso de Traducdo do Departamento de Letras
da PUC-RIi0).
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A ARTE VISCERAL DE
ANTONIN ARTAUD

Ricardo Kosovski (1)

1 — BREVIDADES SOBRE O POETA

"Maldito”, marginalizado e incompreendido en-
quanto viveu, encarnagdo mdxima do génio romdnti-
co, da imagem do artista iluminado e louco, Artaud
passou a ser reconhecido depois da sua morte como
um dos mais marcantes e inovadores criadores do
nosso século. Tudo o que aos olhos dos seus contem-
poréneos, pareceu mero delirio e sintoma de loucura,
agora é referéncia obrigatéria para as mais avanga-
das correntes de pensamento critico e criagdo artisti-
ca nas suas varias manifestagdes: teatro, arte de vem-
guarda, criagdes experimentais, manifestacdes cole-
tivas e espontdneas, poesia, linguistica e semiologia,
psicandlise e oantipsiquiatria, cultura e contracultura,
efc.

Nasce em Marseille no dia 4 de setembro de 1896
e desde crianga, apresenta sérios problemas de saude,
inclusive neuroldgicos. Consta que sofreu de meningi-
te aos cinco anos. Teve convulsdes na adolescéncia e
seu primeiro internamento em sanatério ocorreu cos
19 anos, passando por sucessdes de tratamentos e pe-
las méos de vdrios psiquiatras e psicanalistas enquan-
to viveu. Aos 24 anos, comeca a tomar ldudano, uma
tintura de Opio, para aliviar suas dores de cabecaq,
tornando-se dependente.

Chegando a Paris em 1920, Artaud liga-se a seto-
res avancados e atuantes da vida cultural francesa,
apresentado por seu tio que também era produtor tea-
tral e pelo Dr. Toulouse, seu psiquiatra e também um

(1) Ator, diretor e professor do Tablado.

intelectual bastante ativo. Consegue bons papéis como
ator em companhias como a de Charles Dullin, George
Pitoeff e Lugné-Poe, expoentes do melhor teatro de
vanguarda da época. Em 1924, passa a dedicar-se
também ao cinema, trabalhando com alguns dos prin-
cipais diretores da época: Claude Autant Lara, Abel
Gance, Marcel Herbier, Leon Poirier, Pabste Fritz Lang.
Como escritor, Artaud produziu uma obra imensa: sdo
16 volumes pela edigdo da Gallimard, que ainda as-
sim é incompleta, j& que até hoje continuam apare-
cendo textos inéditos seus. Seus escritos s@o poemas,
cartas, textos de palestras, ensaios, artigos, manifes-
tos, narrativas, tradugdes, adaptagdes, pegas de tea-
tro, entrevistas, depoimentos, roteiros, sinopses de ci-
nema, etc. Artaud considerava-se em primeira instén-
cia um poeta. A forma de expressdo preferida de Ar-
taud eram as cartas. Ele escrevia apaixonadamente,
dirigindo-se a algum interlocutor.

Artaud participou do movimento surrealista de
1924 até 1926 ativa e assiduamente. Editou o n.% 3 do
La Revolution Surréaliste e dirigiu o Bureau de Recher-
ches Surréaliste. Rompe com os surrealistas no pri-
meiro grande 'racha” desse movimento, saindo junto
cem Desnos, Soupault, Vitrac e outros, quando {oi
decidida a adesdo do surrealismo ao marxismo. Ar-
toud discorda dessa aproximagdo politico-partidéria;
ndo que ele fosse um reaciondrio. A revolugdo social
parecia-lhe indispensével como coisa prévia, elemen-
tar, mas a revolugdo que ele aspirava era outra, era
uma revolugdo interior, uma transformagdo que “curas-
se a vida". Tornou-se inevitdvel a ruptura com o sur-
realismo. Seu caominho era outro, a busca desse ca-
minho foi desesperadamnete tumultuada.

Depois da ruptura, Artaud passa a dedicar-se ao
Thédtre Alfred Jarry; grupo teatral de vanguarda que
durou de 1926 até 1929 e que em meio a grandes di-
ficuldades financeiras produziu espetdculos polémicos
e inovadores. Também s&o desse periodo a sua tra-
dugdo-adaptacdo de The Monk de Lewis (1931) e o
seu Héliogabale ou L'anarchiste couronné (1931-33).
A partir de 1931, quando assistiu espetdculos de tea-
tro balinés na Exposi¢cdo Colonial de Vincennes, Ar-
taud passou a elaborar e desenvolver sistematicamen-
te suas idéias sobre o Teatro da Crueldade, dando
palestras, redigindo artigos, cartas e manifestos, reu-
nidos em Le Thédtre et Son Double.



Em 1934 encena Les Cenci, adaptagdo de uma
histéria j& narrada por Shelley e Stendhal, sobre Bea-
trice Cenci, violada pelo pai e que o mata. A peca foi
um fracasso de publico e critica e praticamente en-
cerrou a carreira especificamente teatral de Artaud.

Apds uma sucess@o de fracassos (incluindo pa-
lestras nas quais o publico abandonava a sala ou o
vaiava), Artaud resolve mudar tudo, trocar o texto
pela vida e vivenciar pessoalmente a realidade mi-
tica que tanto o fascinava e que era tematizada na
sua obra. Para tal, consegue uma subvengdo que lhe
permite ir ao México pesquisar o ritual do peiote entre
os indios Taraumaras. Publica em 1945 a Viagem ao
Pcis dos Taraumaras.

De volta a Paris, Artaud passa a expressar-se num
tom profético e delirante, vendo-se como o emissario
de catdstrofes que se aproximavam: tanto de uma ca-
tdstrofe no plano mundial quanto no da sua vida
pessoal. Os fatos mostraram que ndo estava errado
em nenhuma de suas antevisdes. Essa é o tdnica de
Les Nouvelles Révelations de L'Etre (1937), obra pu-
blicada sob o pseuddnimo de o "lluminado”, inspirada
em estudos do Tarot e da Cabala, na qual ele abole
sua individualidade, sua condi¢do de autor, para ser
mero veiculo da palavra profética.

Na mesma época, faz sucessivos tratamentos de
desintoxicacéo, envolve-se em mais uma paixdo mai-
sucedida, faz mais uma conferéncia escandalosa na
Bélgica (Artaud abandonava o texto e passava a en-
carnar o assunto do qual tratava, em vez de se limitar
a discorrer sobre ele) e, em fins de 1937, viaja para
a Irlanda munido do seu "bastdo magico”, uma ben-
gala entalhada de S&o Patricio que levava como se
fosse um bruxo com seu talismé. Em Dublin, envolve-
se em uma confusdo até hoje mal esclarecida, na
qual perde o bastdo e é deportado. Chega & Franca
preso e em camisa-de-forca. Entdo comecga a parte
mais dolorosa e terrivel de sua trajetéria, seu verda-
deiro calvdrio: ele, que sempre abominara os psiquia-
tras e os hospicios, passa os nove anos seguintes in-
ternado de hospicio em hospicio, na maioria das vezes
em condicdes bem degradontes, chegando a passar
fome e em risco de vida em Ville-Evard, hospicio para
o confinamento de loucos tidos como irrecuperaveis.
A partir de 1943 é transferido para Rodez, gragas a

intervencéo do poeat Robert Desnos. Seu psiquiatra
Gaston Ferdiére, o estimula a escrever e a desenhar;
no entanto, além de traté-lo de maneira paternalista,
aplica-lhe eletrochecques.

Nesta fase final de sua vida, Artaud escreve tor-
rencialmente e os livros véo sendo publicados: Ci
Git, Artaud Le Momo, Van Gogh, La Culture Indienne,
Pour en finir avec le jugement de Dieu, Suppéts et
Supliciations etc. Em fim de 1947 grava Pour en finir
avec le jugement de Dieu para o programa La voix
des Poétes da Radiofuséo Francesa. A transmiss@o €
proibida pelo diretor da rddio, provocando uma gran-
de polémica que repercute na imprensa. Essa fol o
Gltima maonifestag@o de Artaud em vida: como todas
as anteriores, marcada pelo escéndalo, pela incom-
preensdo e pela derrota, encerrando uma trajetéria
de encenacdes teatrais mal-entendidas e rejeitadas pe-
la critica, de palestras que escandalizavam o publico
e de textos que, enquanto viveu, foram publicados em
pequenas tiragens e lidos apenas por uma minoria
de intelectuais.

A 4 de marco de 1948, Artaud € encontrado mor-
to no seu quarto de Ivry, caido aos pés da camg,
agarrando um sapato. O diagndstico é cancér no reto.
O Dr. Ferdiére, que o tratou em Rodez, insinua que
na verdade ele morreu envenenado, intoxicado pelas
quantidades de heroina e morfina que tomava. Outros,
como Teixeira Coelho, lembram a possibilidade de
um suicidio. No entanto, a vers@o mais plausivel &
mesmo a do cdncer, endossada pela maioria de seus
bidgrafos.

Depois da sua morte, a influéncia e a repercus-
sdo da obra e das idéias de Artaud foram se am-
pliondo de forma crescente. Hoje em dia suas propos-
tas sobre teatro sdo prdticas correntes: é dificil dis-
tinguir quando a criagdo coletiva, a invengéo e im-
provisagdo em cena, o primado do gestual e da expres-
sd@o corporal, bem como de todas as formas de comu-
nicac@o ndo-verbal, e das vérias tentativas de ruptura
da separacdo palco-platéia, correspondem a uma in-
fluéncia especifica do pensamento de Artaud. Ma-
nifestagdes como o "happening”, a “performance” e a
“body-art”’, quendo o artista se pde no lugar da obra,
encarnando-a, tem em Artaud seu inventor.
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2 — O TEATRO — VISCGES

Em 1939, a representagdo do Teatro de Bali por
ocasido da Exposi¢do Internacional revela para Artoud
a verdadeira esséncia do teatro; a visdo metafisica
da cena. Ele compreende esse teatro oriental que en-
tra em contato bruscamente com a origem. Teatro da
identifica¢do, da unidade reencontrada, do concreto e
do abstrato. Teatro do absoluto. A tendéncia metafisica
do teatro oriental se contrapde & tendéncia psicoldgi-
ca do teatro ocidental, onde a palavra é o sustentd-
culo da representacdo. Artaud ama a palavra, mas
para restourar a imagem. Segundo suas palavras em
"A Encenac¢do e a Metafisica’:

"0 mais urgente me parece ser a determina-
¢do dessa linguagem fisica, dessa linguagem
material e sélida pela qual o teatro pode se
diferenciar da palavra”.

Artaud sabia que a linguagem dos gestos e das pos-
turas, a danga, a musica, sGo menos capazes de
elucidar um personagem, narrar os pensamentos hu-
manos do personagem, expor estados de consciéncia
claros e precisos, em compara¢do com a linguagem
verbal; mas questionava se o teatro fora criado para
elucidar um cardter, para solucionar conflitos de na-
tureza humana ou de natureza psicoldgica.

Artaud invoca o poder liberador e salutar do tea-
tro. Se quisermos evitar os piores conflitos, devemos
por fim a essa ruptura dentro de nds e "acreditar no
sentido da vida renovada pelo teatro e em que o
homem se torna senhor daquilo que ainda ndo é e
o faz nascer. Isso leva a rejeitar as habituais frontei-
ras do homem e de seus poderes e a tornar infinito
os limites daquilo que se chama a realidade” para
que essas formas possam explodir. Seu teatro sem-
pre foi acima de tudo um meio, um veiculo para uma
linguagem mais eficaz. A eficdcia da linguagem seria
sua capacidade de transformar as consciéncias e a
realidade, ou seja, uma linguagem com o peso e a
gravidade das invocagdes e férmulas da Cabala e

do magia primitiva. Esta seria a sua “linguagem me-
tafisica”, e esta palavra também é usada com um sig-
nificado especial, como sinénimo de linguagem livre,
na qual os signos libertos, readquirem toda a sua
forca e poténcia. O teatro deve ser uma poesia posta
em prdtica, ou seja, transformada em realidade. A sua
finalidade, portanto, é a mesma de toda a linguagem
verdadeira: trazer a vida para dentro da arte, tor-
nando-a real e simultoneamente, elevar a vida, de-
gradada no cotidiano, até o plono da arte.

A cena se torna um perigoso lugar de destruicéo,
semelhante ao coos antes da criagdo. Mas o ator,
esse feiticeiro que grita, danca, invoca, e o diretor,
este demiurgo de um mundo renascente devem acei-
tar o risco. Devem aproximar-se o mais possivel da
criagdo, discutindo ndo sé todos os aspectos do mun-
do objetivo descrito exteriormente, mas tombém o
mundo interno, isto é, o homem considerado metafi-
sicamente. Eles devem, como o alquimista, remontar
ao seio da matéria para transmuté-la, no drama es-
sencial em que se encontram em conflitos necessdérios,
os Principios Primitivos. Devem fazer do teatro uma
forma dinGmica que se destréi & medida em que ul-
trapassa toda a significaco da realidade em primeiro
grau: as palavras, os gestos adquirem um valor in-
trinseco, significantes se tornam significados; eles néo
sGo mais o decalque da realidade, mas a prépria
realidade condensada. Artaud mais que ninguém de-
sejava um teatro sagrado, servido por um cortejo de
dedicados atores e diretores devotos que criariam, a
partir de suas proprias visceras, uma eterna sucesséo
de vioclentas imagens cénicas, provocondo explosdes
espontdneas de matéria humana tdo poderosas, que
nunca mais ninguém reverteria ao teatro do "blé-blé-
bld"” e da piadinha. Ele queria uma platéia que aban-
donasse todas as suas defesas, que se permitisse ser
perfurada, chocada, assustada e estrupada, para que
ao mesmo tempo ela pudesse ser injetada com uma
nova e poderosa carga.

A ilusGo d& lugar a uma concretude além da lin-
guagem articulada, além das formas mortas e estereo-
tipadas do intelecto e do pensamento racional, a uma
linguagem concreta dirigida cos sentidos e que néo
se detém, por isso, nesse contato, até atingir as ca-




madas, mais profundas de nosso espirito: a expres-
s@o-é total no espago e no tempo. A mise en scéne é
-uma linguagem prdtica: a pontomima, a musica, a
demga, a entonagdo, o grito, os ruidos, as luzes deses-
truturam a consciéncia e se tornam os verdadeiros
singis -dessa -liberagdo catdrtica. Sinais hieroglificos
"que' evocam ao espirito imagens de intensa poesia
natural”, deixando & disténcia a psicologia e as ra-
cionalizagdes intelectuais.

A peca ndo sofre mais a ditadura do texto; ela
vive do que lhe é préprio no aqui e agora, daquilo
que é especificamente teatral: materializacdo simbé-
lica do mito arcaico, em formas evolutivas de conteti-
do atemporal e absoluto. Artaud, em vdérias passa-
gens de sua obra propde a substituicdo da palavra
(linguagem articulada) pela linguagem teatral pura
(lingucxgem da encenagdo) mas levanta um interes-
sante questionamento; em seu artigo “Teatro Oriental
e Teatro Ocidental”:

"Sobre uma tal linguagem da encenagdo, en-
tendida como linguagem teatral pura, a ques-
.. tGo é saber se ela é capaz de atingir o mes-
~.. mo propésito interior da palavra; se teatral-
' mente e sob o ponto de vista do espirito, pode
.. aspirar a mesma eficdcia intelectual da lin-
. guagem articulada. Ou seja, podemos per-
guntar se ela é capaz, ndo de especificar
pensamentos, mas sim de "fazer pensar”’; se
ela é capaz de levar o espirito a tomar ati-
tudes profundas e eficazes a partir do seu
(.. proprio ponto de vista. Em sintese, levamtar
a questdo da eficdcia intelectual da expresséo
'~ por meio de formas objetivas, da eficdcia in-
telectual de uma arte que sé utilize formas,
ruidos e gestos, é levontar a questdo da efi-

ao't cdela intelectual da arte”.

(@

-Sé que para Artaud a questéo central é deslocada do
eixo do intelecto, o objetivo do teairo para ele, é re-
criar 08 mitos, traduzir a vida em seu aspecto univer-
sal,imenso e extrair desta vida imagens sobre as

quais gostariamos de nos encontrar. Em outras. pala-
vras, viver efetivamente a identificacdo do espirito
na matéria e da matéria no espirito. Devemos devol-
ver o teatro & sua destinagdo primitiva, repondo-o no
seu aspecto religioso e metafisico e reconcilid-lo com
o universo.

E verdade que ser francés ajuda a entender me-
lhor a profunda aversdo sentida por Artaud diante
da palavra. A retérica no sentido de meros jogos ver-
bais, o cartesianismo enquanto sistema vazio, sGo en-
tidades que ainda hoje assolam a cultura francesa.

"Mas as palavras — dirdo — tém faculdades
metafisicas, nada impedindo que se imagine
a palavra como o gesto projetado no plono
universal, e é exatamente neste plano que a
palavra adquire sua eficdcia maior, como
forca de dissociagdo de todas as aparéncias
materiais, de todos os estados nos quais o es-
pirito repousa ou tende a se estabilizar. £ f&-
cil responder cfirmando que essa forma me-
tafisica de encarar a palavra ndo é a mesma
do teatro ocidental, que esta ndo a vé como
for¢a ativa que parte da destruicdo das apa-
réncias para chegar até o espirito mas, pelo
contrdrio, como estdgio final do pensamento
que se perde ao exteriorizar-se”.

O Tealro da Crueldade tomado ‘no sentido dessa
dor fora da necessidade inelutdvel” — é antes de tudo
lucidez, uma mdgica rigorosa de todos os meios téc-
nicos e prdticos, a utilizacdo na mise-en-scéne de
todas as possibilidades da poesia concreta, “a poesia,
simplesmente, sem forma, sem texto... tentando expe-
rimentar a velha efic4cia mdgica, sua for¢a fascinan-
te e integral além da palavra”. Encenar é principal-
mente, projetar o ator no espago do som e do gesto
através de uma linguagem pldstica e sonora, O ator
deve poder, entdo dominar todas as suas possibilida-
des corporais e mentais. Nada em seu jogo serd dei-
xado ao acaso ou & iniciativa pessoal, ao voluntaris-
mo psicolégico. Saber antécipadamente os pontos do
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corpo que é preciso fazer vibrar, é langar o especta-
dor em transes magicos. Esse conhecimento de si
mesmo permitird co ator projetar o grito, e o gesto
produzir a imobilidade.

Grotowsky faz uma interessante observacgdo:

"Quanto mais se mergulha no que hé& de
oculto em nds, mais é necessdrio disciplinar

exteriormente, o que é a forma, a artificiali-
dade, o ideocgrama, o sinal”.

Nessa encenagdo concebida como totalidade, além
de ator, com sua dupla natureza (orgénica e espiri-
tual), projetando sons e gestos, também a luz deve
ser pesquisada, encontrando-se novas maneiras de
emiti-la, através de ondas e por faixas, cricndo ele-
mentos de tensdo, densidade, opacidade a fim de pro-
duzir o calor, o frio, a célera, o medo etc...

O figurino deve recriar uma ambiéncia ritualisti-
ca, roupas que se aproximem da tradigdo. Tradigdo
esta, transmitida pelos mitos, projecdo formal das for-
cas vitais que nos permitem conservar o ensinamento
e o sentimento metafisico da vida. Mas o mito, para
guardar todo o seu poder evocador, deverd ser uma
cultura viva; isto é, evoluir em sua forma, e simbo-
lizar em cada época a sua representagdo para as
novas formas de sensibilidade e percepgdo.

Se uma determinada época se volta e se desin-
teressa do teatro, é por que o teatro deixou de repre-
sentd-la. Ela ndo espera mais que ele lhe formeca
os mitos em que poderia apoiar-se.

O mito aparece, entdo, como uma imagem acres-
cida, visto que a representagdo dos mitos deve ser
evolutiva, destruidora das formas antigas, blasfema-
toria dos ritos habituais. Para Artaud, o teatro que se
afasta dessa fungdo perde sua razdo de ser.

O Teatro da Crueldade escolher& temas e assun-
tos que correspondem & agitagdo e & inquietude ca-
racteristica de nossa época. Os mitos devem portan-
to, sequndo Artaud, atualizarem-se nos dois sentidos
de termo, isto é, objetivarem-se em cena representan-
do os velhos conflitos, sob nova forma.

O caminho para a compreensdo do teatro artcu-
diano é o resgate dos mitos através da agdo metafi-
sica dionte da linguagem articulada, de modo  que
essa linguagem exprima aquilo que habitualmente ela
ndo exprime; é servir-se dela de um modo novo, ex-
cepcional e inusitado; é restituir-lhe suas possibilida-
des de abalar fisicamente; é dividi-la e reparti-la ati-
vamente no espago criando um poder ferino e que
realmente manifeste alguma coisa, enfim, devemos
considerd-la sob a forma de Encantagdo. Deve pro-
vocar o transe e atuar sobre os espectadores como se
fossem serpentes sendo encantadas pela mdégica mu-
sica de uma {flauta.

Finalizando essa pequena andlise sobre as visdes
de Artaud & cerca do teatro, convém transmitir que o
poeta pensava que tudo isso poderia ser um gronde
risco, mas que vale & pena corré-lo. N&o cré que
cheguemos a estimular o estado das coisas no qual
vivemos. Propde qualquer coisa para sair do maras-
mo, em vez de se continuar reclamondo desse ma-
rasmo e do tédio, da inércia e da estupidez, de tudo.
E se em grande parte deste relato coloco-o na primeira
pessoa e no tempo presente, é que trar;scorrido mais
de cinglienta anos que essas formulag¢des foram cria-
das, Antonin Artaud, mago de seu tempo, que como
bruxo, foi queimado na fogueira da discriminagdo e
do desespero, n&o viu o teatro de uma forma sin-
gular: anteviu o teatro de uma forma ampla, criondo
teorias oraculares que ainda hoje, em diversos casos,
ndo se realizoram plenamente por ainda permane-
cerem & frente de nosso tempo.

3 — BUSCAR A ESPECIFICIDADE DO TEATRO

Né&o h& como abordar Artaud sem se estabelecer
um processo de reflexdo imediato. E para tal, gostaria
de registrar, tolvez a sintese do legado Artaudiomo
que se oferece especificamente as Artes Cénicas. E
i@ que vivemos nesta maravilhosa “Patriomada’, o
que devemos buscar particularmente aqui, quondo
falamos da questdo teatral? O nosso teatro, talvez
de vinte anos para cd, tenha como nunca atrelado-
se & cultura de massa, isto é, o teatro transformou-se
em muitos casos um sub-produto da TV ou um apén-




dice. desta. Os produteres e patrocinadores, querem
saber se este ou aquele ator é estrela da TV Globo,
ou se o texto fez sucesso na Broadway. Até mesmo na
area de formagdo de profissionais para as Artes Cé-
nicas, campo de atuagdo ao qual me dedico hd anos,
rercebo o quanto as pessoas procuram o teatro como
unia passagem, uma ponte, para o outro veiculo, a
televisdo. Ou seja, atualmente, o cerne, os objetivos
do. teatro, estdo deslocados dele. Faz-se e pensa-se
teatro, visando uma regido externa a ele.

' Devemos encontrar a identidade do teatro en-
qudnto teatro, encontrar a especificidade do teatro,
aquilo pelo que ele se distingue de qualquer outra
arte.’ Ou o teatro faz isso ou desaparece de vez. Ou
d& &s pessoas fortes razdes para que o procurem ou
elas irGo direto & matriz da qual é pobre sucedéneo.
Mas para achar-se enquanto teatro ndo basta o eter-
no retorno ao grande teatro pré-cinema-tv. E preciso
achar-se enquanto teatro hoje, enquanto teatro de
hoje para aqui e agora. No Brasil poucos se acharam
assim. Na década de 70, o Grupo Oficina, centrado
na figura de Zé Celso, o Teatro Iponema e o Grupo
Opinidio, através de seus repertdrios, conseguiram
chegar co centro de alguma coisa, mantendo viva
assim a.jungdo exigida por Artaud entre arte e vida,
entre ‘existéncia e obra. Mais contemporaneamente,
na década de 80/90, poderiamos destacar a Escola-
Teatro Macunaima, dirigida por Antunes Filho, o Tea-
tro Omitorrinco de Cacd Rosset e o Centro de Demo-
licdo do Teatro de Aderbal Freire Filho, como as ten-
tativas .iscladas de buscar o teairo na sua esséncia.
QOutros grupos, montagens e propostas todas bem in-
tencionadas, existiram, existem e certamente conti-
nuardo a existir, mas sem uma articulacdo maior; os
tempos ‘'velozes” de hoje exigem resultados imedia-
tos e rdpidos, o Capital nunca foi t&o regente das
artes como nesses tempos; como lidar entdo com as
contradigdes, com as buscas honestas e bem intencio-
nadas, mas que se diluem na forca contrdria do pré-
prio sistema, ao qual ndo interessa um teatro forte
e questionativo, pois sabem da sua efic4cia e do seu
real poder transformador das consciéncias e da pré-
pria realidade, enquanto veiculo de comunicacdo.

... Encontrar a prépria especificidade, olhar-se num
espelho e reconhecer-se a si mesmo: este é um pro-

blema cuja solugdo ndo deveria ser tdo espmnhosa
atualmente. Ou que é incomparavelmente mais fécil
de ser encontrada hoje do que era & época de Artaud.
Os imagindrios estdo com as portas pelo menos aber-
tas, as antropologias dos gestos, dos sons, do espago
e do tempo estdo pelo menos esbocadas, os signos
passaram para nosso lado ao invés de nos devorarem
esfingicamente. Diante de nosso arsenal, Artaud tra-
balhava praticamente sozinho. Hoje existem até mo-
delos prdticos de teatro puro, praticados um pouco
por toda a parte e acessiveis a todo mundo. Mude-
mos a ideologia e «a filosofia das formas de produgdo
que se apresentam, inventemos outras possibilidades,
pois argumentar que fozer teatro é muito dificil, por-
que a crise econdémica impede de fazermos isto ou
aquilo, é faldcia de falsos artistas. O Teatro enquanto
arte é muito "barato” de ser concretizado; bastam o
ator, o texto (verbal ou né&o) e o espectador, e sé!
Portanto méos & obra para quem quiser! E que Dioni-
sios nos abencoel

4 — FRAGMENTOS DO DISCURSO ARTAUDIANO
CARTA AO DR. FERDIERE, SEU MEDICO EM RODEZ

(...) "Algo do meu mundo interior lhe escapa
Dr. Ferdiére e o senhor sente raiva de mim por eu
me abrir com outras pessoas. Ndo é isso que eu pre-
tendo. Eu sempre quis levd-lo para dentro de minha
esfera postica propria, mas percebi que o senhor ndo
queria acreditar nela e isso me dilacera o coragdo. Os
estados misticos do poeta ndo sdo manifestacdes de
delirio, Dr. Ferdiére. Sdo a base de sua poesia. Con-
siderar-me um alucinado é negar o valor poético do
sofrimento, que desde a idade de quinze anos vive
em mim, diante das maravilhas do mundo do espirito
que o ser da vida real nunca pode realizar; e é deste
sofrimento admirdvel do ser, que extral meus poemas
e meus cantos. Como é que aquilo de que o senhor
gosta de minha obra n&o o leva a gostar da mesma
coisa existente em mim enquanto este personagem que
sou? E do meu EU profundo que extraio meus poemas
e meus textos e o senhor gosta deles. Todo poeta

é um vidente. Se eu ndo acreditasse nas imagens mis-
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ticas do meu coragdo, ndo conseguiria dar-lhes vida".

Coei Y
O PESA-NERVOS

- &

”ded escrita é porcaria. Todos aqueles que saem
de um lugar qualquer, para tentar explicar seja & o
que lhes passa no pensamento sdo porcos. Toda gente
literdria ¢ porca, especialmente essa do nosso tem-
po..Todos aqueles que possuem pontos de referéncia
no: espirito, .quero dizer, de um certo lado da cabecga,
sobre ;'lugares bem demarcados do cérebro; todos
aqueles :que sd@o mestres da lingua; todos aqueles
para quem ‘a existéncia tem elevagdes da alma e
correntes’ do pensamento, aqueles que sdo o espirito
da sua época e que nomeiam essas correntes do pen-
samento; penso nas suas atividades mesquinhas e
nesse ranger de autdématos vomitados para todos os
lados por seu espirito; — s@o porcos”. (...)

O SUICIDIO E UMA SOLUCAO? (resposta a uma en-
quete surrealista)

(...) "Quero ter o direito de duvidar do suici-
dio assim como todo o restante da realidade. E pre-
ciso, por ‘enquanto, e até segunda ordem, duvidar
atrozmente, néo propriamente da existéncia, que esta
ao alcance de qualquer um, mas da agitagdo interior
e da' profunda sensibilidade das coisas, dos atos, da
realidade. NGo acredito em coisa alguma & qual eu
ndo esteja ligado pela sensibilidade de um corddc
pens'arite, ‘como que metedrico e ainda assim sinto
falta de¢ mais meteoros em agdo. A existéncia cors-
truida e sensivel de qualquer homem me aflice e
decididamente abomino toda a realidade”. (...)

SEGURANGCA PUBLICA — A LIQUIDACAO DO OPIO

(...) "Enquanto n&o conseguirmos suprimir
qualquer uma das causas do desespero humano, ndo
teremos o direito de tentar a supressdo dos meios

pelos quais o homem tenta se livrar do deseéperp".

C...) -l

A MESA ‘ :}

(ot ) "Ha s1gnos no Pensamento. Nossa atltude
de absurdo e morte é a da maior boa-vontade, Atra-
vés das fendas de uma realidade doravemte invidvel;
fala um mundo voluntariamente sibilino. Sim, eis
agora o unico uso ao qual poderd prestar-se a lin--
guagem, como instrumento para a loucurg, parq,'r;t‘ eli-
minacdo do pensamento, para a ruptura, dédalo-dos
desregramentos e ndo como um DICIONARIO, para
o qual certos patifes das imediacdes do Sena cana-
lizam suas contradigdes espirituais”. : |

Vi
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CARTA AOS REITORES DAS UNVERSIDADES
EUROPEIAS g

(...) "Chega de jogos da linguagem, de art1f1—
cios da sintaxe, de presdigitagdes com férmulas, ago-
ra é preciso encontrar a grande Lei do coragdo, a
Lei que nGo seja uma lei, uma prisdo, mas um guia
para o Espirito perdido no seu préprio labirinto. Além
daquilo que a ciéncia jamais conseguird cﬂccmgqr 14
onde os feixes da razdo se partem contra as nuvens,
existe este labirinto, ntcleo central para o qual.con-
vergem todas as forcas do ser, as nervuras tiltimas
do Espirlto (...) O menor ato de criagdo esponta-
nea é um mundo mais complexo e revelcxdor que
qualquer metafisica”. Cizs)

CARTA AO PAPA

(...) "O mundo é o abismo da alma. Papa ca-
quético. Papa alheio & alma, deixe-nos nadar em
nossos corpos, deixe nossas almas em nossas almas,
nd&o, precisamos de teu facdo de claridade”.

CARTA AO DALAI-LAMA

"Somos teus mui fiéis servidores, 6 Grande Lama,
concede-nos, envio-nos tuas luzes numa linguagem
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que nossos contaminados espiritos de europeus possas
compreender e, se necessdrio, transforma’ nosso Es-
pirito, dd-nos um espirito voltado para esses cumes
perfeitos onde o Espirito do Homem j& ndo sofre
mais. (...) Ensina-nos, Lama, a levitagdo material
dos corpos e como poderiamos deixar de estar pres-
scs & Terra. (...) E a partir do interior que me as-
seméelho a ti, eu impeto, idéia, lingua, levitagdo, so-
nho, grito, rentincia & idéia, suspenso entre as for-
mas, s esperando o vento”.

CARTA AOS MEDICOS-CHEFES DOS MANICOMIOS

(...) "N&o nos surpreendemos com vosso des-
preparo diante de uma tarefa para a qual sé exis-
tem uns poucos predestinados. No entanto, nos rebe-
lomos contra o direito concedido a homens-limitados
ou ndo de sacramentar com o encarceramento perpé-
tuo suas investigagdes no dominio do espirito. (...)
N&o admitimos que se freie o livre desenvolvimento
de um delirio, tdo legitimo e ldgico quanto qualquer
cutra sequéncia de idéias e atos humanos. A repres-
s@o dos atos omti-sociais é tdo iluséria quanto inacei-
tavel no seu fundamento. Todos os atos individuais sdo
anti-sociais. Os loucos s&o as vitimas individucis por
exceléncia da ditadura social; em nome dessa indivi-
dualidade intrinseca ao homem, exigimos que sejam
soltos esses encarcerados da sensibilidade, pois ndo
estd ao alcance das leis prender todos os homsns que
pensam e agem. (...) Que tudo isso seja lembrado
amonhd pela manhd, na hora da visita, quando ten-
tarem conversar sem dicicndrio com esses homens zc-
bre os quais, reconhegam, os senhores s tem o su-
perioridade da forga”.

HELIOGABALO OU O ANARQUISTA COROADO

(...) "Ter o sentido da unidade profunda das
coisas é ter o sentido da anarquia, e do esforgo que
¢ preciso fazer para reduzir as coisas trazendo-os &
unidade. Quem tem o sentido da unidade tem o senti-
do da multiplicidade das coisas, dessa poeira de as-
pectos através dos quais é preciso passar para redu-

zi-los e destrui-los. E eu Heliogdbalo, na qualidade de
rei, encontro-me na melhor situagdo possivel para re-
duzir a multiplicidade humana, e trazé-la pelo sangue,
a crueldade, a guerra, até o sentimento da unidade”.

¢

FRAGMENTOS DE UM DIARIO DO INFERNO

(...) "Acredito em conjuragdes espontémeas. Nos
caminhos por onde meu sangue me arrasta, é impos-
sivel que um dia eu ndo encontre uma verdade. Esco-
Jhi o dominio da dor e da sombra assim como outros
escolheram o do brilho e da acumulagdo da matéria.
Né&o trabalho na extensdo de um dominio qualquer.
Trabalho unicamente na duragdo”. (...)

5 — CRONOLOGIA DA OBRA

1896 — Nasce a 4 de setembro, em Marseille

1921 — Ator da troupe de l'atelier de Charles Dullin,
trabalha também com Pitoeff e com Jouvet

1922 — Publica la Marée
1923 — Tric-Trac du Ciel; Maeterlinck
1924 — Incorpora-se ao grupo surrealista

1925 — Le Pése-Nerfs; L'Ombilic des Limbes; Lettre <
la Voyante. Dirige a "Central Surrealista”
Edita e dirige o terceiro nimero da revista “La
Révolution Surréaliste”

1626 — Funda com Vitrac e Aron o Teatro Alfred Jar-
ry. Faz o papel de Marat na pega Napoledn
de Abel Gance. André Breton no folheto Au
Grand Jour explica os motivos do rompimento
com Artaud por “desvios literdrios”. Artaud
responde com La Grande Nuit ou le bluff sur-
réaliste.

1927 — Correspondance avec Jacques Riviere; La Co-
quille et le Clergyman; Le Pése-Nerfs (nova
versdo), seguido de Fragments d'un Journal
d'enfer.
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1928’—; Faz o paﬁel de confessor no filme Jeanne
D'are, de Carl Th. Dreyer.

1929 — L'art et la Mort

1930 — Au fil des Préjugés (Progrés Civique) Pre-
fdcio da Antologia do Dr. Toulouse

1831 — M. G. Lewis, Le Moine, recontada por Artaud
1932 — Le Thédatre de la Cruauté
1934 ol Heliogabale ou 1'Anarchiste couronné

1835 — Encenagdo de Les Cenci onde também atua
como o Conde Cenci.

1937 — Nouvelles Revélations de 1'Etre
1938 — Le Thédatre et son Double

1944 — Révolte contre la Poésie

1945 — Au pays des Tarchumaras

1946 — Lettres de Rode; Xylophonie contre la Grande

presse et son petit public, Histoire entre la
Groume et Dieu.

1947 — Portraits et dessins — Le visage humain, poe-
ma; Artaud le Mémo; Van Gogh, le suicide
de la sociéte; Ci-Git nrecedido de La Culture
indienne

1948 — Pour en finir avec le Jugement de Dieu; Tex-
tes et Documents, Témoignages. Morre no dia
4 de margco em Ivry-Sun-Seine

1849 — Publicagdo de Lettre contre la Cabbale; Sup-
plément qux lettres de Rodez, sequido de Co-
leridge le Traite; Théatre de Séraphin.

1950 — J. Prevel: De Colére et de Haine (contém
um poema de Artaqud)

1952 — Publicado Lettres d'Antonin Artoud o Jean
Louis Barrault; M. Béalu: La Bouche ouverte
(contém um comentdrio de Artaud)

1953 — Galapagos, les Iles du Bout du Monde (d4guas
fortes originais de Max Ernst)

1956 — Obras Completas editadas pela Editord_Gal—
limard ot

1957 — Autre chose que de l'enfant beau, Miréir du
Poete III, com uma pontaseca de Picasso e
um texto de Louis Broder '

. 1969 — Lettres d'Antonin Artaud & Génica A&;@df

siou.
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TEXTO PARA ESTUDO
HORA DO ALMOCO

de Jean Kerr

Tradugdo de Ana Pratini de Moraes

Sinopse: Cena para duas atrizes, ex-
traida da peca Lunch Hour de Jean
Kerr, Alfredo estd escrevendo um li-
vro. Ele é interrompido pela chegada
de Marcia, que estd procurando sua
espOsa, Luiza. Na verdade Marcia nao
conhece pesosalmente nenhum dos
dois. Mas ela sabe que Luiza esta
tendo um caso comy o marido dela,
Pedro. Nao sabendo como lidar com
a situagdo, ela decide vir falar com
sua rival.

S6 que Luiza nao estd em casa.
Nervosa, MaAarcia conta tudo a Al-
fredo e decide esperar por Luiza.
Alfredo, chocado, pede que ela se Va.
O telefone toca no quarto ao lado e
ele vai atender. Quando ele sai, Luiza
chega.

Maéarcia decide salvar seu casa-
mento. Talvez, se ela convencesse
Luiza de que ela também tem um
caso com o marido dela...

Extraido de The Actor’s Scene
Book, ed. por Schulman, M. e Me-
kler, E., Bantam Books, 1984. Lunch
Hour, especificamente, data de 1981.

Marcia — Ol4&, Luiza. Deixa
eu te ajudar com essas sacolas!

Luiza — Quem é vocé? Cadé o
meu marido?
Magrcia — Ele estd no quarto.

Luiza — No quarto? Alfredo! Al-
fredol!

‘MarciA — Espere — por favor.
Ele est& no telefone. Mas, ele sabe
que eu vou falar com vocé. '

Luzia — E por acaso eu posso
sober quem é vocé? Ahl Mas é
claro, vocé é a Dad&?

Marcia — Eu ndo sou Dadd ne-
nhuma e vocé sabe disso, o meu
nome é Marcia, Marcia Leal!

Luiza — Vocé é a mulher do Pe-
dro?

Marcia — E vocé é a amante
delel Essa sacola parece gelada.
Eu vou colocar ela na cozinha para
vocé. Dizem que vocé pode conge-
lar as coisas de novo, mas eu ndo
faria isso. Deixa eu pegar essa ou-
tra sacola. Eu reparei que vocé tem
leite desnatado aqui. Eu reparo nes-
sas coisas por causa de todos os
regimes que eu j& fiz.

Luiza — Marcia, sente-se, e dei-
xe eu explicar sobre aquele telefo-
nema idiota que o Pedro me fez
naquele dia.

MagrciA — Né&o, obrigada. Eu fi-
quei sentada o dia todo.
Luiza — Eu ndo sei exatamente

o que dizer. Por favor deixa essas
compras ai, senta.

Marcia — Eu acho melhor eu...

Luiza — Sental Olha vocé tem
que acreditar em mim. Essa histé-
ria entre eu e o Pedro ndo é nada.
Um dia o meu carro quebrou em
frente & clinica, entdo eu fui eandan-
do até o ponto de téxi. Obviamente
n&o tinha nenhum téxi.

MARQIA — E, nunca tem um téxi
quando a gente precisa.

Luiza — Parou um carro e um ho-
mem falou “meu nome é Pedro Ledl,
se vocé estiver indo a algum lugar
na Zona Sul, eu te levo com o maior
prazer”. Al eu entrei no carro.

Marcia — Aquele carro todo ba-
guncado! O Pedro tdo orgulhoso de
ser rico. S6 porque é um importado,
ele nem lava o carro. E aquele
banco da frente todo cheio de pa-
pel de bala, mapas velhos de es-
trada. Eu preferiria ter um Chevette,
limpo.

Luiza.— Entdo,, ele disse que es-
tava morrendo de fome, eu também
estava, entdo nds almocamos. Alids,
vdarias vézes desde... — Olhal
Isso é muito importante para eu
mentir. Um dia, a gente estava vol-
tando para o carro. Ele queria sa-
ber que horas eram, e pegou c
meu pulso para olhar o meu relé-
gio — éle ndo estava usando relé-
gio. Foi simples assim, ele segu-
rou o meu pulso e a gente ndo fa-
lou nada. Eu sabia o que ia acon-
tecer e estava feliz por isso, e cul-
pada. ..

Magrcia — Essa sacola estd for-
mando uma poga.

Luiza — O que vocé estd fazen-
do?

Marcia — Eu sé estou colocando
uma revista embaixo da sacola. Se
nédo, vai manchar a mesa. E claro
que vocé pode tirar a mancha com
um removedor. Mas ds vezes vocé
tem que passar duas vezes.

Luiza — Olha aqui, o que eu es-
tou tentando dizer é que eu acho que
eu estou apaixonado pelo Pedro.
Eu estou apaixonada pelo Pedro.




O que é que vocé estd fazendo
agora?

Marcia — Eu sé queria ver se era
a Veja desta semana, que eu pus
aqui embaixo. Vai ficar molhada.
Os Beatles? Ah néo, é de novembro
de 1978. Sabe, eu tenho um amigo
que tem cépias antigas da Veja e
da Manchete. Cépias de vinte anos
atrés. Ele deixa as revistas no ba-
- nheiro, e quando éle ndo consegue
dérmir, ele levanta e 1& tudo sobre
a crise no canal de Suez, sobre a
guerra do Vietna. Ele diz que é mui-
to relaxante &s 4:30 da manha —
porque vocé sabe que tudo j& pas-
sou.

Lu1za — Eu ndo estou entendendo.
. Vocé estd mais preocupada com as
coisas que estdo derretendo dentro
dessa sacola do que com o seu
marido.

Marcia — Ah minha querida, é o
que parece? Ndo é mesmo! Ldgico
_que eu me Preocupo com coisas que
derretem. Mas a verdade é que eu
estou usando isso como pretexto.
Eu estou muito e_nirergonhadcrl

Luiza.— Eu néo estou entendendo.
- Por que vocé estd envergonhada?
. Marcia — Porque eu sei de tudo.
O Pedrao me contou. Bom, néo sobre
o relégio, mas todo o resto. Mas
isso é sé parte da histéria. E eu
tenho certeza que vocé ndo sabe
sobre a outra parte.

Luiza — Que outra parte?

Marcia — Foi o que eu pensei.
Vocé n&o sabe. E eu ndo quero ser
a pessoa que vai te contar. De qual-
quer maneira, dionte das circuns-
téncias, ndo existe razdo para nds
nos sentirmos culpadas.

Luizas — O que vocé quer dizer
com nods?

Marcia — Eu e o Alfredo.

Luiza — Vocé e o Alfredo?

Marcia — Exatamente, eu e o Al-
fredo.

Luiza — Vocé e o meu marido!

Marcia — Se vocé estd pensando
no pior, vocé estd certa.

Luiza — E verdade? Bom, eu achc
que vou levar estas sacolas para
a cozinha.

Marcia — Vocé néo quer me per-
guntar nada? Como por exemplo,
aonde nos conhecemos, quando tu-
do aconteceu?

Luiza — Eu tenho certeza que vo-
cé vai me contar tudo.

MarciA — Vocé estd tdo calma. E
eu aposto que o Alfredo nunca bo-
tou flior nos seus dentes?

Luiza — O qué que isso tem
ver” com o que estamos falando?

MarciA — Muito. Tulo.

Luiza — Tudo bem. Aonde vocés
se conheceram?

Marcia — No consultério dele. Eu
era paciente dele,

Luiza — E mesmo? Engracado, eu
ndo me lembro do Alfredo ter me
dito que tinha uma paciente com
esse sobrenome, Leal.

Marcia — O amor faz as pessoas
mentirosas. Eu nunca vou me es-
quecer como eu sofri, naquele con-
sultério, sentada embaixo daquele
quadro estranho do S&o Sebastido.

Luiza — Estd bem, entdo vocé era
uma paciente dele.

Marcia — Claro que tudo come-
¢ou numa relagdo impessoal e pro-
fissional. .

Luiza — Vocé quer dizer que ele
ndo te jogou no chdo logo na sua
primeira consulta?

’
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Marcia — Eu merego esse sar-
casmo. Mas vocé ndo quer saber o
resto?

Luiza — Quer dizer que isso tem
uma continuagdo?

Marcia — Continuacéo? Sabe, is-
so é engragado.

Luiza — Eu né&o acho.

Marcia — Claro que néo é en-
gracado. E uma desgraca. Vocé
acha que o Pedro néo usa reldgio
porque assim ele pode pegar qual-
quer uma?

Luiza — Olha, em primeiro lugar
eu ndo sou qualquer uma e eu real-
mente n&o oacho que o Pedro me
"pegou.” O Pedro ndo usa reldgio
porque ele é um homem muito
tranquilo e relaxado. Ele ndo quer
saber a cada cinco minutos que
horas s&o. J& o Alfredo é o tipo
de homem que estd sempre de re-
légio.

MaRrciIA — Sempre?

Luiza — Ele sé tira quando a
gente transa. Fora isso ele nunca
tira. Ele... (Marcia mostra o re-
16gio)

Marcia — Quando a gente transa
ou quando ele transa?

Luiza — Né&o é possivel, eu né&o
posso acreditar.

Marcia — Na verdade nds temos
muito em comum.

Marcia & Luiza — Vocé é a ou-
tra e eu sou a outra.
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O BAILE DOS LADROES
| de Jean Anouilh (*)

Trad: Antonio Candido Mello e
Souza e Abilio Pereira de Almeida

PRIMEIRO QUADRO

Jardim de uma estacdo de dguas,
bem no estilo de 1880, em volta de
um coreto de musica. No coreto a
banda serd representada por um

* Nasceu em Bordéus em 1910.
Foi secretario de Louis Jouvet e teve
em Giradoux e Pirandello suas maio-
res fontes de influéncia no inicio de
sua carreira de autor. Mais tarde,
Pitoeff e A. Barsacq tornaram-se ou-
tras figuras proeminentes no percur-
so de Anouilh, diretores que foram de
suas pecas, principalmente, Barsacq.
A pureza, o dinheiro, a arrogancia e
a covardia podem ser considerados os
principais temas que permearam suas
mais de trinta pecas de teatro. Mes-
tre da carpintaria teatral, podemos
citar entre suas principais pecas, além
dessa que publicamos, as seguintes:
Antigona (1944), Romeu e Janete
(1946), Colombe (1951), Querido An-
tonio (1969) e O Diretor da Opera.
(1972). O proprio Anouilh também
trabalhou como diretor, além de ter
escrito alguns roteiros para o cine-
ma.

musico apenas: um clarinetista.
Quando scbe o pano, ele toca algo
bem animado. A Alugadora de ca-
deiras vai e vem. Os veranistas
passeiom ccomponhando o ritmo
da musica. No primeiro plano, Eva
e Heitor num beijo cinematogrdfi-
co. A musica pdra, o beijo tam-
bém. Heitor levanta-se titubeante.
O publico aplaude o fim da musica.

Hertor — (Confuso) Cuidado, es-
tdo me aplaudindo.

Eva — (Rindo) Ora, que idéia, é
a musica. Decididamente, vocé me
agrada.

Herror — (Que sem querer toca
nos bigodes e na cabeleira) O que
é que lhe agrada em mim?

Eva — Tudo. (Faz uma reverén-
cia graciosa) N&o vamos ficar
aqui que é perigoso. Até logo mais,
&s 8 no bar do Fenix. E, sobretudo,
se vocé me encontrar com minha
tia finja que n&o me conhece.

Hertor — (Meloso) Sua mae
mais uma vez.

Eva — Olhe, Lord Edgard, o ami-
go de titia estd lendo o jornal em
frente do coreto. Ele pode nos ver.
(Ela estende a mdo, mas, se vira
para observar Lord Edgard).

Hertor — (Apaixonado) Quero
sentir o perfume de sua mdo. (Cur-
va-se sobre a mdo dela e tira dis-
tarcadamente do bolso uma lente de
joalheiro e aproveita para examinar
melhor os anéis. Eva retira a méo
sem nada perceber).

Eva — Até logo mais. (Afasta-
se).

Heitor — (Desfalecendo) Meu
amor... (D& alguns passos guar-

dando a lente e murmurando fria-
mente). Duzentos mil. E ndo é falso.

(Neste momento entra o Araijo
com seu tambor. O piiblico se aglo-
mera em volta dele).

Aravro — Cidade de Vichy. A
Municipalidade, sempre ciosa da
seguranca e do bem estar dos doen-
tes e dos banhistas, os adverte e
informa que numerosas queixas fo-
ram opresentadas pelos veromistas
& Prefeitura, assim como & Delega-
cia de Policia. Uma perigosa qua-
drilha de punguistas... (Ele pro-
nuncia com dificuldade esta pala-
vra, o clarinetista o imita, ele se
vira furioso).

Arayto — Que uma perigosa
quadrilha de... (Tropega sobre a
palavra e o clarinetista o imil@).

ARAUTO — ... estd agindo entrs
nés. A policia Municipal estd aler-
ta... Os agentes da Forga Publica
velam pelos veranistas... (De fato,
eniram graciosamente os agentes
da policic passando por entre o
publico).

ArRaUuTO — Ao mesmo tempo pe-
de-se a todos os veranistas que te-
nham a maior prudéncia, principai-
mente, nas vias publicas, nos par-
ques e em todos os lugares muito
frequentados. A Comisséo de Turis-
mo local oferece um Prémio a quem
fornecer uma pista que permita a
captura dos ladrdes... Est& dito...
(Tambor. Durante a leitura Heitor
aproveitou-se para roubar seu enor-
me relégio de cobre e sua carteira
de niqueis. O publico se dispersa,
ouve-se o tambor e a falagdo que
recomega ao longe. Heitor senta-se
no primeiro plano. A alugadora de
cadeiras se aproxima).

Arucapora — O dinheiro da ca-
deira?




".

Herror — Espere um momenti-
nho...

ALUGADORA — Sd&o 65 céntimos.

(Enquanto Heitor procura o troco
a alugadora rouba sua carteira e
depois o relégio e a carteira de ni-
queis que ele havia acabado de
roubar).

Herror — (Segurando a mé&o da
aligadora dentro de seu bolso) Hei.
O que é isso?

(Ela vai fugir. Heilor pisa a saia
que cai).

Hertor — Vocé estd louco, ho-

eu.

ALuGADORA — (Endireitando a
saia. E Peterbono). Puxa. E voca?
Algum lucro hoje?

HertorR — £ o relégio daquele
gaiato; é de cobre, eu o conhego
muito bem, roubei-o e tornei a bo-
tar no mesmo lugar. Fiz o mesmo
com a carteira, s6 tem um franco,
pode olhar. Quanto ao isqueiro,
dos 913 que i& temos sé dois acen-
dem. Vocé j& foi bem mais esperto,
hein, Heitor.

Herror — Esta noite tenho um
enconiro com uma jovem que tem
200 mil francos no dedinho e que
vai ser minha pequena.

PETERBONO — Quero ver isso.
Olha, veja aquela melindosa. Que
colar.

Herror — (Focalizando-a com o
binéculo que traz a tiracolo) San
ta Maria do Perpétuo Socorro....
Que pedraria.

PeETERBONO — Néo exagere. Va-
mos nos aproximar. O golpe do
troco... Eu banco a atrevida e vo-
cé intervém.

(Atravessam a cena com indife-
renga muilo afetada e se aproxi-
mam da moga).

mem? (Tira o bigode e diz) Sou

PeTerBoNO — O dinheirinho da
cadeira, senhorita? Sdo 65.

GusTavo — Pois ndo.

PETERBONO — Vejam sé. Néo te-
rho troco. N&o tenho troco mesmo.
J& disse. Nao tenho troco.

Herror — Como néo tem troco?
Senhorita ndo se incomode, vou
mostrar a esta atrevida o seu lu-
gar... (Encontrdo na alugadora
durante o qual Heitor aproveita pa-
ra ver como funciona o fecho do
colar).

GusTAvo — Ah, isso ndo.

Herror — (Recuando estupefato)
Como nao?

PETERBONO — Por que ndo?
GusTtavo — Porque sou eu.
Hertor — (Deixando-se cair no

banco) Tem graca.

Perer — (Explodindo) E nisso
que dd a gente trabalhar sem mé-
todo. Ninguém me ajuda. Vocés
sdo uns paspalhdes. E isso mesmo,
uns paspalhdes. (PAUSA) E se a
sua sonta mé&e ndo tivesse deixa-
dc vocé sob minha guarda, para
aprender a profissdo, eu j& os te-
riac mandado d&s favas, e sem dar
o més de aviso prévio. (A Gus-
tavo furioso) Vocé ainda n&o fez
nada hoje?

GusTtavo — Fiz sim. Duas coisas.
Esta bela carteira.

PeETER — Deixa ver. De quem ba-
teu esta carteira e onde?

Gustavo — No Boulevard Rava-
chol, de um velho de barba branca.

PETER — Vestido de cal¢a de xa-
drez e colete amarelo, ndo é im-
becil?

Gustavo — (Tremendo) E isso
mesmo, seu Peterbono, o senhor
me viu?

PETER — Era eu, seu imbecil,
era eu... Tenho certeza que ndo

faremos o suficiente nem para to-
mar um trago.

GusTavo — Mas tem mais, seu
Peterbono.
PErer — (Desencorajado) Se

ainda foi de mim que vocé tirou o
testo, ndo tenho o menor interes-
se.

Gustavo — Nao é nada que eu
tirei, & uma jovem, e que tem di-
nheiro.

Herror — Santo Deus. Néao v& di-
zer que é a mesma. Morena? 25
anos? Se chama Eva?

Grustavo — Néo, 20 anos, chama-
da Julieta.

Hertor — Ainda bem.

PETER — E o que roubou dela?

Gustavo — Por enquanto, nada.
S6 que eu ajudei a tirar um meni-
no do lago. Conversamos, e ela dis-
se que gostava de mim.

PETER — Jdias?

Gustavo — Uma linda pérola,
deste tamanho.
PETER — Bem. Heitor é preciso

ver isso direito, vocé tem tempo ho-
je?

GusTavo — Ah, isso n&o. Eu que-
ria que este "servicinho” ficasse pa-
ra mim.

PETER — Que histéria é essa, vocé
mesmo fazer o "servico”? Que no-
vidade.

GusTavo — Mas se foi de mim

" que ela gostou.

PeETER — Por isso mesmo, Heitor
ndo deixard que ela escape.

GusTtavo — Nao. Essa ndo.

PETER — Gustavinho, tua mae te
deixou sob minha guarda. Eu te
aceitei em nossa sociedade como
batedor-ajudante. Vocé tem 20
anos, € ambicioso, muito bem, eu
também fui ambicioso na tua ida-
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de. Mas, cuidado, em nossa car-
reira como em todas as outras hd
uma hierarquia que deve ser res-
peitada. Heitor é um dos melhores
sedutores profissionais que conhe-
¢o. Nunca falha com as mulheres,
tem uma ficha excelente. Vocé ndo
val querer me convencer que sa-
berd tirar melhor proveito...

GusTtavo — Néo interessa. Quem
vai fozer esse servigo sou eu.

PeETER — Nas tuas horas de folga
podes fazer o que bem entenderes,
desde que me pagues 65 por cento
dos lucros.

Heirtor — (Observando a ama-

seca que entra nesta ocasiGo) Pe-
ter...

Peter — Heitor.

Heitor — Olhe a corrente de
ouro da ama-seca.

PerEr — (Desprezando) Vai ver
que é olheada.

Hertor — Sd&o dez para as sete,
ainda temos tempo antes do jantar.

Perer — V& 14, i& que vocé in-

siste. Vomos dar aquele golpe...

Herror — O dos militares?

PETER — E o golpe ideal para as
babds. O primeiro lhe faz a corte,
o segundo brinca com o neném e
o terceiro... (Estalo com o dedo)
(Saem os trés, entram Lady Hurf
e Julieta)

JurLiera — O garotinho devia ter
uns cinco anos e a dgua sé chega-
va até a cintura, mas ele estava
com tanto medo que caia sempre.
Na certa ia se afogar...

Lapy Hurr — Que horror. Vocé
viu esse pdo-de-16. Que ridiculol

JuLiera — Felizmente apareceu
um jovem tdo simpdtico e tdo gen-
ti}, tdo distintc mesmo.

Lapy — Aos cinco anos todos os
meninos sdo simpdticos e gentis,
mas aos doze ficam insuportaveis.
Felizmente nunca tive filhos.

JuLlETA — Eu estava falando do

moco, titia.
Lapy — E isso mesmo. Veja esse
outro pdo-de-16. Incrivel.... Voc

dizia que o rapaz foi amdvel. E
ent&o?

JuLieTa — Foi sé.

LapY — E preciso convid&-lo pa-
ra jantar.

JuLieTa — Ele foi embora, eu nae
o conhecia.

Lapy — Melhor ainda. A gente
conhecia gente demais. Alids, tenho
horror das histérias de cfogamen-
to. Seu tio nadava como uma pe-
dra. Afogou-se sete vezes. Se eu
estivesse 1& dava-lhe uns tlapas.
(Olha) Edgard... Edgard, viu Eva
por ai?

Lorp Epcarp — (Airds do jornal)
Como vai passando, cara amiga?

Lapy — Estou perguntando se
viu Eva.
Lorp — Eva?... N&o. (Procu-

ra nos bolsos) E incrivel, onde a
terei metido?... Talvez esteja to-
mando banho.

Lapy — Estd louco, s@o sete ho-
ras.

JuLiETA — Vamos ver no bar do
Fenix, titia. Ela vai sempre 14.

Lapy — Edgard, ndo se mexa
daqui por coisa alguma.

Lorp — Est& bem, cara amiga.

Lapy — (Saindo) Mas se ela
passar, corra atrds dela.

Lorp — Est& bem, minha cara.

Lapy — N&o. E melhor ndo fazer
isso. Vocé a deixaria escapar, ndo

corra atrds dela, venha simples- |

mente nos dizer em que diregdo
ela foi.

Lorp — Bem, minha cara.

Lapy — Né&o, ndo, ndo vocé ndc
nos encontraria nunca. Mande al-
guém atrds dela, outra pessoa para
nos avisar e deixe uma terceira no
seu lugar para dizer onde vocé
foi, caso passemos novamente por
aqui. (Saem as duas mulheres).

Lorp — {Sentando-se e voltando
a ler seu jornal) Estd bem, minha
cara. ..

(Entram os Dupon!-Dufort pai e
filho, acompanhados pela sua mui-
sica caracteristica)

D-DurorT Pa1r — Vamos segui-las
e fingir que as encontramos por
acaso. Insistiremos, entdo, para que
tomem um coquetel ccnosco. Didier,
francamente, néo estou lhe reconhe-
cendo: um rapaz eficiente e tra-
balhador como vocé e com tanta
iniciativa deixar escapar Julieta.

D-Durort Fiomo — Ela ndo me
liga.
D-D- Par — Isto ndo tem a me-

nor importéncia. Para comecar, vo-
c8 ndo ¢ qualquer um, é o filho de
Dupont-Dufort. A velha lhe quer
bem e estd pronta a seguir o seu
conselho em qualquer negécio.

D-D FiLao — O Sr. n&o acha que
i& é grande coisa?

D-D Pat — Em matéria de finan-
cas, ndo se pode contentar com
qualquer coisa. Prefiro mil vezes o
casamento. Para folar a verdade,
apenas isto poderia por de pé o
nosso banco. Por conseguinte. .. en-
canto. .. sedugco.

D-D Fiao — Estd bem, papai.

(Saem os dois. Lord Edgard, que
ouviu tudo, mostra a cabega por
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trds do jornal. Peterbono, Heitor e
Gustavo entram vestidos de solda-
dos com acompanhamento musical
adequado. Ao mesmo tempo, do ou
tro lado da cena entram os policiais.
Ballet de conjunto em volta da ba-
b4, ¢com que fazem brincadeiras.
As evolucdes dos policiais compro-
metendo as dos ladrdes. Finalmente
a babd sai. Os policiais girando os
cassetetes seguem-na. Durante o
ballet, Lady Hurf volta sozinha e
sen‘a-se ao lado de Lord Edgard. A
cena termina com a saida dos po-
liciais).

PETER — Minha gente. E a primei-
Ia vez que eu vejo o golpe dos mi-
litares falhar.

Lapy — Entdo, querido Edgard,
que é que vocé fez hoje?

Lorp — (Surpreendido e pertur-
bado, como sempre que Lady Hurf
lhe fcla de maneira brusca qu

lhe é habitual) Eu?... eu... eu leio
o 'I_'imes.
Lapy — Como ontem?

Lorp — (Ingénuo) N&o o de on-
tem.

HertorR — (Que olhava Lady
Hurf, assobia de admiragéo) Viu as
pérolas?

PeTER — Quatro milhdes.

Herror — Vamos a elas? De prin-
cipes russos?

PETER — N&o. Espanhdis arruina-
dos.

Gustavo — Que esperteza. Todas
as vezes que vocés bancam espa-
panhdis saem como gatos escalda-
dos.

PETER — Gustavo, chega, estd
bem? Vamos andando... Nés dois
de Grandes da Espanha... e vo-
cé de Secretario Eclesidstico, quei-
ra ou ndo.

(Saem os trés co som de uma
musica)

Lapy — (Pensativa) Edgard, a
situagdo é gravissima.

Lorp — E verdade. Acabo de ler
no Times. O Império...

Lapy — Né&o, aqui.

Lorp — (Inquieto, olhando em
torno) Aqui?

Lapy — Procure entender. Temos
que olhar pelas meninas. Tramam-
se intrigas terriveis. Né&o entendo
nada. Fico logo com enxaqueca.

Quem poderia orientd-las?

Lorp — Quem?

Lapy — Julieta é uma doida. Eva
é outra doida. N&o entendo nada
disso e estou farta de tudo. Alids,
eu também ndo sou muito certa. No
meio de trés doidas, sé resta vocé.

Lorp — E. Resto eu.

Lapy — O que é o mesmo que
nada. Ah! Como me sinto perple-
xa: extremamente perplexa. O que
vai acontecer neste lugar onde os
mexericos aparecem como uma chu-
va de gafanhotos. Penso &s vezes
que seria melhor sairmos de Vichy
e irmos nos enterrar em algum lu-
garejo qualquer. Vamos, diga algu-

ma coisa, Edgard. Afinal de contas,

vocé é o terror das meninas.

Lorp — Quem sabe poderiamos
nos aconselhar com Dupont-Dufort?
Parece um homem de respeito.

Lapy — Sim. Muito. Vocé é um
bobdo. Justamente a ele é que é
preciso ndo pedir conselho. Os Du-
pont-Dufort estdo querendo arrancar
nosso dinheiro.

Lorp — Mas, eles néo sd@o ri-
cos?...
Lapy — E isto que me inquieta.

Eles estdo atrds é de muito dinhei-
ro... Casamento.... Vocé ndo vé

que as meninas com todos os mi-
lhdes sdo uma isca preciosa?

Lorp — Nés podiamos telegrafar
para a Inglaterra.

Lapy — Para que?

Lorp — A Agéncia Scottyard nos
mandaria um detetive.

Lapy — Grande vantagem. Nin-
guém mais esperto que esta gente.

Lorp — Entdo o caso é irreme-
didvel.

Lapy — Edgard, vocé precisa ser
enérgico. A sorte de todas néds
estd em suas mados.

Lorp — (Olhando suas mé&os bas-
tante aborrecido) Néo sei se tenho
capacidade para tanto.

Lapy — Edgard, vocé é um ho-
mem e um gentleman?

Lorp — Sou.

Lapy — Pois tome uma decisdo.

Lorp — Bem. De qualquer manei-
ra, vou mandar vir o detetive de
Scottyard, recomendando gue seja
honesto. .

Lapy — Nada disso. Se for ho-
nesto ndo tomard banho e ainda
andard atréds das criadas. Alids, ndo
sei porque lhe digo tudo isso. Estou
farta de seguranga. Me aborreco co-
mo uma velha.

Lorp — Oh, cara amiga. . .

Lapy — E o que eu sou.
Lorp — Vocé foi t&o bela.
Lapy — Sim, em 1900. Que tris-

tezal Quero oproveitar meus ulti-
mos anos. Durante todo este tempo
pensei que fosse preciso levar a vi-
da & sério. Vocé sabe. Sou capaz
de fazer uma grande loucura.

Lorp — Nada de insensato, espe-
5o R
Lapy — Né&o sei. Vamos ver o
que me d& na telha. (Aproximando-
se bem do Lord). Tenho vontade de
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matar os Dupont-Dofort. (Entram os
Dupont-Dufort, acompanhados de
sua musica caracteristica, com Eva
e Julieta).

D-D Pa1 — Como tem passado.
Milady?

D-D FiLuO — Milady.

D-D Par — Meu caro Lord.

Lorp — Tome cuidado...

D-D- Par — Por que, meu caro
Lord?

Lorp — Nao lhe posso dizer na-
da, mas tome cuidado. Saia de
Vichy.

D-D FiLHO — Encontramos Eva e
Julietar passeando.

Eva — Vichy é uma cidade de-
testavel. A gente ndo sabe o que
fazer para se divertir. Todos os ho-
mens sdo t&o feios.

D-D FiHo — E verdade. Todos
muito feios.

D-D Par — Todos. (Baixo para o
filho) Otimo para nos.

Eva — Tenho um encontro ds oito
horas, titia. Jantarei tarde, ou tal-
vez nem va jantar.

D-D Pa1 — E com vocé?

D-D FiLuo — Nao.

JurieTA — Eva, ainda ndo lhe
contei que salvei uma crianca no
lago? E conheci um rapaz encanta-
dor que me ajudou a salvé-lo.

Lapy — Julieta, ndo fale mais nis-
sO.

{Os dois se entreolham)

D-D Par — Foi vocé?

D-D FiLmo — Nao.

JuLiIETA — Ficamos sentados na
grama tomando sol e secando a
roupa. Vocé ndo imagina como ele
¢ engracado. E. um magricelinho.
Néo va ser o seu, hein?

Eva — Né&o, o meu é alto e for-
te e..

JurLiETA — Ah, ainda bem...

D-D Pa1 — (Baixo) Filhote, dé um
jeito de brilhar. (Alto) Didier, vo-
cé j& foi com as mocas & piscina
para exibir o seu crawl impeca-
vel? Vocé é que deveria ter salvo o
garoto.

JuLieta — Ohl O crawl ndo te-
ria adiontado nada. O lago sé tem
40 centimetros de profundidade.

(Durante esta pequena cena, Pe-
terbono, vestido de velho nobre es-
panhol, Heitor, de Grande de Es-
panha, e Gustavo de Secretdrio
Eclesidstico entram lentamente)

PeETER — Cuidado... E o grande
golpe. Jogo cerrado.

Herror — O teu mondculo.

PETER — Vamos usar a tdtica do
desprezo. Esperem que eu dé o si-
nal. Gustavo, mais para trds.

(A musica comec¢a em ritmo he-
réico e muito espanhol. Subitamen-
te, Lady Hurf que observava a che-
gada deste irio estranho, levanta-se
e vai até eles, precipitando-se no
pescoco de Peterbono).

Lapy — Nosso queridissimo du-
que de Miraflor.

(A miusica para)

PeTER — (Surpreso) Heuh...

Lapy — Mas como, n&o se lem-
bra? Biarritz 1902. As ceias de Pam-
plona. As touradas, Lady Hurf.

PeETER — Ahhh, Lady Hurf. As tou-
radas. As ceias. Cara amiga...
(Parc os companheiros) Com cer-
teza fiquei parecido com algum co-
nhecido dela.

Lapy — Que alegria. Estava qua-
se morrendo de tédio. E a duqueza?

PETER — Morta.

Lapy — Meu Deus, e o conde seu
primo?

PeETER — Morto. (Trémolo da mi-
sica)

Lapy — E o almirante?

PETER — Morto, também.

(Mausica inicia marcha finebre)

PeETER — (Para os companheiros)
Estamos salvos.

Lapy — Coitados, que desgraga.

PETER — O que fazer? Mas, per-
mita que lhe apresente meu filho
Dom Heitor, meu secretdrio eclesias-
tico, Dom Petrosio.

Lapy — Este é o Lord Edgard que
j&@ conhece. O senhor o vencia to-
das as manhds no golf e ele sem-
pre perdia as bolas.

PeTER — Ah, o golf... Meu caro
amigo.

Lorp — (Assustadissimo) Mas
minha cara.

Lapy — Como? Né&o conhece o
duque?

Lorp — Que insensatez. Voce ndo
se lembra...

Lapy — Vocé ndo tem membria
alguma. Nem mais uma palavra que
eu me zango. Minhas sobrinhas Eva
e Julieta que me preocupam muito
porque estdo na idade de casar e
os seus dotes sGo uma tentagdo pa-
ra os espertalhdes.

{Os Dupont-Dufort se entreolham)

D-D Par — E preciso manter a
dignidade.

D-D Firao — Né&o deve ser co-
nosco. '

(Peterbono e Heitor ddo-se terri-
veis cotoveladas)

Lapy — Estou felicissima por té-
lo encontrado. Vichy é td&o provin-
ciana. O senhor se lembra do pavi-
lhGo amarelo de Biarritz?

PeTER — (Um pouco titubeante)
Certamente.

D-D FiLHO — Fomos postos de la-
do. :

D-D Par — Vamos nos apresen-
tar. — Dupont-Dufort.




.. D-D FiLrO — Pai e filho.

{Durante os cumprimentos Eva
observa Heitor fixamente que pre-
‘tende se iInteressar pela conversa.
Gustavo desapareceu quase comple-
tamen'e deniro de sua pasta, pro-
curando freneticamente alguns pa-
péis, a fim de evitar o olhar de Ju-
lieta que o fixa muito intrigadal.

Lapy — Tenho certeza que o se-
nhor também estd se aborrecendo
muito. Ndo acha que foi uma sorte
termos nos encontrado aqui inespe-
radamente?

PeTEr — (dando cotovelada em
Heitor) Inesperadamente. ..

Herror — (Dando cotovelada em
Peterbono) Sim. Inesperadamente...

(A alegria deles é demasiada, mas
ninguém parece perceber).

Lapy — Seu filho é encantador.
Né&o acha, Eva?
Eva — Sim.

PETER — Era o oficial mais sedu-

tor de toda a Espanha, antes da Re- :

volugdo.

Lapy — Que tragédia. O senhor
perdeu muito com a Revolugdo?

PETER — Muito.

LapYy — Mas onde estdo hospeda-
dos, no hotel?

PeTER — (Evasivo) Sim...

Lapy — E incrivel... Edgard? O
dugque estd no hotel.

Lorp — Mas eu lhe garanto, mi-
nha cara. ..

Lapy — Cale-se. Ndo é possivel
o senhor continuar no hotel. D&-nos
o prazer de aceitar nossa hospitali-
dade. Temos uma casa imensa e
uma ala inteira estard & sua dispo-
sicao.

PeTer — Com muito gosto, com
muito gosto, com multo gosto...
(Cotucbes enormes em Heitor. Os
DD trocam olhares sentidissimos).

Lapy — O senhor pode trazer, é
claro, sua comitiva. (Olha Gustavo)
Que é que ele estd procurando?

PerTeER — Algum documento...
Dom Petrosio?

Gustavo — (Levantando a cabe-
¢a por trds da pasta) Exceléncia?
(Coloca os éculos escuros)

Lapy — Ele sofre da vista?

PETER — Sim, muito. Seu estade
requer cuidado e ndo posso inflin-
gir-lhe sua presenga. Dom Petrosio,
nés vamos aceitar a hospitalidade
tdo generosa de Lady Hurf. Passe
no Hotel e apanhe a nossa baga-
gem. Vocé deve ficar 1& até seqgun-
da ordem. Receba o correio todas
as manhds e venha ver se precisa-
ymos de alguma coisa.

Gustavo — (Furioso) Mas, Ex-
celéncia. . .

PETER — V&

Gustavo — Mas, Exceléncia. ..

PETER — V4, j& lhe disse.

(Heitor empurra Gustavo, que se
afasta a contra-gosto).

Lapy — (Enternecida) Sempre o
mesmo. Que tom de voz. O tom dos
Miraflor. Seu primo era igualzinho...

PETER — (Suspiro)

Lapy — De que morreu ele?

PeETER — De que é que ele mor-
reu?

Lapy — Sim. Eu gostava tanto
dele.

PETER — A senhora quer que eu
lhe conte em que circunstdncias
trdgicas se deu o seu passatempo?

Lapy — Sim.

(Peterbono assustadissimo olha
para Heitor)

PeTER — Pois bem, ele morreu. ..

(Heitor faz a mimica de um de-
sastre de automdvel, mas ele ndo
compreende) Ele morreu louco.

Lapy — Ah! Coitado! Mas tam-
bém ele sempre foi original. E ‘a
duquesa?

PETER — A duquesa? (Olha Hei-
tor assustado) Morreu.

Lapy — Sim, mas como?

{Heitor toca vdrias vezes no cora-
¢do. Peterbono hesita em compreen-
der, mas como nao tem imaginag@o
alguma resigna-se).

PETER — De amor.

Lapy — (Confusa) Oh! Perdao. E
seu amigo, o almirante?

PETER — O almiromte? Ah. Ele...
(Olha para Heitor que indica com
sinais nGo ter mais idéias. Peter con-
tinua ndo entendendo a mimica)
Afogado. Mas perddo, a senhora
toca em chagas muito recentes...

Lapy — Perddo... Perddo, caro
amigo. (Aos outros) Que fibra.. ..
Que nobreza no sofrimento. Néo é,
caro Edgard?

Lorp — Cara amiga, eu insisto. . .

Lapy — Né&o insista, veja como o
duque estd sofrendo.

D-D Par — (A seu filho) Vamos
nos meter na conversa.

D-D FiLro — Que triste rosdrio de
desgracas.

D-D Pa1r — Sobre uma familia t&o
respeitdvel.

(Ninguém os escuta)

Lapy — Ah. Biarritz era t&o linda
naquela época. O senhor se lembra
dos bailes?

PeTER — Ah. Os bailes. . .

Lapy — E de Lina Picolino?

PeETER — Lina Picolino? Néo me
lembro bem...
Lapy — Ora... ora... Vocés

eram tdo intimos. (Aos outros) Ele
envelheceu muito

PeTErR — Ah! Lina Picolino. .. Mas
como ndo, a alta sociedade italia-
na.
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Lapy — Néo senhor, La Picolino,
A Grande Diva.

PETER — Sim, mas sua mde per-
tencia & alta sociedade italiana.

Lapy — (Aos outros) Ele ndo sa-
be mais o que diz, estd muito can-
sado.” Meu caro duque, é melhor
que o senhor veja logo seus aposen-
tos, nossa casa € bem pertinho, no
fim da alameda.

PETER — Com muito prazer.

(Todos se levantam)

Gustavo — (Entra correndo, ele-
gantemente vestido) Bom dia, pai.

Perer —  (Surpreso) Patife.

(Apresentando-se) Meu segundo

filho, Dom Pedro.

Lapy — Como, o senhor tem ou-
tro filho? De quem?

Peter — (Assustado) Ah! Mas
isto é uma histéria muito longa...
(Olha para Heitor que lhe faz sinal
para ser prudente) de recordagdes
dolorosas.

Lapy — Vamos, Edgard...

Lorp — Mas cara amiga.. .

Lapy — Cale-se.

" (Saem ‘todos. Heitor cortejando
Eva, que o olha sempre)

"JuLieta — (Aproximando-se de
Gustavo) Afinal, o que significa
isso?

GusTavo — Psiu, depois lhe ex-
plicarei.

(Saem também. Sés, os Dupont-
Dufort ficam para trés).

D-D FiLHo — Ficamos esquecidos.

D-D Pa1 — Naéo faz mal, vamos se-
gui-los assim mesmo e redobrare-
mos as nossas amabilidades. Toma-
ra que eles ainda ndo estejam ena-
morados, ou que haja alguma coisa

.de suspeito....

(Saem)

PANO
SEGUNDO QUADRO

(Um saldo de estilo antiquado na
"vila" de Lady Hurf. Noite, depois
do jantar. Julieta e Gustavo senta-
dos um perto do outro, uma musi-
quinha romdntica pode ser ouvida
ao longe). ,

JuLieTa — Estamos muito bem
aqui. Ninguém vird nos atrapalhar.

GusTavo — Sim, estamos muito
bem.

Juriera — H& uns trés dios que

vocé anda tristonho. O que é? Sau-

dades da Espanha?

Gustavo — Nao.

JuLieETA — Que pena que eu ndo
tenha aproveitado as aulas de es-
panhol do colégio. Nés poderia-
mos falar. Seria t&o engragado.

Gustavo — Ah, eu falo tdo pou-
CO. ..

JuLieETa — Que esquisito. ..
Gustavo — E. Esquisito, ndo é?
(Siléncio)

JuLiETAa — Deve ser bem divertido
ser principe.

GusTavo — A gente se acostuma.

(Siléncio)

JuLieta — Que é que vocé tem,
Dom Pedro? H4& trés dias atrds éra--

mos tGo amigos.

GusTtavo — Néo tenho nada.

(Siléncio. Lord Edgard passa com
os bragos carregados de papéis).

Lorp — E preciso descobrir... E
preciso descobrir. .. (Deixa cair os
papéis. Os dois se precipitam para
ajudd-lo. Ele corla-lhes o caminho)
Né&o toquem, néo toquem. (Apanha
os papéis e sai murmurando) se eu
conseguir, h4 de ser debaixo da
maior cautela.

Gustavo — O que é que ele tan-
to procura nesses papéis?

JurieTa — Néo sei, ele é meio ma-
luco, mas como é também meticulo-
so pode chegar a resultados extra-
ordindrios. Acabard achando uma
nota de tinturaria.

(pausa)

JuLiETA — Vocé me acha boba?

GusTtavo — Ndo.

JuLieETAa — Vocé disse que me
amava tonto, Dom Pedro e hd trés
dias que nem me olha mais.

GusTavo — Eu te amo, Julieta,

JuLiETA — Entdo?

Gustavo — Né&o posso lhe dizer.

JuLiIETA — Meu pai ndo era no-
bre, é verdade, mas minha tia é La-
dy e meu avd tinha um condado.

GusTAavo — Mas que bobinha, ndo
se trata disso.

Juriera — Vocé acha que o du-
que de Miraflor concordaria que eu
fosse sua mulher?

Gustavo — (Sorrindo) Certamen-
te.

JuLIETA — Mas por que vocé estd
com esse ar triste se vocé me amga,
e todos estdo de acordo?

GusTavo — Nao posso dizer.

JuLiETA — Vocé ndo tem o pres-
sentimento que nossas vidas um dia
se encontrardo?

GusTtavo — Eu estaria mentindo
se dissesse que sim.

JurLieta — (Virando-se) Vocé me
faz sofrer.

Gustavo — Cuidado, vem ai sua
prima.

JuLiETA — Vamos co jardim. A
noite estd linda. Eu quero que vocé
me conte tudo. (Saem. A musica se
afasta com eles. Eva entra seguida
de Hei‘or que est& com um disfar-
ce diferente daquele do fim do pri-
meiro quadro).




Hertor — Veja, eles nos deixa-
ram o lugar. Estomos de novo sés.

Eva — O que é pior é que eu ndo
tenho a menor necessidade de ficar
a sés. Que diferenca faz que haja
cutras pessoas?

Herror — Vocé é cruel.

Eva — Nada de cenas. E minha
maneira de ser; sou assim com
quem me desagrada. Mas. .. quan-

do alguém me agrada... sou ca-
paz de tudo.
Herror — (Desesperado) Ah.

Porque né&o consigo inflomd-la pela
segunda vez?

Eva — Vocé sabe muito bem. Vo- !

cé mudou muito. :

Hertor — Que memoéria. Eu j& lhe
disse que o disfarce que eu usava
era uma brincadeira de aristocrata
enfastiado. Eva, ndo posso perdé-la
por causa de uma simples brinca-
deira.

Eva — Guardo com alegria a lem-
branga de um jovem que encontrei
no parque. Quisera revé-lo... Tal-
vez me dpaixonasse novamente.

Herrtor — Ah. Aquilo foi uma
aventura ridicula. Se ao menos vo-
cé me desse uma pista. Pelo menos
diga se naquela ocasi@o eu usava
barba.

Eva — J& lhe disse que perderia
o encanto se falasse.

Herror — (Que se havia virado
e aparece com um disfarce comple-
tamente diferente) Né&o era assim?

Eva — (Caindo na gargalhada)
Né&o, ndo.

Hertor — (Meloso) Mas reco-
nhece minha voz, meus olhos?

Eva — Reconheco, mas isto sé
ndo basta.

HerTor — Mas o porte é o mes-
mo, sou alto, bem feito de corpo,

lhe garanto que sou bem feito de
corpo.

Eva — Sé guardei a expressdo de
seu rosto.

Hertor — E horrivel, lastimdvel.
Jamais encontrarei a expressdo que
tanto lhe agradou. Eu n&o estava
vestido de mulher, estava?

Eva — Que é que vocé acha que
eu sou?

Heitor — Em chinés?

Eva — Vocé estd tdo sem graca.
Espero que fique mais divertido.

(Levanta-se e vai sentar mais lon
ge. Heitor seque-a. Vira-se furiosa)
Por favor, ndo fiqgue me seguindo o
tempo todo trocando de barba. Vo-
cé acaba me deixando zonza.

Herror — (Irritado) E dizer que
o imbecil do Peterbono tem coragem
de dizer que eu estava vestido de
aviador.

Lorp — (Passa com os bracos
cheios de papéis) E incrivel que eu
ndo encontre esta carta da qual a
verdade surgird num jato irrefuté-
vel (Descobre Heitor com seu novo
distarce. Salta sobre ele) Ah, o se-
nhor ndo é o agente de Scottyard?

Hertror — Né&o senhor.

Lorp — Perfeito. Excelente método.
Recomendei que fosse discreto. Sai-
ba que sou Lord Edgard em pes-
soa, pode se apresentar sem medo.

Herror — Repito que ndo sou a
pessoa que o senhor espera.

(Heitor sai seguido de Lord Ed-
gard)

Lorp — Entendi. Otimo. O senhor
segue palavra por palavra as mi-
nhas instrugdes. Eu bem pedi que
fosse prudente.

Lapy — (Entra durante esta ce-

na. Vai se sentar perto de Eva com |

uma revista) Que tédio, hein que-
rida?

Eva — (Sorri sem responder. Hei-
tor aparece por irds de Lady Hurt
com novo disfarce fazendo sinais
para Eva que com a cabeca faz que
ngo. Heitor se retira cabisbaixo)

Lapy — (Que pousou a revista
com um suspiro) Cada vez vocé
estd mais entediada.

Eva — E verdade titia. (Sorindo)

Lapy — Eu também, querida.

Eva — E, mas eu tenho 25 anos,
0 que ndo é a mesma coisa.

Lapy — Quando vocé tiver a mi-
nha idade verd que a coisa é mui-
to mais grave. Vocé ainda pode se
casar, quanto a mim, j& renunciei
h& muito tempo.

Eva — Ah, o casamento. ..

Lapy — Que emogdo!l Vocé se
interesou por alguém depois que fi-
cou vitva?

Eva — Né&o encontrei ninguém
que gostasse de mim.
Lapy — Vocé exige demais. Ca-

se-se logo. Tudo pode mudar.

Eva — Casar com quem?

Lapy — E claro que ndo hé& de
ser com os Dupont-Dufort. E os Mi-
raflor?

Eva — O principe Heitor vive me
perseguindo com seus bigodes, ten-

" tando achar a cara que me agra-
" dou.

Lapy — Agradou mesmo?

Eva — (Sorrindo) Nem sei.

Lapy — E uma gente bem miste-
riosa.

Eva — Por que?

Lapy — Por nada. J& lhe disse
que sou uma velha entediada. Tive
tudo que uma mulher razoavelmen-
te equilibrada, e mesmo desequili-
brada pode desejar. Dinheiro... a

33




34

gléria dos saldes e admiradores em
quatro continentes. Hoje em dia me
sinto tdo sbé como quondo ficava
de castigo quando era crianga. E o
que é mais grave disso tudo, é a
certeza de que entre a menina e a
velha nada mais hovue do que uma
enorme soliddo.

Eva — A senhora parecia tdo fe-
liz hd pouco.

Lapy — Vocé ndo vé bem queri-
da. Eu representava um papel, re-
presentava bem como tudo que fa-
co. Mas vocé ndo pode representar
o seu (Acaricia-lhe os cabelos)
Querida, vocé serd sempre perse-
guida por desejos que mudardo de
bigodes sem nunca tomar uma de-
cisdo. N&o pense, porém, que é a
unica. Todas as mulheres sdo iguais.
Julieta é diferente porque é romdn-
tica e ingénua. E um privilégio das
mulheres que ndo sdo inteligentes.

Eva — Mas hé& quem goste delas.

Lapy — Sim. H& mulheres que
omam um homem sé e sdo capa-
zes de morrer de amor por ele. Mas
raramente elas s&o miliondrias.
( Acaricia-lhe os cabelos) Vocé aca-
bard como eu, salpicada de dia-
mantes, inventondo histérias porque
ndo tem mais o que fazer. Mas eu
ainda quero me divertir um pouco,
viver perigosamente... Mesmo que
seja preciso hospedar todos os
grandes da Espanha.

Eva — Que quer dizer com isso,
titia?

Lapy — Psiu, eis os nossos hos-
pedes.

(Precedidos do clarinetista entram
Peterbono e Heitor seguidos de per-
to pelos Dupot-Dufort e se precipi-
tam todos sobre as senhoras, sendo
os ladrBes os primeiros a chegar
para beijar-lhes as mdos).

Lapy — (Dd um grito e se levan-
ta) Ah, tenho uma idéia...

Perer — (A Heitor) Ela me da&
cada susto. Toda vez que ela grita
penso que é por causa da minha
barba.

Lapy — Onde estd Julieta?

Eva — No parque, com o princi-
pe Pedro. Os dois ndo se largam.

PeTER — E um parzinho adoravel.

LapYy — (Chamando) Julieta. (Ju-
lieta e Gustavo entram)

JuLiETA — A senhora estd cha-
mando, titia?

Lapy — (Puxando-a para o lado)
Vocé estd com os olhos vermelhos,
querida. Cuidado, ndo a quero in-
feliz, sendo acabo com essa histo-
ria.

JuLiIETA — Que é que a senhora
quer dizer, titia?

Lapy — Se falei entre dentes, foi
para que n&o se compreendesse.
Vamos. (Abraca Julieta e Eva pela
cintura e as arrasta para o jardim)
Tenho uma idéia para alegrar esta
noite, vamos vVer o gque vVocés
acham. (Saem, os Dupont-Dufort se
entreolham)

D-D Par — Sigamos as senhoras,
filho e sejamos cada vez mais amda-
veis. Nossa vitéria depende disso.

D-D FiLmo — Sim, papai.

(Os trés ladrdes ficam sozinhos.
Alivio. Respiram)

Hertor — (Oferecendo uma cai-
xa de charutos a PETERBONO) Um
charuto, caro amigo?

PeTER — (Servindo-se) J& me ser-
vi. Sdo excelentes.

Herror — (Servindo Cognac) Um
pouco de cognac?

PeTER — Obrigado.

(Bebem)

Hertor — Outro charuto?

PeTEr — (Apanhando uma por-
cdo) Estou confuso, sim estou con-
fuso, ndo posso estar outra coisa
sendo confuso.

(Sente remorsos e pega a caixa)
Posso também oferecer-lhe um?

Hertor — (Tirando um punhado
do bolso) Obrigado, j& me servi.

(Um momento de felicidade e in-
finita distinggo. Acomodam-se bea-
titicamente no sofd. De repente, Hei-
tor mostra Gustavo a Peterbono, que
nada disse ainda, quieto em seu
canto)

PeTer — (Levantando-se e apro-
ximando-se de Gustavo) Que é que
hé&, garoto? Que tristeza é essa? Es-
tds bem instalado, de barriga cheia,
brinca de principe, tem uma namo-
rada e ainda estd triste?

GusTAvo — Quero ir embora.

{Os outros olham e se espantam)

PeTER — O que? Ir embora?

GusTAvo — Sim. Ir embora.

PeTER — Heitor, Gustavo estd lou-
co.

Herror — Mas por que?

GusTtavo — Estou apaixonado pe-
la pequena.

Hertor — E dai?

Gustavo — Estou apaixonado
mesmo.

PeTER — E dai?

Gustavo — Ela nunca serd mi-
nha.

PeETER — Ora por que? Vocé nun-
ca esteve em t&o boas condices.
Todos pensam que vocé € principe
e rico. Aproveita a oportunidade.

GusTtavo — Ndo quero iludi-la e
ter que deix&-la depois.

PeTER — E claro que esse namo-
ro tem que acabar um dia.

GusTavo — Além disso tenho ver-
gonha de representar essa farsa
diante dela. Prefiro ir embora j&.



Herror — Estd louco.

PeETER — Completamente louco.

GusTtavo — Mas afinal de contas
o que estamos fazendo aqui?

Perer — O que? Estamos vera-
neando.

GusTavo — Nao senhor. Estamos
aqui para dar um golpe. Vamos
agir logo e ir embora.

PETER — E o plano de golpe? Vo-
cé esqueceu?

GusTavo — Jd& tivemos tempo de
sobra para isso.

PeETER — Heitor, vocé ndo acha o
ctimulo um principiante querer nos
ensinar?

Herror — E claro que vamos dar
o golpe, pois para isso estamos
aqui. Mas vocé sabe como vamos
fazer?

GusTAVO — Vamos fazer uma lim-
peza? _

PETER — Como qualquer venta-
nista, n&o? Heitor, que falta de
consciéncia profissional. Saiba, fe-
delho, que ainda n&o nos decidi-
mos sobre o que vamos fazer e se
nossa conduta pode te parecer es-
tranha é porque ainda estamos es-
tudondo a plonta da casa.

GusTavo — Vocés est@io com essa
chama porque aqui tem cognac e
charutos e porque Heitor continua
na esperan¢a de ser reconhecido
por Eva. Mas no fundo vocés néo
tém plano algum. Posso ser princi-
piante mas tenho a ombridade de
dizer que isto ndo é maneira de se
trabalhar.

PeETER — (Correndo para Heitor)
Heitor me segura, me segura.

Heirtor — (Fumando calmamen-
te) Gustavo, ndo se meta. Compre-
enda a situagdo...

PETER — Heitor, me segura.

Herror — Estamos em davida... |

PetErR — Me segura, Heitor, me
segura.

(Heitor segurando-lhe o brago pa-
ra ser agraddvel)

Herror — Est& bem, te seguro.

PeTER — (Mais calmo) Faz bem.

Herror — (A Gustavo) Estamos
em duvida entre vdrias solugdes
possiveis.

GusTavo — Quais?

Herror — Vale a pena contar Pe-
terbono?

Perter — (Dando de ombros)
Conta logo, j& que devemos explica-
cdes a este pilantra.

Herror — Est& bem, diga primei-
ro qual era sua idéia, Peter.

PeTeEr — Néo, diga vocé.

Heitor — Est& bem, diga primei-
ro qual era sua idéia, Peter.

PeETER — Nao, diga vocé.

Herror — (Acanhado) Bem, ndo
é...

GusTAvO — Vocés nédo tém plano
nenhum. ..

Herror — Néo temos plano? Ora.
Hesitamos entre o golpe do cheque
falso dado num sdbado, em troca
de uma jdia, o que nos daria dois
dias para fugir, ou entdo o do che-

que verdadeiro recebido em troca

de uma jéia falsa e nas mesmas
condigdes. .. Pensamos também em
oferecer a Lady Hurf um bouquet de
flores narcotizantes, tomondo cui-
dado para n&o aspirar o seu perfu-
me e assim escamoteariamos suas
pérolas enquanto ela estivesse dor-
mindo.

PeETER — (Muilo animado) Podia-
mos simular um duelo com os Du-
pont-Dufort. Eles ficariom feridos e
na hora da confuséo fugiriamos com
as pratas.

Gustavo — E se fossem vocés os
feridos?

PETER — Impossivel.

Gustavo — Por que?

PeTER — (Gritando) Né&o sei, ndo
sel. Mas é impossivel.

Herror — Podiamos também, fin-
gir que tinhamos sido roubados e
tentar uma chontagem descomunal.

PeTER — Fingir que encontramos
uma pérola ao comer as ostras e
trocda-la por uma de Lady Hurf. Que
tal, hein?

GusTAvO — Estamos no verdo, néo
h& ostras em Vichy.

PETER — Isto é uma hipdtese, seu
bobo.

Gustavo — Afinal de contas, vo-
cés ndo resolveram nada. Eu vou
fazer o servicinho esta noite e vou
embora.

PETER — Esta noite? E por que
ndo agora mesmo?

GusTAVO — Isso mesmo, porque
quero ir embora logo.

PETER — Vocé val causar nossa
perdi¢do. Gustavo, pense em sua
pobre md&e que o confiou a mim.

Gustavo — Nao.

PeETER — Vou amaldigod-lo. Na-
turalmente vocé pouco se importa?

GUSTAVO — Sim.

Perer — (Urrando) Se segura,
Heitor. (Agarra Gustavo) Quinze
dias mais. Faremos o trabalho mas
estamos tdo bem aqui. E é tdo raro
estarmos bem.

GusTAavo — Nao, sou um desgra-
cado (Sai)

Heitor — (Seguindo-o0) Vamos
sequi-lo e impedir que provoque
um escandalo.

PETeEr — (Chamandc-o0) Tenho
uma idéia. E se fingirmos que ndo
o conhecemos?

(Heitor d& de ombros e sai. Sem
sequer considerar tal solugéo. Lord
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Edgard entra precedido pelo musi-
co que faz tremolos no clarinete
como se pressentisse algum golpe do
destino. Lord remexe um mago de
papéis que ndo larga. De repente
se estica, d&4 um grito e cai des-
maiado sobre o montdo de papéis.
O musico corre procurando todo
mundo e tocando notas sem nexo.
Julieta entra).

JurieTA — Titio, que foi que acon-
teceu? (Senta-o numa poltrona)
Suas méos estd@o geladas. Que carta
é esta? (Lé transtornada e esconde a
carta no bolso. Sai gritando) Titia,
depressa titia. (Grande confusdo do
clarinete que multiplica os tremolos
irdgicos; entram todos gritando; ou-
ve-se:)

— Um ataque.

— Na sua idade.

— Nao, é apenas um desmaio.

— E preciso chamar um médico.

— Afastem-se, um pouco de ar.

— Ele j& estd voltondo a si.

— J& est& bem.

— Foi uma emocdo repentina.

— Talvez tenha achado o que
procurava.

— (A musica parou. Siléncio pro-
fundo)

Perer — (A Heitor) O momento
propicio.

HeiTorR — Sim, mas que fazer?

PETER — Nada, mas ndo deixa
de ser o momento propicio.

Lorp — (Erguendo-se lentamente
e comecando a falar com voz fra-
ca) Meus amigos, tenho uma terri-
vel noticia a lhes dar. O duque de
Miraflor morreu em Biarritz em 1904.

(Todos olham Peterbono, que estd
muito sem graca. Pequeno “trémolo”
irénico)

PETER — E ridiculo.

Hertor — (Baixo) E vocé ainda
fala de momento propicio.

PeTER — (No mesmo tom) A ho-
ra ndo é para brincadeira. Aproxi-
ma-se da janela.

Lapy — Vocé estd louco, Edgard?

Lorp — Nao, ndo, eu achei o con-
vite para o enterro. Eu tinha certe-
za que havia de encontrar. Desde o
primeiro dia... (Revista os bolsos)
Onde estd? Ora essa, onde estd?
Estava aqui agora mesmo. Ah, meu
Deus, perdi outra vez.

D-D Pa1 — As coisas comegam
se esclarecer.

D-D FiLno — Estamos salvos. (A
Peterbono que se dirige discreta-
mente para a janela) O senhor ndo
fica para ajudar nosso anfitriGo?

PeTER — Claro, claro.

Lapy — Edgard, isto é brincadei-
ra de mau gosto com nosso querido
duque.

Lorp — Mas, cara amiga, eu lhe
asseguro. . .

Lapy — Venha, caro duque, mos-
trar-lhe como ndo est& morto.

Perer — (Muito sem geito. E em-
purrado) Mas claro que né&o estou
morto.

Lorp — No entanto encontrei o
convite para seu enterro.
Lapy — (Dd-lhe um beliscGo)

Edgard, tenho certeza que vocé es-
td enganado. Peca desculpas.

Lorp — Mas, cara amiga. ..

Lapy — (Beliscando-o com mais
forga) Tenho certeza, entendeu, que
vocé estd enganado.

Lorp — (Esfregando o brago diz
enraivecido) Ai, com efeito, pen-
sondo melhor acho que confundi
com o duque de Orleans.

Lapy — Otimo, o incidente est&
encerrado.

Perer — (Aliviado) Completa-
mente encerrado.
Lapy — Passemos ao terrago.

Mandei servir o café. Quero que
saiba dos meus planos.

D-D Pa1 — Acho que é uma idéia
fabulosa. (Seguindo-a)

Lapy — (Exasperada) Espere,
meu caro. Ainda n&o disse nada.. .
E o seguinte: esta noite h& um baile
no Cassino; o baile dos ladrdes. Ire-
mos todos fantasiados.

D-D Fiouo — (Caindo na garga-
lhada) Meu Deus, como é original.

D-D Pa1t — (Saindo, diz ao filho)
Temos que satisfazer todos os seus
caprichos.

PeTER — (Saindo furioso, diz a
Heitor) Acho de muito mau gosto,
e vocé?

(Julieta que ficou sé, nGo se move
durante um instante. A musica co-
meca o tema romdéntico, ao longe.
Julieta tira a carta do bolso e 1é)

JuLiETA — ""Cumprimos o doloroso
dever de vos comunicar a morte de
sua Alteza Serenissima, o Duque de
Miraflor, Senhor Marques de Priolla,
Conde Respeitabilissimo de Zeste,
da casa de Galbi... O féretro sai-
r4... (Pensa uns instantes) Se seu
pai ndo é o duque de Mirailor,
quem serd ele? Por que tirou o au-
tomével da garage? Por que se es-
conde?...

TERCEIRO QUADRO

Mesmo cendrio. Ao levantar do
pano a cena estd em semi-obscuri-
dade. Uma sombra, é Gustavo com
uma lanterna elétrica. Vestido de
escuro, um boné. Examina silencio-
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samente os objetos do sal@o. De re-
pente ouve um ruido e apaga a lan-
terna. Um pequeno assovio. Apare-
cem duas sombras. Duas outras lan-
ternas se acendem, cruzam-se e fi-
xam Gustavo.

GusTavo — Quem estd ai?

SOMBRA — Somos nds.

GusTavo — Peterbono?

SoMBRA — Né&o. Somos dois no-
VOsS.

2.° sombra — Os novos ladrdes.

GusTavo — Mas quem §é, afinal
de contas? (Tira um revdlver) Maos
co alto.

D-D Par — (Que é uma das som-
bras) Ah, Ah, Ah. Otimo... Onde
arranjou o revélver? Esta é boal

GusTavo — Né&o se aproxime que
eu atiro.

D-D Pa1 — Né&o resiste. Vocé estd
frito.

GusTavo — J& disse que ndo se
aproximem (Atira)
D-D Pa1 — (Ri, inconsciente do

perigo) Ah! Ah! Bravos!

GusTtavo — Bravos? (Atira nova-
mente)

D-D FiLHO — A imitagcdo é per-
feita. Onde arranjou este bacamar-
te?

GusTAVO — De uma vez por todas,
ndo se aproximem. (Atira nova-
mente, cai um pote que se quebra
com enorme ruido)

D-D Pat — (Severo a seu filho)
Didier, vocé como sempre desastra-
do.

D-D FiLHO — Mas néo fui eu, pa-
pai.

D-D Par — Eu é que ndo podia
ser, daqui do meio da sala.

D-D Firro — Nem eu, papai.

D-D Par — (Comegando a ficar
inquieto) Mas ent&o quem quebrou
o vaso?

Lorp — (Entra e acende a luz, es-
ta de traje a rigor e capacete de po-
licia) O que foi que houve? Que
barulho foi esse? Que acham do
meu capacete?

D-D Par — (Que assim como seu
filho usa um distarce de apache exa-
gerado) Magnifico, caro lord. (Lord
Edgard sai. D-D Pai vai até Gustavo
muito espantado) O senhor, por
exemplo, ndo estd muito bem. Um
pouco simples demais... O que im-
porta sdo os detalhes. Olhe sé6 a
minha cicatriz.

D-D Fireo — E o tapa-olho.

D-D Par — Nés fomos com uns
americanos vestidos assim a um ca-
baré no bairro dos apaches e nin-
guém desconfiou que era disfarce.

D-D FiLuo — Né&o acredite?

GusTAvO — Mas onde é que vo-
cés vao desse jeito?

D-D Pa1 — Vamos ao Cassino.

D-D Firo — Claro, ao baile dos
ladrdes, e o senhor também, né&o é?

Gustavo — Como? Ah. Sim...
naturalmente. .. vou sim.

D-D Par — Sé lhe aconselho a
mudar a fontasia, meu caro. Est&
simples demais. Assim o senhor ndo
parece um ladrédo de verdade.

GusTavo — Tem razdo. Vou tra-
tar disso. (Vai sair e pdra). Todos
v@o a esse baile dos ladrdes?

D-D Pa1 — Claro, todo mundo.

GusTavo — Otimo. Até j&. (Sai)

D-D Pa1r — Este rapaz ndo tem a
menor imaginagdo.

D-D FiLHO — Provavelmente os
outros estardo tdo ridiculos quanto
ele. Ainda bem, ndés é que vamos
brilhar.

D-D Par — Vocé sabe como nos-
sa situagdo estd piorando.

D-D FiLHO — Sim, papai.

D-D Par — Use a sua seducéo. Se
ndo sairmos desta casa com dinhei-
ro iremos parar no Marrocos.

D-D FiLro — Mas eu sempre me
esforco tamto, papai.

D-D Par — Eu sei disso. Vocé é
um rapoz honesto e trabalhador,
mas é preciso ndo se descuidar um
sé minuto. A noite de hoje deve ser
coroada de éxito. Alids, hd alguma
coisa suspeita com os nossos rivais.
E ndo tenho a menor divida que
acabard em escéndalo. Vocé repa-
rou que Lady Hurf fez aquele velho
idiota calar a boca, quando ele dis-
se que o duque de Miraflor morreu
em 1904. Precisamos ficar alertq,
prontos para qualquer eventualida-
de.

D-D Fireo — Temos que nos li-
vrar desses espanhdis. £ uma ques-
tdo de vida ou de morte.

D-D Pa1r — Eles vdo acabar se
enrascando. Nés é que precisamos
ser cada vez mais amdveis. Silén-
cio, ai vem Lady Hurf. (Entram La-
dy Hurt e Eva disfarcadas de apa-
chinette).

Lapy — (Percebe que os D-D tos-
sem desesperadamente para atrair
a aten¢do) Oh! Surpreendentes. Es-
tdo formiddveis. Nunca pensei que
fossem capazes disso. Eva que acha
dos nossos caros Dupont-Dufort?

Eva — Que idéia maravilhosa ti-
veram.

D-D Par — Ficamos muito satisfei-
tos.

D-D FiHO — Que as senhoras
tenham gostado.

Lapy — Sé sabem bajular.
Eva — Naéo fazem outra coisa.

37




38

Lapy — O duque e Heitor estdo
demorando.

Eva — Chamei por eles quando
passei, disseram que ndo conse-
guiam ficar com cara de ladrdes.

Lapy — (Saindo) Facam o favor
de chamd&-los e vejam se precisam
de algumas sugestdes.

D-D Pai — Com muito prazer.
Com muito prazer. (Para seu filho)
E preciso ser amavel.

D-D FiHo — Sim, muito amavel.
(Saem fazendo reveréncias. Julieta
passa furtivamente)

Eva — Vocé ainda ndo estd pron-
ta®? 7

JuLlIETA — Vou me preparar.

Eva — Vocé vai nos atrasar.

JuLiETA — Podem ir eandando. Eu
vou depois.

Eva — (De repente) Vocé estd
apaixonada pelo Gustavo?

JuLiETA — Por que vocé pergun-
ta?

Eva — Tem razdo. Para que per-

‘guntar a uma pessoa se estd apai-

xonada? A gente vé logo.

JuLiETA — Vé-se logo?
Eva — Sim.
JuLieTA — Pois estd muito enga-

nada. Eu néo estou apaixonada por
ninguém. (Vai sair, Eva chama-a)
Eva — Julieta. Por que vocé n&o
tem confionga em mim?
JuLiETA — Vocé é minha inimiga.
Eva — Vocé estd enganada. Eu
gosto muito de vocé. Sente-se aqui.
JuLieta — (Avancando sobre
ela) Vocé estd apaixonada por ele,
ndo estd? Vocé quer roubd-lo de
mim e antes me previnir para que
eu ndo fique muito infeliz? Na cer-
ta vocés j& combinaram tudo, ndo
é? E isso mesmo. NGo é? Fale de
uma vez. Por que vocé estd sorrin-

do?

Eva — Que sorte vocé tem em es-
tar téo apaixonada.

JuLiETA — Eu sei que vocé é mais
bonita do que eu e conquista todos
os homens que quer.

Eva — Ah, se ao menos eu pu-
desse me interessar por eles...

JurLieETA — Gustavo ndo te interes-
sa?

Eva — Nao, bobinha.

JuLiETA — Vocé nunca falou com
ele quando eu ndo estava perto?

Eva — Mesmo que eu quisesse te-
ria sido muito dificil. Basta que ele
se aproxime, para que vocé ndo ti-
re mais os olhos de nés.

JurLiETA — E que eu tenho medo.
Vocé ndo imagina como estou apai-
xonada.

Eva — Que felizarda. ..

JULIETA — Jura que nunca procu-
rou agrad&-lo?

Eva — Juro.

JuLieETA — Nem naquele dia em
que dangaram duas vezes seguidas?

Eva — Foi a orquestra que con-
tinuou a tocar o mesmo tango.

JuLieETa — Nem no dia em que
foram passear de barco, enquanto
os Dupont-Dufort me ensinavam o
jogar peteca?

Eva — Nem nesse dia. Ele estava
com um ar tdo triste que eu logo
propuz voltarmos, mas ndo encon-
tramos mais vocés.

JuLIETA — E esquisito. Naquela
noite seu olhar estava tdo diferen-
te.

Eva — Foi porque ele perguntou
se vocé gostava dele, e eu respondi
que vocé é tdo timida que é dificil
arrancar-se alguma coisa de vocé.

JuLieta — Entdo foi por isso?
(Pausa) Vocé bem poderia ter res-

. pondido outra coisa.

Eva — Estd satisfeita?

JuLierta — Vocé ndo procurou
agradd-lo nem no primeiro dia?

Eva — Nem no primeiro dia.

JuLieETA — Entdo, estou satisfeita.

Eva — Por que vocé n&o tem con-
fionga em mim? Sinto-me velha «a
seu lado.

JuLieTa — Vocé é tdo mais atraen-
te do que eu.

Eva — Vocé acha?

JULIETA — Mas mesmo assim acho
esquisito.

Eva — Basta vocé estar tdo apai-
xonada por ele para eu ndo me in-
teressar.

JuLieETA — Vocé é um amor.

Eva — Nada disso. Eu bem que
gostaria de estar interessada por
cle. Se estivesse ndo hesitaria um
sé instante em te sacrificar.

JuLiETA — Quando vocé comeca
a chorar as mdgoas é que as coisas
ndo véo bem.

Eva — N&o vdo mesmo.

JULIETA — Mas apesar disso vo-
cé estd t&o linda hoje e h& de con-
quistar todos no baile.

Eva — Sim, todos.

JuLIETA — Mas eu n&o estou brin-
cando.

Eva — Nem eu, tenho certeza
que conquistarei todos eles e isso
é muito triste.

JuLiETA — Vocé néo é feliz?

Eva — Nao.

JuLlIETA — Mas é muito f&cil, sas
be? Basta a gente se deixar levar.

Eva — Vocé sempre me achou
mais bonita, mais alegre, mais fe-
liz, sé porque eu vivia rodeada de
admiradores. No entanto a tUnica
pessoa feliz aqui é vocé. S6 vocé
em toda Vichy e talvez no mundo
inteiro.



JuLieTa — (Entusiasmada e so-
nhadora) Sim, eu sou feliz.

Eva — Vocé é ingénua e purq,
tem muitas ilusdes.

JULIETA — Sim, muitas. ..

Eva — O que adianta ter admira-
dores sem amor? E melhor ndo ter
jéias, ser pura, ter vinte anos e es-
tar apaixonada. (Julieta permanece
imdvel entreque a seu sonho) Ju
lieta, vocé ndo vai se preparar?

JuLieTa — (Muito alegre, beija
Eva e sai correndo. Entrada de Lady
Hurf com os Dupont-Dufort)

Lapy — Faremos uma entrada
triunfal.

D-D Par — Os Miraflores estdo |

prontos.
Lapy — Como é que eles estdo?
D-D Pa1 — A senhora vai ver.

D-D Fimo — Ei-los. (Peterbono |

e Heitor entram. Fantasiados como tuagdo estd cada vez melhor

bandidos de opereta completamen-
te ridiculos. Risada geral)

Hertor — De que estd@o rindo?

PETER — Que idéia eles fazem dos
ladrdes. Serd que nunca foram ao
teatro?. ..

Lapy — Mas de que estd fonta-
siado, caro duque?

PeETER — De ladréo.

Hertor — (A Eva) Era assim
que estava?

Eva — Néo.

Perer — (Para Lady Hurt) A se-
nhora n&o estd gostando de nossas
fantasias?

Lapy — Mas claro. Que maravi-
lha. Originalissimos. .. '

PeETER — Néo é wverdade. Nem
tanto assim.

Lapy — Meu caro, ndo se pode
exigir que um Grande de Espanha
fique parecido com um ladréo.

PETER — Boa observacéo, ndo é
Heitor? (Cotoveladas enormes)

LapYy — Vamos, o carro estd pron-
to. Onde est4d Lord Edgard? Ser4
que ele ndo larga o espelho? (Cha-
mando) Edgard. ’

Lorp — (Aparece ainda de traje
a rigor com o boné de policia, mas
sem os bigodes) Né&o foi uma boa
idéia raspar os bigodes?

Lapy — (Sem olhar) Né&o faz ne-
nhuma diferenca. Andem. Vamos,
est& na hora. (A musica ataca uma
quadrilha muito viva que os ladrées
dangam com as senhoras sem que
os D-D consigam tomar parte — de-
pois uma java muito animada, que
os D-D acabam, em desespero de
causa, dangando juntos com bastan-
te entusiasmo. .. Todos os persona-

' gens saem dancando).

D-D Par — (Saindo por ultimo
dangando com seu filho) Nossa si-

D-D FiLuo — E mesmo. Mas tam-
bém somos tdo inteligentes.

D-D Par — Sejamos amdveis,
mesmo quando ndo seja preciso.. .
(A cena fica vazia um momento.
Um criado passa e apaga o lusire
central e fecha as janelas. Um ins-
tante ainda e Gustavo aparece, ob-
serva. Ouve-se um carro que se
afasta. D& uma volta pela sala ins-
pecionando os objetos. De repente
se cola & parede. Entra Julieta em
trajes de viagem).

JuLiETA — Aqui estou.

Gustavo — Que é que vocéd veio

fazer aqui?

JuLIETA — Vim porque quis.
Gustavo — Porque vocé ndo foi

' com os outros?

JuLIETA — Vim & sua procura.
GusTavo — Dé o fora, anda.
JULIETA — Por que vocé me trata

. assim?

GusTavo — Dé o fora.

JULIETA — Se vocé ndo me quer,
eu vou me embora. Mas pensei que
vocé gostasse de mim. Que aconte-
ceu?

GusTAvVO — Estou com dor de ca-

bega. Quero ficar sozinho.

JuLIETA — Por que vocé conta es-
ta mentira?
GusTAvO — Mentira nenhuma. Dé&

. o fora menina, anda logo.

JuLlIETA — Vocé nunca falou as-

| sim comigo.

GusTavo — Pois agora falo.

JULIETA — Mas o que foi que eu
lhe fiz?

Gustavo — Nada. A histéria é
muito complicada e eu ndo tenho
tempo para explicar.

JuLIETA — Mas, Pedro. ..

GusTAVO — Primeiro, aqui néo h&
nenhum Pedro. Meu nome é Gusta-
vo. Segundo, eu lhe peco que saia.

JuLIETA — Eu pensei que vocé
gostasse de mim.

GusTAvO — A gente as vezes se
engana.

JuLIETA — Mas vocé me disse.

Gustavo — Era mentira.

JuLieTA — Néo acredito...

GUsTAVO — Menina, cai fora.

JuLIETA — Por que?

GusTAVO — Mais tarde vocé sa-
berd. Por enquanto v& para seu
quarto chorar na cama que é lugar
quente. (Segura-a pelo brago e ten-
ta levé-la até a porta) Mas que 2
que vocé estd fazendo com este ca-
saco? Estd fontasiada de que?

JuLieTa — Estou pronta pra via-
jar.

GusTtavo — Vigjar? O que é que
lhe deu na cabeca?

Juriera — Oh. N&o se zangue.
Vim para fugirmos juntos. Uma vez
vocé disse que partiriamos juntos.
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Gustavo — Estava brincando. E
como é que vocé sabe que vou em-
bora? -

JuLieTA — Por que sei.

GusTAvo — Vocé estd me pare-
cendo muito sabida. Venha comigo.
JuLierTa — Talvez a gente enco-

tre um criado no caminho (Gustavo
olha-a) E melhor ficar por aqui mes-
mo onde ndo h& perigo.

GusTavo — As musicas dos Du-
pont-Dufort devem estar & sua espe-
ra. V& se preparar.

JuLiETA — Estou pronta.

GusTAVO — Mas vocé vai ao bai-
le e n&o viajar.

Juriera — Depois de roubar, os
ladrdes geralmente vdo embora. Se
vocé vai, por que ndo quer que eu
v& junto? :

Gustavo — (Segurando-a) Ah.
menina, vocé estd com jeito que sa-
be muita coisa.

JuLieTa — Ai. Vocé estd me moa-
chucando.

Gustavo — Néo tenha medo. E
sé por precaucdo. (Amarra-a numa
cadeira e remexe na bolsa)

JuriETA — Ndo precisa revistar a
bolsa, n&o tem nada. Eu te dou de
presente.

GusTavo — Obrigado, estou sdé
procurando um lencgo.

JULIETA — Pra que?

Gustavo — Pra te amordagar.
(Encontra um lengo mintsculo) Que
idéia usar lencos t&o pequenos. Me-
lhor, vai o meu mesmo que estd lim-
po. (Joga fora o lengo dela)

JuLiIETA — Mas, eu ndo vou gri=-
tar. Juro que ndo vou gritar. Pedro.
Gustavo. Custa... (Amordaca-a)

GusTavo — Pronto menina. Vocé
estd muito engonada se pensa que
estd no Baile dos Ladrdes. Eu sou
um ladrdo de verdade. Heitor e o

duque de Miraflor também. Mas
eles sd@o uns imbecis. Vocé estd
muito enganada e sua tia que é
uma velha tonta estd muito mais
do que todos. Eu vim aqui foi para
roubar e é o que vou fazer agora.
(Ela se mexe) Fique quieta... ndo
adionta este olhar de pomba sem
fel. Eu sou duro na queda. (Come-
ca a encher os sacos com os obje-
tos mais disparatados que se encon-
tram no saldo. De repente olha para
ela e sente remorsos) Esta te aper-
tando muito?... (Ela faz que nao
com a cabega) Bem, vocé é uma
boa menina. Escute aqui. Tudo que
eu te disse era parte do meu pla-
no. O que eu queria era preparar o
terreno. (Ela se mexe) Ficou mui-
to triste? Bem, sei que né&o fui la
muito correto, mas vocé sabe, nos-
sa profissé@o n&o é muito cristd&. Fo-
ra disso, sou um bom sujeito. Tra-
balho bem, meu servigco é limpo.
Néo sou como o Peterbono e Heitor.
Peterbono é o dugque de Miraflor.
E preciso trabalhar com decéncia,
do contrdrio ndo h& mais honesti-
dade. (Olha-a com o canto dos
olhos) Est& muito apertado? (Sorri
para ela) Bem que estou amolado
de agir assim com vocé, porque
pensando bem, até que eu gosto
um bocado de vocé. (Continua a
trabalhar) Enfim, o que se h& de
fazer? Afinal de contas os ladrdes
ndo podem ter tudo, é muito natu-
ral que as pessoas honestas ndo
gostem muito deles. No fundo a
coisa ndo é t&o ruim assim. Podia
ser bem pior. (D& de ombros e ri
cinicamente, sem ousar olhar para
ela) Muito breve ndés nem nos lem-
braremos mais disso. (Continua a
empilhar os objetos, ela se mexe,
ele a olha) Se h& alguma coisa

aqui de que vocé goste muito é s
falar que eu deixo de lembronga.
Alids é um prozer deixar um pre-
sente (Ela o olha e ele pdra aca-
nhado) N&o me olhe assim, que
eu fico nervoso. Vocé sabe muito
bem que eu estou fazendo isto por-
que ndo tinha outro jeito. Por fa-
lar, me deixe trabalhar em paz. (Ela
se remexe) Est& te incomodando
muito? Serd que vocé ndo estd su-
focada? Julieta, se vocé jurar que
ndo grita, eu tiro a mordaga. Vocé
jura? (Ela faz que sim) Muito bem:
confio em vocd. (Tira a mordaga)
Vocé agora acredita que eu seja
um ladrdo mesmo? (Ele se senta re-
signado)

JuLiera — (Logo que livre da
mordaga) Que bobagem. Vocé é
t&o ingénuo. Desamarre estas cor-
das.

GusTavo — Ah. Isto ndo. Sou uma
boa praca, mas tudo tem limite. No
trabalho eu né&o descuido.

JuLIETA — Mas ao menos deixa
eu falar.

Gustavo — Que é que vocé vai
dizer?

JULIETA — Se estou pronta para
viajar, se vim aqui para encontrd-
lo, ndo foi para bancar a idiota
amarrada numa cadeira. Estou farta
de saber que vocé é ladrdo. Vocé
acha que se eu soubesse acharia
natural vé-lo fugir no meio da noi-

- te?

GusTavo — Que é que hd conti-
go?

JuLiETA — H& uma hora estou
dizendo que te amo. Vi quando vo-
cé tirou o automével da garage.
Desconfiei que devia ser ladrdo
mesmo e que ia dar o golpe hoje
a noite, e fugir depois. Por isso me



vesti para ir com vocé. Vocé ndo
pretende ficar aqui, ndo é°?...

Gustavo — Isto ndo é pergunta
que se faga a um ladr&o.

JuLlIETA — Pois entdo me leve.

GusTAVO — Mas eu sou ladréo.

Juriera — (Gritando exasperada)
Eu sei que vocé é um ladrdo. Vocé
ndo péra de dizer isso. Nem sei co-
mo ndo desconfiaram. Vamos, de-
samarra minhas mdos.

GusTavo — Mas, Julieta. ..

JuLiETa — Desamarre minhas
maos, estd doendo tanto.

GUSTAVO — Jura que ndo vai fu-
gir para avisar sua tia?

JuLieTA — Claro, vocé é tdo bobo.

GusTtavo — Confio em vocéd. Mas
ndo entendo nada.

JULIETA — ]& perdemos mais de
meia hora. Anda depressa. Néo ti-
nha a menor graca sermos presos
agora. Vocé acha que isso é bas-
tante? (Aponta os sacos com o pé)

Gustavo — Que é que vai fa-
zer?
JuLiETA — Francamente. Serd

preciso a gente ficar repetindo sem-
pre a mesma coisa para vocé en-
tender? Afinal vocé gosta de mim?
Ou nao?

GusTAavo — Gosto, mas. ..

JuLIETA — Bem. Isto é que impor-
ta. Agora, deixa eu falar. Gustavo,
se vocé gosta de mim, eu estou
apaixonada por vocé e quero ir
embora contigo (Segura um dos sa-
cos). Vamos levar sé isso?

Gustavo — (Arrancando o saco
das mdos dela) Nao, Julieta. Vocé
ndo sabe o que estd fazendo. Vo-
cé ndo pode ir comigo. O que é que
nds iremos fazer juntos?

JULIETA — Posso ajudd-lo muito.
Fico de vigia e quando vier alguém,
assovio. Sei assobiar muito bem.

Quer ver? (D& um assovio muito
forte)

GusTavo — Psiu, cuidado. .. (Si-
Iéncio, escutam um pouco).

JurieTa — (Docemente) Desculpe,
Gustavo. Eu sou tdo... tdo... Me
leva. Prometo que eu assovio baixi-
nho e s6 quando for preciso, est&
bem?

GusTavo — Julieta, vocé estd se
divertindo as minhas custas.

JuLieETa — Né&o, Gustavo, eu te
amo, meu bem.

GusTAVO — Mas vocé sabe que
vida vai levar?

JuLlETA — Sei. Sei. Me dé& um
beijo.

GusTavo — Julieta, ndo é possi-

vel. Vocé ndo terd mais tranquilida-
de.

JurLiETA — Né&o quero mais saber
de tranquilidade. Me beije.

GusTAVO — Mas Julieta, vocé é
feliz aqui. Nao sabe o que é fugir
e ter medo. Vocé estd habituada a
viver bem.

JuLIETA — Mas com o que rou-
barmos hoje ficaremos ricos. Se vo-
cé tem medo de me ver perseguida
pela policia é sé a gente ndo rou-
bar mais.

GusTavo — Os ladrdes ndo séo

ricos. Nem queira saber como é di-
ficil a gente se livrar do que rouba.

JULIETA — Seremos pobres ent&o.
Me beije.

GusTavo — Néo tenho coragem,
Julieta.

JuLIETA — N&o faz mal, me beije
assim mesmo. (Beijo demorado)
(Julieta radiante) Como estou fe-
liz, agora depressa. (Pdra) Ohl
Mas vocé ndo estd levando as mi-
niaturas da colegdo de Madame de
Pompadour? Que tolice. Valem uma
fortuna. (Tira-os da parede) E os

Fragonard (Remexe os saco) Deixa
os candelabros que sdo muito pesa-
dos e ndo valem nada. Vocé vé co-
mo precisa de mim? Serei otima
ajudante, vocé vai ver. Me bei-
je (Beijo) Ai, meu ladrdozinho.
(Saem)

PANO

QUARTO  QUADRO

(Uma hora mais tarde, no jardim
de inverno. O Clarinete retoma o
tema do baile de uma maneira nos-
tdlgica. Os personagens entram em
fila indiana, de cabega baixa, e
sentam-se aborrecidos e abatidos)

Lapy — Francamente, é ridiculo.

Herror — Mas néo custava nada
deixar-nos entrar.

Lapy — Ridiculo. Que idéia es-
crever o nome do baile em letras
tdo pequenas. Os franceses tém «
mania da economia.

Lorp — Eles nos impediram a en-
trada da maneira mais vexatdria.

Eva — Que quer o senhor, titio?
Organizaram um Baile das Nacdes;
compreende-se muito bem o susto
que levaram com as nossas roupas.

Lapy — Baile das Nagdes. Que
falta de imaginagéo! Baile das Nao-
coes.

D-D Par — O que me esponta &
que a senhora tenha confundido
Baile das Nagées com Baile dos La-
droes.

Lapy — Se sua vista é tdo bog,
o senhor é que deveria ter lido o
anuncio.

D-D Par — Mas que diabo. ..

D-D Fiouo — (Baixo) Nao seja
imprudente, pai.
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Jbridge. ..

Lapy —. Alids, foi por causa de
suas fantasias. que ndo pudemos
entrar. '

PerER — Eu certamente teria en-
trado. E esquisito, mas eles acha-
ram que eu estava fantasiado de
filho do Sheik. .

Lapy — Claro, nés todos poderia-
mos ter entrado se ndo fosse por
causa dessas duas figurinhas. Que
mau gosto. De onde é que tiraram
esta idéia t&o luminosa? ‘

D-D Pai — Mas, para um Baile
de Ladrées, acho que. ..

LapYy — Das Nacdes! Das Nagdes!
O senhor néo vai continuar falando
deste Baile dos Ladrdes a noite in-
teira, vai?

D-D FiLho — Né&o se exalte, pa-
pai... (Para Lady) Estamos deso-
lados.

D-D Par — (Lastimoso) Né&o tor-
naremos a falar nisso.

Lapy — J& ndo é sem tempo.

Lorp — Que tal continuarmos o
resto da noite vestidos assim mes-
mo, para ndo perdermos de todo o
nosso trabalho? ,

Lapy — Vocé estd louco, Edgard.
Vamos mudar de roupa. Jogaremos
bridge como sempre. (Suspira e to-
dos a imitam)

Lorp — Se fosse sé para jogar
eu ndo precisava ter ras-
pado meu bigode.

Lapy — (Sem pensar) Nem eu.
(Passa dizendo a Peterbono) Caro
duque, perdde-me esta noite perdi-
da.

PeTErR — (Cotovelada em Heitor)
Uma noite nunca é perdida.

Lapy — Da préoxima vez lerei os |

cartazes com mais cuidado, e sé le-
varemos gente de bom gosto. (Sai
com Eva e o Lord)

PeTER —  (Saindo por outro lado,
diz a Heitor) O anel. As pérolas.

Heitor — A carteira.

Perer — Otimo. (Os Dupont-Du-
fort ficam sés)

D-D Pa1 — Isto vai mal.

D-D FiLHO — Muito mal.

D-D Par — E claro que estes ban-
didos estdo aqui com o mesmo obje-
tivo que nds. Mas o pior é que tudo
os favorece e ndés ndo temos uma
chance.

D-D FiLuo — (Em frente a um es-
pelho) No entanto, nossas fantasias
estdo muito boas.

D-D Par — Mas ndo para um Bai-
le das Nagdes.

D-D FiLHoO — Mas, também, que
idéia organizar um Baile das Na-
¢oes.

D-D Par — Pior é ler Baile dos
Ladrdes onde estd escrito das Na-
cdes. Oh, velha maluca.

D-D FiLuo — (Mostrando o sal@o
vizinho) Papai.

D-D Pat — O que é?

D-D FiLmo — Venha ver as pare-
des.

D-D Pa1 — O que é que hd com
as paredes?

D-D Firao — Os Fragonard.

D-D Par — Vocé ndo vai querer
que num momento destes eu vda
apreciar os quadros.

D-D FiLHo — Papai, os Fragonard
desapareceram.

D-D Par — E dai?...

D-D FiLHo — E as miniaturas de
Madame Pompadour também. Car-
regaram os candelabros de bronze
e a colecdo de marfins. Duas gave-
tas estdo arrombadas. Papai, andou
algum gatuno por aqui.

D-D Par1 — (Levanta-se) Vamos

embora. Véo dizer que fomos nés. |

D-D Fino — Vocé esta doido?
Nos estdvamos no baile com os ou-
tros. Papai, andou gatuno por aqui.

D-D Par — (Que foi olhar na ou-
tra sala) E evidente que andou ga-
tuno por aqui, Mas por que tanta
alegria? Nossa situagdo ndo melho-
ra em nada com isto. )

D-D FiLHO — Serd que vocé ndo
compreende que se houve roubo en-
quanto noés estdvamos no Cassino,
o culpado sé pode ser alguém cuja
auséncia foi notada por todos?

D-D Pa1 — O tal de Pedro?

D-D Fiao — Claro que sim.

D-D Par — Neste caso os outros
dois devem ser cimplices.

D-D FiLuo — Pois s&o. Foram co-
nosco para ndo levantar suspeitas,
mas a esta hora j& devem ter fugido
ou estdo prontos para isso.

D-D Par — Ah. Didier, vocé é de
uma inteligéncia luminosa. Sem vo-
céd o que seria de mim? Me d& um
abraco. Finalmente desmascarados.
Estdo no papo, menino, e nossa si-
tuagdo ndo podia estar melhor.

D-D FiLHo — E preciso ndo per-
der tempo. Eles n&o devem fugir.
Vamos telefonar imediatamente pa-
ra a policia. (pega o telefone) AlS,
senhorita, preciso falar depressa
com a delegacia de policia.

D-D Par — (Atravessa o saldo
em passos largos gritando) Os Fra-
gonard. As miniaturas. Os candela-
bros. Os marfins. Duas gavetas ar-
rombadas. Que maravilha.

D-D Firuo — Ald, é da delega-
cia? Fala aqui da Vila dos Frago-
nard. Né&o. N&o. Dos Pompadours.
Néo, quer dizer, de Lady Hurf. Aca-
ba de ser cometido um grande rou-
bo... Sim, os ladrdes ainda estdo
aqui. Se vierem depressa ainda os
pegardo, sim, depressa, depressa. . .



D-D Par — (Radiante) D& c& um
abraco. Sherlock Holmes. (Abra-
cam-se)

D-D FiLmo — Vamos chamar todo
mundo e desmascard-los. (Vai até
a porta) O gente..... Venham to-
dos... Ladrdes....

D-D- Pa1 — Depressa.

Lorp — (Enira apalermado co-
mo todos os que v@o entrar depois)
O que aconteceu?

D-D Fiouo — Acaba de ser co-
metido um roubo sensacional.

Lorp — Hoje em dia isto ndo es-
panta mais ninguém. Onde foi?

D-D FiLmo — Aqui...

Lorp — Aqui?

D-D Pa1 — (Muito excitado) Aqui,
aqui mesmo, no saldo.

Lorp — Neste sal@o? Mas o que
roubaram?

D-D Par — (Como um cameld)
Os Fragonard. As miniaturas. Os
candelabros. Os marfins. As gave-
tas. Veja. Veja.

Lorp — (Voltando do ouiro sa-
lgo, cai numa poltrona) Que tra-
gédia. Eu bem que ondava descon-
fiado. ..

D-D Par E D-D FiLro — (juntos)
Noés também.

Lorp — Sabem quem foi?

D-D Par — Desconfiamos.

Lorp — Eu também. (Entra Eva)
Minha filha, fomos roubados.

Eva — Mas, como?

D-D Par — Os Fragonard. As mi-
niaturas. Os candelobros. Os mar-
fins.

Eva — Ainda bem que levaram
os candelabros, eram tao feios. Dos
Fragonard tenho pena.

Herror — (Enirando triunfante
com novo distarce) Eva, desta vez
acertei.

Eva — Nao.

Lorp — (Saltando sobre ele) En-
fim. E ele. Ah, meu caro detetive,
nem imagina como chegou h& ho-
ra exata. Foi cometido um roubo
importantissimo. Suspeitamos de
uns estranhos que estGo hospeda-
dos aqui por um capricho de mi-
nha prima. O senhor vai prendé-los
imediatamente, meu caro detetive.

Eva — Mas o que é isto, titio?
Este é o principe Heitor. Tire esta
barba Heitor.

Herror — (Tirando a barba) Sim,
sou eu, caro Lord.

Lorp — (Furioso de repente) J&
¢ hora de parar com estas brinca-

. deiras, mocinho.

Hertor — (Recuando impercepti-

estou brincando com o senhor, meu
saro Lord. ..

Lorp — Admito brincadeiras, se
bem que ache de mau gosto fazé-las
com um homem da minha idade, e
ainda mais quando se repetem trés
vezes ao dia.

Herror — Mas ndo estou cagoan-
do do... (Dirige-se para a porta,
sendo seguido pelos Dupont-Dufort)

D-D Fiao — Néo.

D-D Par — Claro que né&o. O se-
nhor nédo estd cagoando dele. Fique,
vai-se dar um jeito.

Hertor — O que significa isso?
Desconfiam de mim?

Eva — Senhores, peco que deixem
o principe Heitor em paz.

Herror — Né&o é um absurdo, Eva?

Lapy — (Enira com Peterbono e
bem agitada diz) Mas que gritaria
é esta? Estdo fozendo um barulho
horrivel. ..

PeETER — Positivamente ndo se en-
tende mais nada.

Lorp — Uma coisa tremenda. Um
audacioso furto. Eu bem que des-

- confiava. Eu disse que ele tinha

morrido em 1904 e que estes ai
eram uns falantes.
D-D Par — (Ao mesmo tempo)

. Os Fragonard! As miniaturas! Os

candelabros! Os marfins! As ga-
vetasl!

Lapy — Por favor, néo falem to-

dos ao mesmo tempo. N&o consigo

entender nada. Antes de tudo dei-
xem-me sentar. Estou exausta.
(Durante a fala anterior de Du-
pont-Dufort pai e do Lord e o si-
léncio que se seque, Heitor faz si-

. nais desesperados para Peterhono,
. a fim de que ele saia, mas este
. pensa que tem alguma coisa presa

.. | em suas costas e procura limpar-
velmente para a porta) Mas, eu ndo |, b p

se olhando no espelho, sem encon-
trar coisa alguma. Finalmente desis-

. te e d& de ombros).

Lapy — (Sentada) Vamos, con-
tem como foi.
Perer — (Curioso, sentando-se

também) Otima idéia, contem co-
mo foi.

Lorp — (Bem depressa) Eu bem
dizia que ele tinha morrido em...

D-D Par — Tudo! Tudo! Tudo! Os
Fragonard!. ..

{Param os dois de falar ao mes-
mo tempo e se olham)

Eva — Fomos roubados, titia.

Lapy — Roubados?

Eva — Sim. Durante nossa cusén-
cia levaram as miniaturas, os Fra-
gonard e acho que os candelabros
também.

Lapy — Tanto melhor. Eram mui-
to ordindrios.

Lorp — Eu bem que dizia, eu bem
que dizial

Lapy — Provavelmente foi algum
dos empregados, estdo todos ai?
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Eva — Na&o sei, titia.

D-D Pa1 — Acho melhor avisar a
policia.

Lapy — Nao, de modo algum.

D-D Pa1 — Como ndo?

Lapy — J& disse que ndo, ndo
quero a policia em minha casa.

D-D FiLHo — Mas nés ja telefo-
nameoes.

Lapy — Afinal de contas, meus
senhores, que modos sdo estes? N&o
sou mais a dona da casa? De uns
dias para c& acho que os senhores
tém tomado muita confianga.

D-D FiLao — E no entanto, nds. ..

D-D Par — Nés...

Lapy — Eva, telefone dizendo que
ndo precisamos mais deles.

D-D Par — E tarde demais. Pro-
vavelmente j& estdo a caminho.

(Heitor e Peterbono dirigem-se
sorrateiramente para a porta. Quan-
do Lady Hurf manda telefonar para
que a policia nGo venha, param su-
bitamente esperando; com a fala de
D-D Pai rapidamente resolvem sair)

D-D Pa1r — Vejam, estdo fugindo.

D-D FiLHo — Nao, isto ndo. Pro-
tegeremos a senhora queira ou ndo.
Méos ao alto.

D-D Par — Maos ao alto. (Amea-
cam com seus revdélveres)

Lapy — Senhores, estou em mi-
nha casa. Exijo que guardem as
suas armas.

D-D FiLHo — Nao.

D-D Par — Né&o senhora, mais tar-
de ainda nos agradecerd.

Lapy — Eva, vou ter uma coisa.
Chame todos os empregados. Ar-
quibaldo, José Napoledo, Filomeno,
Desidério. Todos, todos, depressa.
(Os policiais entram durante os
gritos)

PoriciAs — Ah, seus malan-
dros!... Desta vez vocés nao esca-
pam!...

D-D Pa1 E D-D FiLuo — (Recuan-
do) Mas... Mas... ndo somos
nés... ndo somos. .. nds é que tele-
fonamos. E um absurdo. Sdo aque-
les... (Ao recuar, esbarram um no
outro, tentando fugir tornam a esbar-
rar, dando inicio a um ballet cémicc
que termina com sua captura pelos
policiais)

Povriciats — (Carregam-nos sobre
as costas como os acrobatas de

circo) O caro senhor, ndo poderia |

abrir a porta para sairmos? Fica-
riamos muito gratos.

Hertor — Pois ndo, com muito
prazer!

{Os policiais carregam os D-D
apesar de seus protestos)

Lorp — (Nervoso) Mas, cara
amiga. ..

Lapy — (Severa) Edgard, cale a
boca.

D-D Par — (Sendo carregado,
gritando em vao) Mas, por favor
fagam alguma coisa, digam quem
nés somos. ..

D-D Fi.uo — (Ao passar perto de
Eva) Senhorita Eva, por favor...
(Os D-D saem nas costas dos poli-
cicis ao som de sua musica carac-
teristica)

Lapy — Ainda bem! Gragas a
Deus! H& trés semanas que estes
dois urubts andavam por aqui e eu
ndo sabia como me livrar deles.

Lorp — (Vencido pelas emocdes,
cai meio desfalecido sobre uma pol-
trona) E dizer que vim a Vichy pa-
ra tratar do meu lumbago.

Lapy — Eva, v& buscar os sais
para seu tio.

(Eva sai. Lady Hurf dirigindo-se
a Peterbono, que depois da saida

dos D-D foi preso de um atague de
riso) Meu caro, acho que ndo ha
motivo para tanto riso, sei perfeita-
mente que o senhor é o verdadeiro
ladréo. (Peterbono pdra imediata-
mente de rir. Lady Hurf comeca a
mexer em seus bolsos)

E favor devolver-me as pérolas, o
senhor n&o é tdo hdbil assim.

PETER — Mas. .. o que quer a se-
nhora dizer?...

Lapy — Sua bagagem é muito
grande?

PeTER — Ndo.

Lapy — Ent&o acho melhor arru-
ma-la de uma vez.

PeETER — Oh! Sim...

Herror — (Entrando) Pronto, mi-
nha senhora, os patifes estdo em
boas maos. (Peterbono tosse) Mas o
que hd, meu pai, ndo se sente bem?

Lapy — N&o, na verdade ele néo
se sente muito bem. E melhor acom-
panhd-lo até seu quarto.

HerTor — Realmente? Mas o que
tem ele?

Lorp — (Voltando a si) Eu bem
disse que o duque de Miraflor ti-
nha morrido em 1904.

Lapy — Eu sempre soube, meu
caro.
Hertor — (Que continua néo

compreendendo os sinais de Peter-
bono, muito animado) Ha, ha, ha...
Ainda é a mesma brincadeira?

Lapy — O duque morreu em
meus bragos, alids quase. Sabia
perfeitamente com quem estava li-
dando. Mas é que me aborrecia
lonto, meu caro Edgard.

Hertor — (Aproximando-se fi-
nalmente de Peterbono) Mas, afinal
de contas, o que quer dizer isso?

PETER — Imbecil, h& mais de
meia hora tento explicar que fomos
desmascarados.



Hertor — Como?... Mas ndo
acabaram de prender os outros?...

Lapy — (Sorridente) Acho que os
senhores ndo devem querer nada
com a policia.

Heitor — Que barbaridade! Es-
tivemos sempre juntos.

PeTER — Deixe de bancar o sabi-
chdo e venha embora.

Herror — Por Santa Barbara! Néo
compreendo. Afinal de contas so-
mos seus convidados e sé porque
lhe surrupiaram algumas velharias
ndo vejo razdo para nos tratar as-
sim. Nés os duques de Miraflores,
marqueses de Priolla, condes de
Zestel ...

PeTER — (Que nao consegue dei-
xar de rir apesar da situag@o) Mar-
queses de Priolla, essa é boa! Va-
mos andando.

Lapy — V& de uma vez, meu
caro.
Herror — Na&o admito estas ma-

neiras (A Peterbono) Continuemos
a representacdo.

Eva — (Entrando) Aqui estdo os
sais.

Hertor — Isto ndo pode continuar.
A senhora pode achar nossa pre-
senga indesejavel, mas saiba que
ndo dou a menor importéncia ds
suas suposi¢des erradas e injurio-
sas. Sei de alguém que ndo depen-
de da senhora e que ndo achard
minha presenca indesejavel. Eva,
Eva, meu amor reencontrei-me. Ve-
jal (Vira-se, mudando de disfarce,
colocando o da primeira cena da
peca)

PeTEr — Heitor, deixe de graci-
nhas que o delegado estd chegam-
dol!

Hertor — Deixe-me em paz. Es-
tamos salvos!

Lapy — (Sentando-se abatida)
Edgard, se esta menina cabeguda
fica de novo apaixonada por ele,
ndo sei mais o que farei.

Lorp — Né&o entendo nada. O que
é que ele quer? Mais uma brinca-
deira? Francamente, este rapaz se
excede nas brincadeiras.

Heitor — Eva, meu amor, era as-
sim? (Siléncio)

Eva — Sim, era assim mesmo.
Mas acho que da outra vez ndo te
olhei bem, porque agora ndo me
agrada mais.

Lapy—Gragas a Deus. O caminho
é este, senhores.

Herror — Evinha, é inconcebivel.

PETER — (Baixo) Depressa, seu
idiota. Devolvi o colar, mas guardei
o anel. (Retiram-se muito dignos.
Musica)

Lapy — (Vé sair os dois com um

sorriso enternecido) Coitadinhos.

Deixei que levassem o anel. Afinal
de contas ficaram aqui 15 dias por
nossa causa e ndo é justo fozé-los
perder tempo. A profiss@o ndo deve
ser muito rendosa.

Lorp — O que ndo entendo é o
papel do narigudinho. (As duas
mulheres se entreolham subitamen-
te angustiadas) Sim, o narigudi
nho, o que era tdo simpdtico.

Eva — Julieta? Onde estd Julieta?

Lapy — Julieta? Ela né&o foi ao
baile? Né&o estd no quarto? Néao es-
tard no jardim?...

Eva — Vou ver. Espero que ndo
seja o que estou pensando.

Loro — O que é que ela espera
que ndo seja o que ndo estd pen-
sando? (Lady Hurf cai sentada no
sofd, brinca nervosamente com suas
pérolas).

Lorp — Por que este ar de Sarah
Bernard, minha cara? Tudo termi-
nou tdo bem.

Lapy — Que terminou nada, seu
imbecil. O narigudo raptou Julieta
e os quadros do saldo. Eu tinha di-
to para vocé ser enérgico e tomar
precaugdes antes que acontecesse
alguma desgraga.

Eva — (Entrando) Né&o estd la
em cima. Os criados estdo procu-
rando no jardim.

Lapy — Ai, os sais.

Lorp — Julieta, serd que a Julie-
tinha foi raptada?

Eva — Sim.

Lorp — Mas ela ndo é tao pe-

quenininha assim, poderia ter se
defendido, gritado.

Lapy — Vocé ndo compreende
nada, se-du-zi-da! Tornar-se-4 uma
ladra, ou quem sabe, fard ponto
eternamente, numa das pragas da
cidade.

Lorp — Por que ficard fazendo
ponto numa das pragas da cida-
de?... (Compreendendo) Ah, fa-
zendo ponto...

(Lord Edgard desmorona. O cla-
rinete toca uma musica que parece
ser trdgica. Siléncio. Os trés me
ditam tristemente. A musica retoma
o tema trdgico em tom de deboche;
passando em seguida para o tema
romdntico. Gustavo entra silencio
samente nas pontas dos pés, com
os bracos tdo carregados que nd@o
enxerga bem na sua frente. Leva
Julieta dormindo e os sacos. Atra-
vessa o saldo acompanhado da mu-
sica e sem que os outros, contra
toda Idgica, o vejam. Subitamente
esbarra numa poltrona, os sacos
caem com ruido, os outros sobres-
saltados o véem e gritam)

Lapy — Ah! Assassinada.
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(Gustavo tentava colocar Juliela
adormecida no sofd, mas com o gri-
to de Lady Hurf, esta acorda e se
agarra ao pescogo dele).

JurieTA — Néo, ndo, ndo, por que
vocé me trouxe?... Se ele for em-
bora eu vou também.

Lapy — Julieta. ..

Lorp — Filhinha...

JuLiera — (Gritando e com os
olhos cheios de ldgrimas) Eu sei
que vocés o odeiam, mas eu estou
apaixonada por ele. N&o adianta
falar nada, eu o amo. N&o quero
ouvir mais nada, porque se ndo fi-
carei com &dio de todos. Tavinho,
por que vocé me trouxe? (Gustavo
se debate, quer sair, mas ela o se-
gura) Nao, fique ou deixe eu ir com
vocé. Por que me trouxe de volta?
Vocé achou que eu era muito bo-
ba, muito ingénua? Ou foi por que
eu dormi a seu lado no automoével?
Mas eu estava tdo cansada e cos-
tumo dormir cedo. (Esconde a ca-
beca no peito de Gustavo)

Lorp — O que é que ela estd di-
zendo?...

Lapy — (Emocionada — musica
romantica) Cale-se. Como é lindo o
que ela estd dizendo.

(Julieta desprende-se de Gustavo
sem solt&-lo e vira-se para os outros
como uma pequena furia)

JULIETA — E isso mesmo, ndoc te-
nho vergonha nenhuma, vou me
embora com ele queiram vocés ou
ndo. E ainda vou dar um beijo nele
na frente de vocés todos. (Agarra-
se ao pescogo de Gustavo, que he-
sita um pouco, mas vendo-a tdo
triste, esquece-se, também, dos ou-
tros)

. Gusravo — Eu gosto tanto de vo-
cé, Julieta. (Beijam-se)

JuLieTA — Viu, eu lhe beijei dian-
te de todos.

Lorp — (Colocando o pince-nez)
Mas, eles estdo se beijando?!

Lapy — EstGo sim, e dai? Vocé
é cego? Nunca viu ninguém se bei-
jar? Dois pombinhos...

Lorp — (Emocionado) E mesmo.
Vocé se lembra, Penélope?

Lapy — Um casalzinho encanta-
dor.,

Lorp — (Preso as suas recorda-
¢des) Encantadorl... Vocé se lem-

bra de nossa primeira subida & Tor-
re Eiffel?...

Lapy — Como combinam bem.
Como ele é fino. Olha que perfil
grego. E esta timidez de Romeu as-
sustado com musculos de Sansdo.
Serd o marido ideal para nossa que-
rida Julieta... (Pdra) Mas, que
histéria é esta, Edgard? E um lo-
dréo!

Lorp — (Sorrindo) Sim,... um
ladréo.

Lapy — Logo, ndo posso con-
sentirl Vocé estd ficando louco,

Edgard? E preciso mandé-lo em-
bora. (A musica pdra)

Lorp — (Muito triste) Ohl...
mas eles se amam. ..

Lapy — Eu sei disso, mas ndo
tem outro jeito. E preciso. Julieta
n&o pode casar com uma pPessod
que ndo tem pai nem mde.

Lorp — Ohl!... Achei, acheil...
(Procura furiosamente entre os pa-
péis) Um momento, um momen-
tol s

(Gustavo e Julieta surpreendidos
por seu grito, param de se beijar.
Lord Edgard sai correndo)

Lapy — O que é que deu nele?

JULIETA — Eu n&o o deixarei nun-
ca, ndo o deixarei nunca néo a dei-
xarei nunca.

Gustavo — (Abragando-a e co-
mo se estivesse explicando) — Nés
nos amamos (o clarinete toca uma
suplica) :

Lapy — Compreendo muito bem,
mas que é que vocé quer que eu
faga? Vocé néo tem pai, nem mdée,
nem irmd&s, nem irmdos, e acho
mesmo que nem tios. Logicamente
vocé tem que partir. (O Clarinete
suplica mais uma vez)

JuLlIETA — Se ele for, eu vou tam-
bém. :

Lapy — Desta vez nés te impedi-
remos. (O Clarinete faz uma sipli-
ca dilacerante. Lady Urf vai até o
musico furiosa) Vocé aif, meu caro,
j& est&d me pondo nervosa. D& o fo-
ra. (O Clarinete tenta protestar)
Vai andondo de uma vez, vai, vai.
(O Musico retira-se abatidissimo,
exprimindo seu desespero com o ins-
trumento)

Lorp — (Entrando como um bo-
lido, com uma fotografia, fitas, me-
dalhas, ete. Vai até Gustavo amea-
gador) Vocé tem 20 cnos, ndo é?

GusTavo — Sim.

Lorp — Muito bem. (Olha vdrias
vezes a fotografia, apertando Os
olhos, como um pintor diante de
um quadro) Levante a cabeca. Per-
feito. Abra o paletd. Desabotoe o
camisa. Mais. Otimo. Agora o sinal
na orelha. (Levanta-lhe o Iébulo da
orelha) Muito bem! (Apresenta
uma medalha a Gustavo) Reconhe-
ce esta medalha?

GusTtavo — Ndao.

Lorp — (Jogando fora a meda-
Iha) Né&o tem a menor importéncia.
Vocé é meu filho! O filho que per-
di quando criangal (Cai nos bragos
de Gustavo)



Lapy — Mas, Edgard, vocé estd
louco?

Gustavo — (Libertando-se furio-
s0) Que histéria é esta? Nao estou
compreendendo nada. (A Julieta)
Que bicho mordeu ele?

Lorp — (A Lady) Quer negar que
roubaram meu filho natural ainda
crianga? (A Gustavo) Quer negar
que néo estd certo de sua origem
paterna? Né&o diga nada, vocé é
meu filho. Meu caro filho. Meu fi-
lho muito estremecido! (Cai de no-
vo nos bragos de Gustavo)

Juriera — (Pulando de alegria)
Oh, que maravilha, Gustavo, como
estou feliz.

GusTavo — (Desembaragando-se
de Lord Edgard) isto ndo me con-
vence.

Lorp — O que é que ndo lhe con-
vence?

Gustavo — Tenho certeza que
ndo sou seu filho.
Lorp — Pois entdo esperei 20

anos para recuperar o filho perdido,
e quando minhas preces sdo aten-
didas, eis que o filho ingrato se
recusa a reconhecer seu devotado
pai?

Gustavo — Né&o, tudo isto sdo
maquinacdes suas, s porque Julie-
ta estd epaixonada por mim. Mas
nestas condi¢des eu ndo aceito.

Lapy — Que honestidade!

Lorp — Horrivell Horrivell Repu-
diado pelo préprio! (Batendo com
os pés no ch@o)

Gustavo — Ndo, ndo e ndo. Ndo
aceito. E muito simpdtico o que vo-
cés estdo fazendo, mas ndo posso
aceitar. N&o sou da mesma classe
que vocés.

Lapy — E extremamente doloroso
que ele seja o Unico dentre ndés a
ter preconceitos de classes.

Lorp. -— Humilhado, ofendido com
o desprezo de sangue de meu san-
gue. Oh dor! Porque me dilaceras
tdo profundamente? (Senta-se aba-
tidissimo numa poltrona) Vejam
como estou me dilacerando. Vocés
vao me deixar ser dilacerado. mui-
to tempo?

Lapy — Quem sabe ndo podere-
mos chegar a um acordo? Veja co-
mo seu pai padece.

Gustavo — Nd&o posso aceitar.
Vejamos. .. Nao h& raz&o para isso.

JuLiETA — Hd& sim. Venha comigo
ao jardim® que eu vou contar todas
as razdes que vocé pode ter. Venha
logo. Afinal de contas ir ao jardim
ndo te obriga a coisa alguma. (Le-
va-o)

Lapy — Edgard, é verdade que
vocé teve um filho roubado em
crianga?

Lorp — N&o. Era uma fotografia
do filho do Czar.

. Lapy — Quer. dizer que durante
cingtienta anos vocé fingiu de bobo
e foi capoz de inventar toda esta
histéria sozinho?

Eva — (Que assistiu toda a cena
sem dizer nada) Como Julieta vai
ser felizl

Lapy — Sim.

Eva — Eu vou continuar no meu
papel de mulher admirada e corte-
jada por todos os homens.

Lapy — Que se pode fazer, que-
rida? Nossa farsa terminou, e eu
j& estou imaginando o que poderia-
mos fazer para comecar outra his-
téria. Naturalmente muito mais mo-
vimentada e divertida, com outros
personagens e outros ambientes. E
desta vez, sem ladrdes. (pausa)

HoMEM — Sou o detetive. da
Agéncia Scottyard.

Lorp — (D& um grito, salta em
cima do homem puxando-lhe a bar-
ba) Ah! é? Pois estd muito bem.
(D4-lhe ponta-pés e tapas).

HoMEM — Pare, o senhor est4
louco.

Lorp — (Muito espantado) Co-
mo, a barba é sua?

HoMEM — O senhor ndo vai pen-
sar que é de meu pail

Lorp — Quer dizer que o senhor
é mesmo o detetive que eu pedi a
Agéncia Scottyard?

HoMmeEM — J& lhe disse que sim.

Lorp — Pois chegou tarde, esta
pega terminou. A ndo ser que o
senhor queira esperar a proxima
aventura de Lady Penélope.

HoMeM — V4 l4...

(Tira o clarinete do bolso, porque
era o proprio clarinetista, comeca a

_tocar um pot-pourri das musicas da
- pega. Entram todos os personagens,

de barba, dancando e trocando de
barba)

PANO
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