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STREHLER ENTREVISTA STREHLER

2* Parte (1)

— Hoje se fala da construgdo de dﬂ's salas para
o “Piccolo”. Por qué?

~ Depois de quarenta anos de vida, ou seja, com
muito atraso, o “Piccolo” terad finalmente um lugar
“normal”. Até agora os poderes publicos tém “circun-
dado” esse problema fundamental, A cada dez anos
nos prometiam o que agora, finalmente, parece que se
vai realizar. Trata-se de dois teatros complementares,
um de mil e duzentos lugares e outro de seiscentos.
Para os idealizadores do teatro de massas, do pseudo-
popular, para os “megalomaniacos” de espetaculo e da
politica que créem fazer arte popular com uma 6pera
lirica para dez mil pobres enganados, um teatro de mil
e duzentos lugares ndo serd muito grande, Eu, ao
contrario, penso que é um limite que ndo deve ser
franqueado, pois, mais além, se perde o contato com
o publico. Falando com sinceridade, naquela tarde a
que fiz referéncia ndo pensei que pudesse montar os
espetaculos que em seguida encenei no “Piccolo”; por
exemplo, A vida de Galileo, de Brecht, alguns Shakes-
peare. Também ndo pensava que, em caso de sucesso,
ficariamos toda a nossa vida nesta sala. Jamais teria-
mos podido imaginar uma tal cegueira e uma tal insen-
sibilidade por parte dos poderes piiblicos.

~ Reconhece que muitos espetaculos importantes
tém sido concebidos para um niimero de espectadores
ainda menor!

— E certo que num determinado momento (hoje
pelo menos) montamos espetaculos para noventa e
nove espectadores, nem um a mais. Fizemos teatro nos
lugares mais estranhos, para trezentas ou quatrocentas

pessoas. Utilizamos os mictérios publicos, as estagdes
abandonadas, os quartos de hotéis em demolicdo, os
estadios despovoados pelo frio invernal. Mas era outra
coisa. Nunca se fez teatro puiblico nessas condigGes.
Creio que esses teatros eram concebidos por intelectuais
extremados, muito habeis na mistificacdo durante certa
época. Onde estdo agora? '

~ Acredita que o teatro chamado de “vanguarda”
destes ultimos anos ndo o era ou que carece de
importancia?
| £
~ N&o misturemos os problemas. A vanguarda
é necessaria. Mas eu tinha o desejo de fazer um teatro
ptblico de arte, para as pessoas e com as pessoas. O
desejo de apresentar ao piiblico o resultado de minhas
buscas como algo aparentemente ja maduro. O pensa-
mento, o conhecimento profundo de Copeau e meu
amor por ele me serviram de apoio. Como também o
fizeram os meus mestres, longingiios ou préximos, que
conheci ou ndo: Stanislavsky, Meyerhold, Vchtangov
e Thairov; e também Dullin, Baty, Jouvet, Brecht, e
antes que ele, Fehling, Koértner, Heinz Martin. Ha
muitos, Todos eles construiram teatros, escolas, elabo-
raram métodos de investiga¢do, junto a seus maravi-
lhosos espetaculos. Minhas dividas me fazem muito
feliz. Além do que, sempre estou aprendendo: aprendo
algo a cada instante da minha vida, de cada pessoa
que conheco, de cada espetaculo que vejo, de cada
filme, de cada momento do espetidculo que vejo, de
cada momento do espetiaculo da vida que me rodeia.

—~ Acha que alguém te deve algo? Muitos dizem
que vocé nunca formou alunos, que -ndo representa
uma escola.

~ Acho que a minha maneira responsavel de
fazer teatro, um certo tipo de amor, de abnegagio,
um certo modo coletivo dle pensar nele, tem sido rece-~
bidos: quem sabe, ndo em sua totalidade. Talvez um
aspecto do meu trabalho, aplicado de maneira justa
ou, talvez, certos elementos de minhas buscas, sirvam

(1) Continuagdo da entrevista publicada no n® 116. Tra-
ducdo de Ana Cristina Manfroni.




de ponto ‘de referéncia ou de partida para os outros.
O teatro europeu contempordneo conta com muitos dos
meus discipulos, diretos ou indiretos: diretores, cené-
grafos, técnicos que trabalharam comigo mais ou menos
tempo; e outros que retiraram de meus espetaculos do
“Piccolo” temas, imagens, estimulos para os seus tra-
balhos. Ha muitas formas de ensinar e de aprender.
A minha tem sido, por for¢a das circunstancias, a pra-
tica de um método, ndo uma escola, mas sim textos
escritos. As licdes universitarias, aplicadas ao teatro,
me fazem sorrir. ..

— Em suma, na tua opinido existe um modo de
fazer teatro & maneira do “Piccolo”? Teu estilo é reco-
nhecivel e tem exercido uma influéncia. . .

— A palavra estilo aplicada a direcdo ndo me
agrada de todo. Mas existem certas metodologias,
certas “coisas fundamentais”, além da sugestdo de
imagens, que, quem sabe, sdo a minha contribuicdo
pessoal ao teatro, mesmo que tenham sido rejeitadas
por uns e amadas por outros. No que concerne ao
“Piccolo”, sua filosofia teve uma grande influéncia na
Italia, onde ndo existia o conceito de um teatro piblico
de arte. No restante do mundo, sua influéncia é, sobre-
tudo, estética, com demasiada freqiiéncia, formal. A
idéia ou inspiracdo para uma certa forma de teatro
nem sempre tem sido seguida. Porque o “Piccolo” &
um teatro demasiado pobre, demasiado limitado, dema-
siado milagroso para servir de exemplo. Nao aconse-
lharia a ninguém que vivesse, se escolhe o teatro pti-
blico, uma vida teatral como a do “Piccolo”. O “Pic-
colo” é um teatro piiblico inventado por muito pouca
gente, uma ilusio que corre sempre o perigo do ani-
quilamento,

~ Quer dizer com isso que somente existem teus
espetaculos e que o “Piccolo” nédo existe?

~ Existem, em primeiro lugar, meus espetaculos,
e ha os espetaculos dos outros. Mas os espetaculos
de um diretor de cena que também é o diretor do
Teatro constituem a identidade deste; é, e sempre sera
assim, O “Piccolo” ndo é um exemplo de estrutura;
nio tem podido sé-lo dadas as condi¢des nas quais

tem vivido e ainda vive. Mas pode ser exemplar a
partir de muitos outros pontos de vista. Paradoxal-
mente, sua grande pobreza é um exemplo para muitos
outros teatros que em toda Europa recebem bastante
dinheiro dos poderes publicos. Com demasiada fre-
qiiéncia, os teatros publicos europeus terminam por se
converter em monstruosas maquinas de produgdo tea-
tral, em detrimento da qualidade, com excesso de pes-
soas em todos os seus setores, uma culpavel burocra-
tizacdo e uma sindicalizagdo mal compreendida. O
teatro se faz nesses casos, em um anonimato de grande
empresa, com um ritmo de fabrica que ja ndo tem
nada a ver com a criagdo artistica. No “Piccolo”,
também a vontade do diretor contribui para manter,
entre muitas dificuldades, sua caracteristica humana,
certamente aleatéria demais, mas relativamente rica de
aportes pessoais, criados no amor pelo trabalho teatral,
que vai contra a soliddo, a indiferenga, a obsessdo
pela ganancia, a frieza e o anonimato. Tem se falado
tanto dos “coletivos teatrais”, em 1968 e depois! O
“Piccolo” nasceu de um ato de amizade — bem me
lembro — entre um pequeno grupo de homens e mu-
lheres unidos pelos mesmos ideais, niicleo que se es-
tendeu aos maquinistas, aos eletricistas, aos técnicos
do som, aos pintores, aos atores, mesmo que tendo de
superar dificuldades sentimentais. Nao falo do “Pic-
colo” como um lugar ideal, o que ndo existe e nem
poderia existir. Mas serve para compreender que o
teatro ndo deve ser feito como geralmente é. Existe,
desgracadamente, no mundo, uma perversa tendéncia
no teatro com o publico (o teatro lirico é o exemplo
mais evidente), a elefantiase, a superficialidade dos
ensaios, que & quase impossivel de se mudar. Ha
excessdes. Muitos de nés, na Europa, tentamos frear
este processo que tende a degradar a qualidade nas
relacdes com o piiblico. O fundamento de um teatro
publico ndo consiste em criar muitos ou poucos espe-
taculos, mas espetaculos em continuidade, de alto nivel,
cada noite, cada ano, cada decénio. Neste sentido, o
“Piccolo” ¢é, quem sabe, um exemplo, que somente
analises rigorosas poderiam demonstrar se tem exer-
cido influéncias reais. O que define verdadeiramente
o “Piccolo” ndo é a sua precaria estrutura, nem, para-
doxalmente, o valor estético de seus espetaculos, mas
a sobrevivéncia, sempre ameagada, de uma idéia, de
um modo de fazer teatro juntos.




—~ Em que consiste?

— Nunca consegui teorizar um método particular
que diferencie o meu trabalho do dos outros, Mas esse
método existe, certamente, numa pratica tdo cotidiana,
tdo pouco sistematica, tdo pouco “enfatizada”, que
aparece simplesmente, conforme pedia Jouvet, como um
oficio. S6 existe um modo de fazer teatro, que —
segundo a época e os homens — tem diferentes parti~
cularidades, diferentes claves. Nao se pode explicar
com palavras: nenhuma arte deveria ser explicada. No
maximo caberia explicar uma certa técnica. Entdo, o
modo de “fazer teatro” do “Piccolo” ¢, antes de tudo,
um modo de ser no teatro, o empenho por todos de
considerar a realizagdo de um espetaculo como um
ato responsavel, um gesto histérico. Disto se deriva
uma tensdo muito forte, coletiva, no trabalho. Todos
se sentem empenhados numa obra comum, da qual sdo
os protagonistas responsaveis. Quando no Piccolo
diziamos “nosso espetaculo” é porque era verdadei-
ramente de todos nés. Mas sem discursos sociolégicos,
sem teorizagdes sobre “coletivo teatral”’, sem mani-~
festagdes. Estavam presentes, ao invés, as técnicas, os
métodos ou os habitos, conquistados em anos de tra-
balho, que sdo somente um aspecto externo, embora
bastante til.

SOBRE O METODO DE TRABALHO

— Constituem uma nova metodologia?

~ Alguns poderiam sustentar isso. E sei que os
ensaios sdo descontinuos, talvez inflamados, poéticos,
divertidos, ou quem sabe lentos, cansatives, bloqueados
por um detalhe, obsessivos. Somente quando se con-
segue delimitar a contradi¢do principal é que ela pode
ser superada, enquanto as outras se resolvem automa-
ticamente. Os observadores superficiais que assistem
a uma hora qualquer de ensaio falam, neste caso, de
perfeccionismo, de busca de detalhes... Mas estes
ndo vivem quase nunca as outras horas de criatividade,
de ligeireza, de invengdo reciproca. O teatro que nés
fazemos se move entre a fantasia e a imaginagdo, porém,
acompanhado de uma indagagio muito elaborada, quase
cientifica. A profunda criatividade que pedimos aos

atores & a coisa mais dificil, mais aleatéria e — com
fregiiéncia — mais incompreendida pelos outros.

Para mim a direcdo ¢é, antes de tudo, um ato
critico, o ponto de vista mais amplo e mais global
possivel. A precisio de algumas das minhas indicacdes
de direcdo, minha insisténcia sobre certas entonacdes,
gestos e posi¢des, deixam, ao mesmo tempo, ao ator
uma total liberdade. Direi que uma das caracteristicas
do “Piccolo” é a de considerar a leitura do texto como
um ato criativo que ndo tem fim. Nasce, é verdade,
do diretor, mas o supera continuamente. Uma deter-~
minada noite, a uma determinada hora, a experiéncia
se oferece como um ato acabado, mesmo que, na reali-
dade, ndo seja definitiva e possa tomar, no decorrer
das representacbes, outros caminhos e ser, ainda, pro-
longada e aprofundada, em diversos periodos, enquanto
o espetaculo se mantém. Daqui se deriva o tom, as
vezes contraido, tenso ao extremo, as vezes distendido,
lirico e cheio de digressées, dos nossos ensaios, Os
ensaios sdo sempre contraditdrios.

—~ Fala de todos os que assistem os ensaios.
Quem sao? E o que fazem para assistir?

~ QOutra caracteristica do “Piccolo” é que os
ensaios ndo sdo misticos e o acesso a sala ndo esta
vetado. Em nossos ensaios ha sempre “outros”; quase
nunca sdo estranhos, mas, habitualmente amigos, as
vezes jovens que amam o teatro, que sentem a curio-
sidade de ver como se desenvolve o nosso trabalho.

Amiide vém de diferentes paises. E claro, existem li-

mites e evitamos que a sala lote. As vezes vém também
criticos, atores ou diretores. Inatil negar, essa pre-
senca ¢é paralisadora para os atores que trabalham
comigo pela primeira vez; os novos ndo compreendem
como eu permito tal sacrilégio. Eu tento explicar-lhe
que, somente na obscuridade, me sinto pior se nédo
me cerca um pequeno coro, ao qual ndo peco mais
do que respeito, disponibilidade e um grande amor
que deve ser projetado sobre mim e o nosso trabalho.
Este pequeno coro, feliz por assistir nosso trabalho,
tem me ajudado sempre. Os que amam o teatro s
podem fazé-lo bem... Nosso trabalho criativo con-
siste em formular proposi¢des continuamente. Cada
entonagdo, cada gesto ou seu contrario, podem ser
sugeridos ao diretor de cena. Cada gesto pode ser o
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ponto de partida para outro gesto, um estimulo para
dar forma a algo ja sabido, ou inspirar algo no qual
nunca tinhamos pensado.

— Mas vocé sabe, antes de comegar um ensaio,
exatamente o que vai [azer?

— N3ao, nunca preparei a direcdo com antece-~
déncia. Quando os ensaios comegam eu ainda ndo sei
quase nada. Naturalmente, ja terei trabalhado sobre o
autor e sua obra, terei tentado compreender — pro-
curando coloca-lo em relagdo dialética com nosso pre-
sente e comigo mesmo — suas relagdes com sua época
e com seus contempordneos. Terei imaginado um certo
ambiente — ndo gosto da palavra cenografia — con~
tando com outras pessoas que participam na elaboragdo
do espetaculo. Em outra época, com Luciano Damiani;
hoje com Ezio Frigerio. Também o fago com os atores
que estdo comigo, os quais, da sua parte, colocam
coisas.

~— Dizem que vocé ensaia com os atores vestidos
e maquiados, com cenografia ja preparada. ..

— Nio é de todo verdade. A cenografia de
nossos espetaculos se constréi ao mesmo tempo que
eles, no decorrer de um trabalho quase arqueolégico
de busca que, infelizmente, se faz mais rapido do que
se desejaria. Para mim, o ideal seria construir um es~
pago a partir de dados e hipéteses indefinidos e mode-
la-lo com os atores enquanto se trabalha no cenario.
Nunca o consegui fazer.

Mas n#&o cai jamais na armadilha de considerar ideal
o fato de estarem prontos, no primeiro dia de ensaio,
tanto o cenario quanto o figurino. Houve um tempo,
no entanto, quando éramos jovens, em que sonhavamos
e lutavamos para que tudo estivesse pronto no primeiro
dia, exatamente como se da no cinema. Era um erro:
o teatro ndo é como o cinema. No teatro tudo deve
nascer, deveria nascer, como que por milagre, sobre
a cena, a cada instante. Somente com esta finalidade,
nés construiamos os ensaios, compondo cores, espagos
e objetos. E era nessa cenografia proviséria, preparada
com atencido e amor, onde nds comegavamos noOSSO
trabalho de cenario. Utilizdivamos também alguma mi~
sica — as vezes, a dos espetaculos anteriores, ou alguma
que Fiorenzo Capri tinha composto — com a intengéo

de que os atores, no primeiro ensaio, ao entrar na sala,
vissem ou sentissem ja qualquer coisa. Os ingénuos
(sdo os mais numerosos) acreditam que o espetaculo
esta pronto desde o primeiro ensaio. Evidentemente
ndo é assim. Nio sabem que os verdadeiros dramas —
os mais exatos e os mais fecundos — nascem quando,
ensaiando no cenario provisério, percebe-se que ele
deve ser mudado porque suas propor¢des nido sdao cor~
retas. Parar tudo, recomegar do zero, torna-se dificil,
quase impossivel. Porém, ao prego de muito trabalho
suplementar, finalmente, se consegue construir um es-
pago cénico mais exato, esteticamente mais valido. Se
tudo isso pode se dar, é gracas ao espaco inicial ja
utilizado pelos atores e reinventado por um teatro em
movimento., Os atores comegam, pois, a ensaiar num
simulacro de cenario, sabendo que terdo de se adaptar
ao espaco, mas que, aoc mesmo tempo, o espaco deverd
se adaptar a eles. De um modo geral, os figurinos
também nascem nos ensaios, posto que devem se inte-
grar com o ator e seus movimentos. Partimos de idéias
gerais, de esbogos, de sugestdes que se unem aos mate-
riais, de tecidos e inclusive roupas ja feitas em cores
diversas, que procuramos por varios lugares. Os atores
se vestem, trocam, alguns se apaixonam por algum
andrajo, de alguma roupa utilizada nos ensaios e,
amitde, acontece da roupa proviséria se transformar
na roupa definitiva. Il campiello, * de Goldoni, por
exemplo, foi representada com roupas de ensaio. O que
provoca, quem sabe, o desespero da Administracdo
que considera um esbanjamento o que para ndés € um
trabalho destinado a polir e enriquecer poeticamente o
espetaculo. Essa é a minha pratica, duramente conquis-
tada, porque o “Piccolo” & pobre; e quero continuar
essa luta, mesmo no caso de que eu dispusesse de
mais meios para leva-la a cabo sem angistia, porque
para mim é a Gnica forma de trabalhar que tem um
sentido e que olha para o futuro.

— E o teatro & italiana? E para vocé a ftnica
forma arquiteténica? Vocé nunca saiu dela. ..

— Temos tentado sempre modificar a configu-

racio do teatro a italiana. Temos rompido com a cena

* N.T. — Campiello é o nome das pracinhas de Veneza
onde desembocam os canais.



classica, invadido outro espago para além da rampa
imaginaria ou real, e nos projetamos até o piblico,
utilizando para atuar, entrar e sair, o espago entre as
fileiras, entre a platéia e a cena, os palcos e a galeria.
Nunca procuramos um espago fora do teatro; aceitamos
a cena a italiana, para torna-la mais maleavel, para
liga-la mais a sala do teatro, porque acreditamos ainda
que o teatro deve-se confrontar com o piblico. Fazer,
pois, teatro como uma liberagdo do supérfluo, do jogo
intelectual e da moda, mesmo que a primeira apresen-
tacdo de “A tempestade” tenha sido feita, em 1947,
no jardim de Boboli, numa grande fonte (os atores
trabalhavam sobre uma grade construida sobre a agua).
Representamos, entre 1948 e 1965, ao ar livre, diante
de muros em ruinas, em igrejas, em claustros, em
pragas monumentais. Mas aquela que consideramos
nossa pratica teatral tem sido feita em um miniisculo
teatro a italiana, violentado do mesmo modo que Brecht
tinha violentado, antes, a Schiffbauerdamm.

O NOSSO TEATRO E UM TEATRO
DA PALAVRA

~— Vocé ndo teme que isso tudo tenha condu-
zido a um excesso de formalismo e a uma espécie
de academicismo?

— Nao, absolutamente. O nosso é um teatro da
palavra. As relacdes com o espago, as composicdes
mais claras e mais significativas, os gestos de maior
encanto, s6 servem para que se ouga a voz: tudo esta
preparado unicamente para esse fim. O nascimento da
palavra, as réplicas entre os personagens, as situacdes
inventadas pelos poetas. A palavra é a que cria a
unidade do espetaculo. A improvisacio é nosso tra-
balho inicial. Os atores se sentem felizes se conseguem
se libertar e entrar no jogo da improvis¢io ligado a
palavra. Alguns ndo o conseguem porque ainda ndo
conhecem o texto. Essa é a razio pela qual habeis
pontos venham em sua ajuda. Nessa fase, a funcdo
do ponto é muito importante: pode, murmurando o
texto cujo sentido o ator ainda busca, fazer com que
este explore uma frase e descubra um tom imprevisto,
espetacular,

Amiide, o espetaculo estda “pronto” em poucos
dias, que sdo dias de felicidade criativa. Porém n3o

pode ser sempre assim; eis ai o martirio, o castigo, a
disciplina, a grandeza do teatro. O jogo, a invenco
criadora, devem ser sempre notados, reproduzidos, e
quem inventou raramente se lembra como foi ou nio
consegue reproduzi-lo. E nesse momento onde inter-
vém, mais do que nunca, o diretor, que deve saber
registrar e tornar consciente o processo que desenca-
deou. E o aspecto mais duro do trabalho que faco
fora e dentro do “Piccolo”; tornar a dar corpo, som
e esplendor a invencdo perdida de todos os atores.
Pouco a pouco, com humildade, estes pequenos seg-
mentos de espetaculo encontram um colorido. Para
alcanga-lo, porém, é necessario constantemente passar
através de um trabalho. Um momento de felicidade,
de magia que ndo volta nunca. Todas as pessoas de
teatro sabem que, uma noite, “algo” determinado, pre-
ciso, vivo, se produziu e nfo se repetira. Eis aqui outro
mistério do teatro: o estado de graca coletiva, tdo
ins6lito que tem a categoria de milagre.

O DIRETOR TIRANO, UM LUGAR COMUM

— Dizem que como todos os diretores, ou mais
ainda que os outros, vocé é um tirano.

~— Nao creio no diretor tirano. E um lugar comum
que sobrou do passado, de uma certa escola, princi-
palmente do teatro alemdo da década de vinte. O
diretor “demiurgo” com atores escravos, ndo existe.
Hoje encontramos mais comumente o contrario: muitos
diretores ndo falam, nio dizem nada, abandonam os
atores ao vazio, fingindo que respeitam suas persona-
lidades, quando, na realidade, somente desejam que o
espetaculo se desenvolva sem problemas. Isso e outras
coisas € 0 que eu vejo nessa estranha raga que, nés
diretores, formamos... Creio que a tinica maneira de
se fazer teatro é na fraternidade. Sem criar seitas,
sem cair na armadilha do grupo cujos membros esta-
riam ligados como que por um vicio. Muitos nio
pensam assim: quem sabe, eu seja um dos poucos. ..

Mais de mil atores passaram pelo “Piccolo”., Em
certa medida, este teatro tem sido para eles uma coisa:
a casa de onde se sai e & qual se regressa, que reapa-
rece como um porto depois de longas viagens. Os mais
vinculados a mim e ao “Piccolo” se foram. Porém
muitos adquiriram um estilo e um modo de ser no
teatro, que ja ndo esqueceriam.
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MADEIRA, CORDA, TECIDOS E ... ARTE

— A tua maneira de [azer teatro exige uma
equipe técnica importante e a disponibilidade de muitos
meios e de muito tempo. Por que vocé se queixa sempre
que tudo isso falta?

— Porque ¢ verdade. Nunca tive tempo para
ensaiar o necessario. Ndo acredito em anos de ensaio
para um espetaculo, mas se os tivéssemos poderiamos
permitir-nos um periodo de afastamento, de pausa.
Quantas vezes ja sonhei em poder dizer aos meus
companheiros: “Hoje ndo faremos nada, vamos ao ci-
nema ou a outro lugar, ou entdo fiquemos aqui e fala-
mos de outra coisa, da vida, da politica, ou contemos
histérias!” Em todo caso, na realidade, acredito que
um tempo de ensaio mais longo do que aquele que
dispomos hoje (e que ja supde uma laboriosa con-
quista) faz falta. Basta repassar a lista dos espetaculos
montados pelo “Piccolo” em seus primeiros anos para
compreender que os ensaios estavam reduzidos ao
minimo. Me pergunto como foi possivel montar o pri-
meiro “Arlequim” em vinte dias, “Ricardo II” em vinte
e cinco, ou “O jogo dos poderosos” em quarenta e
cinco. Atualmente. os niémeros sdo ainda mais elo-
qiientes: “O rei Lear” teve setenta e cinco ensaios;
“A épera dos trés vinténs”, quarenta e cinco; “Galileu”,
cem; “Barouffe”, sessenta; “Campiello”, cingiienta e
trés; “A tempestade”, noventa; “L'Orage”, quarenta.
A média esta, pois, entre os sessenta e os setenta dias,
na razio de seis horas de trabalho diario para os atores
e, as vezes, o dobro para o diretor e os técnicos.

Quanto a tua pergunta sobre a equipe técnica, nao
creio na necessidade de uma enorme maquinaria. Estou
ainda ligado ao teatro artesanal, por mais que perma-
neca atento a tudo que acontece no campo das ciéncias
teatrais. Trabalhamos e inventamos contando essen-
cialmente com os meios do teatro tradicional: madeira,
corda e tecidos. Nio empregamos pontes, nem escadas
méveis, nem truques com laser, nem aparatos de ficgdo
cientifica. Em parte, por causa de nossa pobreza, mas
também como escolha, pelo desejo de considerar o
teatro como algo diferente de uma instalacdo mecanica
e de prodigios técnicos. Tem-se falado muito nestes
tltimos anos de “teatro pobre”, mas sem fazer nunca
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nenhuma alusdo ao nosso trabalho, que é muito pobre,

inclusive quando centelham as luzes e parece mais rico
do que a riqueza.

Nunca teorizamos, exaltamos ou agitamos nossa
pobreza; ao contrério, ela tem sido escondida, pois o
esforco e as dificuldades do teatro ndo se devem exibir
aos olhos do piiblico. Mas eu gostaria que todos aqueles
que puderam admirar a ligeireza do véo de Ariel Laz-
zarini em “A tempestade”, suas paradas, seus ritmos
no ar, se perguntassem como pode conseguir, qual méo
guiou secretamente esse vdo, e, com atencao, arte e
responsabilidade, elevou um ser humano a mais de
dez metros do chdo. Grande parte do nosso trabalho
teatral é feita como o vdo de Ariel: ndo necessita,
para existir, de mecanismos complicados, mas sim de
pessoas que possuam qualidades artisticas, técnicas e
humanas. Capazes de mover o espago, de inventar ma-
teriais, de modificar o decér com meios muito simples,
de modular as luzes coordenando-as com o som das
vozes e o movimento dos intérpretes, de aciona-las a
velocidade da luz. Nesse sentido, a histéria do “Pic-
colo” é também a histéria de um grupo de artesdos-
artistas do teatro, cuja composi¢do tem modificado sem
que se modifique nunca o espirito.

VOLTANDO A BRECHT

~ Por que um teatro brechtiano como o “Pic-
colo” néo aplica a metodologia do teatro épico?

—. Considero-me um discipulo direto de Brecht,
mas também, e gosto de repeti-lo, um aluno indireto
de Copeau e, no que se refere as formas de atuacdo,
de Jouvet. No plano afetivo sou um discipulo de Etienne
Deroux, cujos ensinamentos tém continuado no “Pic-
colo”, depois da sua morte, por Marise Flach. Jacques
Lecoq também trabalhou conosco durante algum tempo.
Tudo isso ndo parece se opor a Brecht. Ha uma linha
misteriosa que une os grandes mestres do teatro con~
temporaneo: Stanislavski, Mayerhold, Splokov, Brecht,
Copeau, Chaplin. Creio que, no fundo, a metodologia
do trabalho teatral do “Piccolo” vai, sem davida, no
sentido daquilo que Brecht nos ensinou, sobretudo
porque é dialética e investiga atentamente o estético e
o social. A base dos ensinamentos de Brecht esta no
repitdio & divisdo entre o estético e o social e no res-
peito ao equilibrio entre razdo e emogao. A influéncia
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da investigacdo brechtiana tem marcado incontestavel-
mente o teatro contempordneo. Uns o admitem, outros
ndo. Eu o admito. Brecht tem sido para mim o mestre
de uma “severa liberdade” e ndo de um dogma.

No plano da técnica, o ator tipo, que &, é ldgico,
uma abstracdo, trabalha geralmente num duplo regis-
tro: o épico-dialético, sem a rigidez dos pés-brechtia-
nos, e o realista stanislavskiano, sem os excessos do
Actor’s Studio. E evidente, por outro lado, que quando
o “Piccolo” tem montado espetaculos sobre textos de
Brecht, sua metodologia e sua técnica estavam mais
presentes, mesmo que nunca de maneira ortodoxa ou
escolar. Brecht, quando veio a Mildo, ficou surpreso
com nosso trabalho e nossos resultados. Foi quando
falamos de Stanislavski, que era para ele um ponto
de partida absolutamente necessario, e formulamos para
o futuro uma possivel sintese de todos os métodos,
opostos somente na aparéncia, que definem a teatra-
lidade contemporanea. Mesmo reconhecendo suas dua-
vidas, a metodologia do “Piccolo” é bastante auténoma
e somente aspira a abertura de outras experiéncias no
futuro.

DUAS NOVAS SALAS, UM GRANDE PROJETO
E MOMENTOS DIFiCEIS

—~ Dizem que vdo ser construidos dois teatros
para o Piccolo, que um Grande Projeto esta sendo
preparado. O que acontece exatamente?

~— Com trinta anos de atraso, estamos construindo
em Mildo dois teatros. Um ja esta quase terminado e
sera brevemente inaugurado, o outro se encontra em
construcdo. Quanto ao “Grande Projeto”, trata-se de
um complexo, normal no tocante ao desenvolvimento
do “Piccolo”, que deveria ter chegado em outros tem-
pos e com outros ritmos. Tudo isso esta prestes a acon-~
tecer num momento de grave involu¢do para o teatro
ptblico na Italia, no meio de uma confusdo estética
e cultural que atrasa a histéria da Europa sob o pre-
texto de fazé-la evoluir. Assistimos na Itadlia a uma
perigosa operacgdo, ndo s6 nos planos da cultura e do
teatro, mas também da politica, uma perigosa opera-
¢do do tipo cooperativo, do tipo fascista, mascarada
e oculta por uma aparente tomada de consciéncia da
realidade, por uma exaltagdo do cotidiano frente aos

dogmas, com a anulagdo dos grandes ideais. Na Italia
existe uma deliberada vontade de destruir as institui-
¢bes republicanas, de exaltar o “privado” em detri-
mento do “publico”, abertamente condenado pela di-
reita e, de forma velada, pela esquerda. Nega-se a va-
lidade das teorias de Marx exaltando Proudhon, se
bem que ndo se faca nada para pdr em pratica esse
“prodhonismo” contemporaneo. Estamos a ponto de
adotar um sistema keynesiano de segunda mé&o e um
forte reaganismo que se inscreve na incapacidade da
Europa para construir a si mesma. Essa é na minha
opinido, a tragica realidade italiana, frente & qual néo
se eleva a nenhuma verdadeira oposi¢do. Nos encon-
tramos diante de uma democracia bloqueada, onde jo-
gam sempre os mesmos jogadores, sem alternancia dia-~
lética dos projetos. Nosso “Grande Projeto” chega
nesse contexto. E ndo sei se um contexto assim querera
sustentar e apoiar, verdadeiramente, até o fim, um es-
forco intelectual, estrutural e econdmico dessa enver-~
gadura.

O FUTURO OU O DEVER DE REAFIRMAR
O HUMANO

~ No seio desse novo complexo teatral europeu
que te oferecem agora, vocé seguira pondo em pratica
tudo o que tem elaborado no “Piccolo?”

— Nao sei se sera possivel nesse grande Teatro
publico, nacional e europeu, que tenho imaginado para
o futuro do “Piccolo”, viver em meio de uma espécie
de deserto, face as dificuldades de nosso pais, ainda
incapaz de criar verdadeiras estruturas teatrais. E um
discurso que sobrepassa o “Piccolo” e a histéria da
minha geragdo.

No entanto, eu nio tenho atualmente a impressdo
de que o teéatro viva uma crise definitiva, de que o des-
tino de criatividade esteja em perigo: ao contrario, de-
pois de viver momentos exultantes e momentos depres-
sivos, percebo, através de alguns signos, um renasci~
mento do interesse pela arte insubstituivel, em que
pese a auséncia de tudo o que inflamou nossa juven-
tude, ao terminar a Segunda Guerra Mundial. Noés
acreditavamos naquela época, depois de ter combatido
o despotismo e a intolerancia, que podiamos reconstruir
um mundo melhor e diferente, mais justo e mais hu-




mano, e construi-lo em seguida porque éramos homens
de teatro. Hoje sabemos que ndo era um trabalho de
alguns anos, ou de algumas dezenas de anos, que tudo
era muito mais complexo e dificil. Temos vivido a ex-
plosdo da curiosidade pela representagdo, a festa e a
unido das pessoas ante a magia e a realidade do tea-
tro. Suportamos e pagamos o nascimento e o triunfo
da televisdo, sua evolugdo e sua decadéncia em prol
de instrumentos de espetaculos coletivos. Estamos vi-
vendo o paroxismo da soliddo televisada, que leva o
homem a buscar um pouco de calor e de comunicagao.
Nosso trabalho, portanto, ndo terminou, e eu me pre-
paro para dedicar uma parte do meu tempo a uma
escola internacional de teatro, aberta, consciente do
passado e curiosa pelo fuutro. Os jovens tém atras de
si algo mais do que nés: exemplos e experiéncias que
nés nio pudemos realizar, Tém diante deles os mesmos
problemas, mas conhecem certas solugdes que nés tive~
mos de buscar sozinhos, com muitos equivocos. Terdo,
por sua vez, que enfrentar problemas novos: as rela-
¢Ses do teatro com a era da comunicagao de massas,
a crueldade de uma sociedade injusta, tecnolégica, a
do capitalismo desenvolvido e industrializado: o tema
do teatro-telematica.

~ Né&o consegui compreender se vocé é pessimis-
ta ou ofimista. ..

—~ Como Gramsci, sou profundamente pessimista
com as armas da minha razdo. Vivo a terrivel angtistia
de nosso pequeno tempo histérico, mas, no fundo do
meu coracdo, sou maravilhosamente otimista: e o co-
racdo, apesar de todas as armadilhas, é o que vence
sempre. Meu velho e querido Goldoni o tinha com-
preendido muito bem quando, em uma dedicatéria, es-
crevia que o coragdo e a simplicidade saem sempre
vencedores.




O POS-MODERNO E O TEATRO BRASILEIRO
NOS ANOS 80

Mauro Santa Cecilia

A aplicagdo do termo pés-moderno no teatro bra~
sileiro, se ndo me engano, é praticamente inexistente.
Conversei a este respeito com artistas e criticos, alguns
conhecidos e até reverenciados, e ndo deu em nada;
realizei também uma pesquisa nas publicacdes do gé-
nero e o maximo que pude extrair foi uma rejeigdo
(alias, vinda de um diretor norte-americano):

E um termo arido que funcionaria me-
lhor como um semitom do que como uma
definicdo. Vamos encarar: este termo ndo
presta, Nao tem firmeza. Vamos nos livrar
dele, (Maguirre, M.: “Cadernos de Teatro”,
n® 114, p. 5.)

Contudo, é preciso que se reconheca: o termo real-
mente é impreciso, causando controvérsia entre os pré-
prios teéricos. Mas isso, por si s5, ndo me parece sufi-
ciente para abandona-lo.

Portanto, o objetivo deste estudo esta em tentar
estabelecer uma ponte entre a recente teorizagdo acerca
do fendmeno pés-moderno e o teatro brasileiro con-~
temporaneo, através dos trés encenadores mais irre~
quietos, polémicos e/ou brilhantes da década de 80:
Gerald Thomas, Denise Stoklos e Bia Lessa. Sobre
estes, ndo pretendo aqui descobrir novas nuances de
seus trabalhos; o objetivo, repito — e ai sim devo agir
como um explorador — ¢é tatear uma relagdo até entdo
ignorada.

O POS-MODERNO

A despeito da fluidez do conceito, em pelo menos
um ponto parece haver concordancia entre os estudio-
sos: a modernidade envelheceu.

Ainda que de forma simplificada, é de grande uti-
lidade voltar no tempo e abordar o projeto da moder-~
nidade. Max Weber! caracterizava a modernidade
cultural pela separacdo da razdo objetiva em trés es~
feras auténomas: ciéncia, moral e arte. Estas esferas
vieram a se diferenciar no século XVIII, quando as
visdes de mundo unificadas da religido e da metafisica
cindiram-se. Os problemas herdados dessas antigas cos-~
movisdes puderam entdo ser tratadas separadamente
como questdes de conhecimento, ou de justica e mora-~
lidade, ou de gosto. Cada dominio da cultura passou
a corresponder a profissdes culturais, exercidas por
especialistas. Surgem, portanto, as estruturas da racio-
nalidade cognitivo-instrumental (ciéncia), pratico-mo-
ral (moralidade) e estético-expressiva (arte).

O projeto da modernidade formulado pelos filo-
sofos iluministas, no século XVIII, desejava valer-se
deste actimulo de cultura especializada para enriquecer
a vida cotidiana.

A autonomia da esfera da arte gerou, na metade
do século XIX, uma concepcdo estetizante, a chamada
“arte pela arte”, onde os meios de expressdo e as téc-
nicas de produgdo tornaram-se em si mesmos os obje~
tos estéticos, deixando de servir & causa da represen-
tagdo. Como conseqiiéncia, aumentou a distdncia entre
a cultura de uma minoria especialista e a de um pu-~
blico leigo.

A tentativa de reconciliar os universos estético e
social, em outras palavras, arte e vida, engendrou o
empenho de negar a cultura dos especialistas. Isto
ocorreu no século XX, com o surgimento das van-
guardas,

Sob este aspecto, podemos falar em uma moderni-
dade do século XX em oposicio & modernidade do
século XIX; e do mesmo modo considerar o ataque
vanguardista ao esteticismo como resultado da légica
do desenvolvimento artistico na sociedade industrial.

Mas, segundo Habermas, e adotando aqui uma
visio nio dualista, a modernidade do século XX per-
manece também, de certa forma, contemporanea “da-
quela espécie de modernidade estética” no século XIX,
no qual o trago distintivo das obras modernas é o
novo”,

1 Conforme Jiirgen Habermas in “Modernidade versus Pos-
-modernidade”.
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S6 que o impeto da modernidade se exauriu: em-
bora a vanguarda tenha se expandido, hoje ela nédo é
mais criativa; a ansia do novo criou um movimento
consumista, e acabou por consolidar uma tradi¢do. Como
decorréncia, a busca do novo pelo novo tornou-se es-
téril. Neste sentido, fala-se em pés-vanguarda. Ou,
como querem alguns teéricos, pés-moderno.

A genealogia exata do termo ndo é uma questdo
muito importante, pois este tipo de delimitacdo &, as
vezes, perigosa: quem pode determinar com rigor um
fendmeno tdo recente?

Mas parece que os anos 50 sdo aceitos como uma
espécie de “divisor de aguas”. Sérgio Paulo Rouanet
afirma que foi no ambito estético — principalmente na
arquitetura e na literatura — que o termo p6s-moderno
foi usado inicialmente. Leslie Fiedler afirma que o
marco que separa o modernismo do pés-modernismo
¢ o ano de 55. Fredric Jameson considera que o pés-
-moderno surgiu, por exemplo, com a pintura pop de
Andy Warhol e a misica de John Cage, em oposicdo
ao alto modernismo dos anos 50, representados pelo
expressionismo abstrato e o existencialismo. Andreas
Huyssen, por sua vez, divide o pés-moderno em duas
fases: a primeira é a dos anos 60, o pés-moderno anar-
quico e iconoclastico da contracultura, do movimento
pacifista e da new-left; a sequnda é o dos anos 70 e
80, o pés-moderno do acesso instantaneo e aleatério
dos dados, do consumismo desenfreado e de um para-
doxal narcisismo paralelo a um esvaziamento da subje-
tividade.

Uma questdo importante e polémica é a seguinte:
o pbés-moderno seria uma continuidade ou representaria
uma ruptura com a modernidade? De um lado, ha os
que afirmam que ndo ha ruptura, e sim um prolonga-
mento; o poés-moderno seria a fadiga crepuscular de
uma época que envelheceu mas ndo foi extinta, onde
mais do que a consciéncia de uma ruptura, ha um de-
sejo de romper com um mundo que ndo é agradavel.
Esta é a posicdo dos incansaveis iluministas Habermas,
Rouanet e do marxista Jameson, para quem, no pds-
-moderno, as relacdes estruturais se mantém as mesmas
de antes. Do outro lado, ha os que defendem que a
absorcdo do pés-moderno necessita da mudanca de pa-
radigmas, pois os existentes ndo ddo conta do fend-
meno; deste modo, a ruptura do moderno para o pds-
-moderno deve ser pensada diferentemente da ruptura

do neo-classico para o romantico ou do romantico para
o moderno — é a posi¢do de Lyotard e, de certa forma,
a de Fiedler, que considera a consciéncia da ruptura
fundamental.

Neste momento, depois de uma necessaria digres-
sdo, é possivel cercar o termo: no pés-moderno ha uma
fragmentacdo que tende ao infinito — o social é visto
como um fervilhar de multiplicidades e particularismos,
com a valorizagdo das minorias e do problema da alte-
idade — a informacdo é elevada ao paroxismo, sendo
produzida, estocada, e feita circular como mercadoria;
ha uma descrenga generalizada em projetos e ideologias,
devido a um continuo reprocessamento da realidade
(a hiper-realidade, o simulacro — por exemplo, vide
os telejornais: o que é interpretagdo e o que é descri~
¢do da realidade? impossivel distinguir); por fim, as
fronteiras, no terreno da arte inclusive, que eram es-
tanques no modernismo, vdo sendo abolidas.

O TEATRO CONTEMPORANEO

Ao contrario do teatro dos anos 70, mais confes-
sional e intuitivo, na década de 80, o teatro é caracte-
rizado por uma mistura de linguagens e cédigos e por
um grande apelo visual, expresso através do rigor das
marcagdes. 2 Nada mais pés-moderno. Neste panorama,
sobressai o trabalho dos diretores, e dentre estes, se
destacam Gerald Thomas, Denise Stoklos e Bia Lessa. ?

Um artista de talento é sempre uma figura com-
plexa, por vezes contraditéria. Por isso, aaq invés de
simplesmente taxar os encenadores de pds-modernos,
prefiro aqui destacar caracteristicas de Gerald, Denise
e Bia, que possam ser identificadas como tal.

GERALD THOMAS

Gerald Thomas ¢é, sem ddvida, um grande diretor
—~ e uma figura polémica. Em 1985, quando estreou
“Quatro vezes Beckett”, no Rio de Janeiro, aconteceu

2 Conforme o artigo “Bia, o passaro, o lauareté, Beckett
e Thomas” de Marilia Martins in Jornal de Artes Cénicas, 1,
Minc/Fundacen, 1988.

3 Poderiam também ser citados, entre outros, Marco Au-
rélio, Ulysses Cruz e Eduardo Tolentino.




uma manifestacio de reptdio a Thomas e a Beckett,
acusados de repressivos. Era a época do auge do tea-
tro besteirol. Um ano depois, afirmou: “O teatro bra-
sileiro é de mentirinha.” Qutras controvérsias vieram,
como o bate-boca, pelo jornal, com o poeta Geraldinho
Carneiro, e o processo movido pelo ex-ministro Mario
Henrique Simonsen, a quem o encenador teria chamado
de “ladrio”.* Como se vé, ele ndo tem medo de ser
arrogante e falar suas verdades. Um prato cheio para
0s jornais:

Faco questio de manter a imagem an-
tipatica que criaram de mim. E o que acon-
tece com todos que tém uma opinido forte. ®

Eu mudei o teatro e inaugurei uma nova
fase. Sou, portanto, um marco.

Estou constrangido pela falta de pensa-
dores neste pais. Constrangido pela falta de
loucos, obcecados, visionarios. Parece que s6
existem os politicos, e os que entretém os
politicos, com shows ou com consentimento. ’

O pior é reconhecer que Thomas tem la suas ra-
z6es. E um homem culto, com um grande aciimulo de
informacdes. Suas influéncias vdo de Ivan Serpa e Hélio
Oiticica até Marcel Duchamp e Tristan Tzara. Ja leu
toda 'a obra de Freud, Jung e “dezenas de outros”.
Sua paixfo’ por Samuel Béckett vem desde a infancia
'— ja encenou 19 textos seus, tendo inclusive mantido
contato pessoal com o vencedor do Prémio Nebel de
Literatura de 1969. :

Suas admiracdes no teatro, além de Beckett, sdo
Heiner Muller, Bob Wilson e Tadeusz Kantor. E vin-~
culado ao Theatre for the New City e ja foi diretor
do La Mamma, ambos considerados experimentais. No
entanto, segundo ele, “ndo se pode mais dizer que
existe teatro experimental em capitais como New York”,
‘pois “tudo se bifurca ou trifurca. Assim ja existe por
exemplo a Broadway dentro do teatro experimental”.®

Sobre o experimentalismo em si afirmou, em outra
entrevista, que “este ndo tem compromisso com aristo~
telismo nenhum, nem da histéria do teatro nem da
peca de teatro, B um risco, o sentido poético filosofi-
co, etc., da palavra”.?

Na sua concepcdo de teatro a palavra é funda-
mental para expressar os impasses existenciais (seus

personagens sdo arquetipicos) e a opressio de uma
sociedade fragmentada e andnima. Seja pela escassez,
como em Beckett, ou pelo excesso, como em “Carmem
com Filtro”, ou em Heiner Muller, mas sempre dema-
siado. (...) O exagero de informacdo verbal por mi-~
limetro ctibico provoca uma assimilagdo sobria, redu-
zida, filtrada 1 (grifo meu).

QOutras caracteristicas do teatro de Gerald Thomas
sdo a cenografia seca, a influéncia de outras artes como
a pintura e a épera e o interesse pela fusdo de varios
cédigos, como, por exemplo, o expressionismo e o rea-
lismo. Seu tltimo trabalho ¢ “Trilogia” Kafka”, com-

posto dos espetaculos “Um Processo”, “Uma Meta-

morfose” e “Praga”, onde o encenador redimensiona o
universo daquele que é considerado um dos marcos
da literatura moderna.

BIA LESSA
Bia Lessa ¢ uma jovem diretora que procura aliar
o fazer teatral com um trabalho de pesquisa, que inclui
o estudo da fisica moderna, das artes plasticas e do
francés. Para levar adiante esta intencdo, ela formou

-uma equipe de produgdo e criacdo que conta com ce-~

négrafo, diretor musical, iluminador e assistentes de
direcio, com sede no Teatro SESC da Tijuca. La a
equipe ministra cursos como a Oficina de Interpreta-
¢do, de Cenario e Figurino e de ‘Administragio e Pro-
ducdo, que deram erigem, por exemplo, ao “Exercicio
n® 1", sua montagem de maior repercussio.

O que seria somente a “apresentacdo-balango” de
uma oficina de dois meses, transformou-se num espe-
taculo reconhecido por piiblico e critica. Além de ter
-sido encenado no SESC Tijuca, em 1987, inaugurou
o Teatro Mars, em SP, um dos mais modernos do pais,

4 Conforme o artigo “Verdades e mentiras” de Luiz Fer-
nando Ramos in Palco e Platéia, n°® 4, dezembro 1986.
In Tribuna da Imprensa, R], 13/08/85.
In O Popular, GO, 16/04/87.
Texto de apresentacio para o espetaculo "Trilogia Kafka”,
apud Folha de S&o Paulo, 08/04/88.

8 In Estado de Sdo Paulo, 13/01/87.

9 In Palco e Platéia, ja citado.

10 In Jornal do Comércio, RS, 30/12/86.
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adaptavel a qualquer tipo de apresentagcdo, em margo
de 88. Foi também apresentado no II Festival fbero-
~Americano de Teatro de Cadiz, na Espanha, com su-
cesso, abrindo espago para novas incursdes interna-
cionais. Sobre o “Exercicio n® 1”, o critico Yan Mi-
chalski afirmou o seguinte:

Trata-se de obra suficientemente aber-
ta para que cada um possa fazer dela uma
leitura bastante diferente de todos os outros.
Ainda mais porque ndo existe um enredo,
e sim uma estrutura fragmentada cujos epi-~
sédios ndo se somam para contar uma his-
téria e sim para construir um clima, um es-
tado de espirito. Mas ndo custa arriscar a
suposicdo de que o espetaculo pode ser lido
como uma fantasia em torno das ameacas
de alguma catastrofe césmica, existencial ou
afetiva a que o homem se acha exposto a
cada passo de seu trajeto, e da sua capaci~
dade de reagir a essas ameagas ou de re-
nascer apés a consumagio da catastrofe.

O exigente Antunes Filho, um dos mais impor-~
tantes diretores do teatro brasileiro (com quem Bia
inclusive ja trabalhou), ndo economizou elogios:

Eu vi o teatro dela, vi este “Exercicio
n° 1”, achei um grande poema. Bonito, gostei
muito, uma das melhores coisas que vi.*?

Tanto este espetaculo como o seguinte “Ensaio
n®* 4 — Os Possessos”, sio baseados na obra de Dos-
toiévski, ou melhor, inspirados, pois o que mais se des-
taca nestes trabalhos é a improvisacdo e recriagdo a
partir do universo do escritor russo.

Neste sentido, deve-se ressaltar o talento de Bia
Lessa para criar imagens cénicas, que se caracterizam
pela permanente busca de uma linguagem prépria. A sua
concepgdo de cena é despojada, seca, onde os gestos
sdo quase coreografados. Suas influéncias sdo o ja ci-
tado Antunes Filho, Tadeusz Kantor e Bob Wilson.

Quanto ao teatro de pesquisa, a dificuldade maior
¢ a falta de verba, geralmente direcionada ao teatro
convencional. Bia reconhece que isso causa um certo
desgaste, mas “por outro lado nos obriga a criar mais”.

Sobre a sua decantada criatvidade, ela é a primeira a
ndo se deixar acomodar pelos elogios:

A pratica esta me levando a alguns vi-
cios, como a facilidade de resolver cenica-~
mente os problemas. Acho que preciso me
recolher e me aprofundar. 3

Atualmente, Bia Lessa esta trabalhando no cine-
ma, como diretora de elenco no filme “A grande arte”,
de Walter Salles Jr., e coordena no SESC Tijuca o
“Projeto Novos Diretores”, com dois espetaculos em
cartaz, além de dar continuidade ao “Projeto Oficina”,
com debates sobre o tema “O tempo e o ator”, que
inclui palestras sobre fisosofia e estética, com os pro-
fessores José Américo Pessanha e Ronaldo Brito, entre
outros.

DENISE STOKLOS

Denise Stoklos realiza um teatro pessoal que co-
meca com facilidade dos rétulos. Autora, diretora, atriz
e mimica, sua arte transita por diferentes faixas eta-
rias, sociais e geograficas. Denise comegou profissional-
mente aos 18 anos, estudou em Londres e fez apre-
sentacdes na Europa, Em 1987, foi convidada para
fazer um espetaculo no Teatro La Mamma. Como
obteve uma boa repercussdo, isto gerou um compro-
misso anual. Aqui no Brasil, ja trabalhou com Luiz
Antoénio Martinez Correa, Antunes Filho e Ant6nio
Abujamra,

Talvez eu seja uma das poucas atrizes
no Brasil que s6 faz teatro. Acho um de-
poimento importante, Acredito que o teatro
¢ auténomo. A TV ndo traz publico para
o teatro, é mentira. Quero afirmar que o
teatro — que trabalho com parametros de
profundidade. investiag¢io e criatividade —
é possivel. 14

11 Texto de apresentacdo do espetdculo, quando da inaugu-
ragdo do Teatro Mars, apud Jornal do Brasil (ignoro a data).

12 In O Globo, R], 25/05/88.

18 In O Globo, 27/05/88.

14 In Jornal do Brasil, 01/07/88.



Denise define o seu trabalho como “teatro essen-
cial”’, que tem por base a instrumentalizacdo do ator,
20 colocar seus meijos (corpo, voz e pensamento) em
um palco sem recursos cénicos, dispensando inclusive
a intermediacio de um produtor. No manifesto “Eu
denisestoklos meu teatro por mim mesma”,® ela fala
das mulheres que fazem parte do seu caminho: Pina
Bausch, Susan Sontag, Laurie Anderson, Victoria Cha-
plin, Kate Duck (mimica), Simone de Beauvoir, Ariad-
ne Mouchkine, Margareth Von Tratta, Agnes Varda,
Liliana Cavani e Mumako Yoneyama (zen-mimica).
Inclusive nesse manifesto, ela fala a respeito da dilui-
cdo que caracteriza o mundo atual:

Falar de pés-modernismo, concretismo,
ou circo sdo ingredientes no fazer arte tanto
quanto a ultima liquidagdo da loja, o capi-
tulo da novela, o amaciante de roupa na
conversa entre donas de casa. E tém o
mesmo valor.

Seu ultimo trabalho, ja encenado também com su-
cesso em New York, “Denise Stoklos in Mary Stuart”,
revisita a Inglaterra do século XVI, onde ela foi bus-
car a inspiragdo para abordar a crise moral do Brasil
contemporaneo.
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COSTURANDO PARA FORA

Edelcio Mostago

Nesse pequeno texto apresentado no 1° Congresso de Critica
e Pesquisa Teatral (julho de 1988, Séo Paulo), Edelcio Mos-
taco fez um relato de seu trabalho como “dramaturgo” junto a
montagem de Vestido de Noiva no Teatro Anchieta, Sdo Paulo.

Nas palavras do préprio Mostago, um texto “mais epis6-
dico do que conceitual”, na tentativa de “explicar” a [ungdo e
a natureza do frabalho do “dramaturgo”.

“Paixdo constante (e iluséria) de apor a qualquer fato, mes-
mo o menor deles, ndo a pergunta da crianca: por qué? mas a
pergunta do antigo grego, a questdo do sentido, como se todas
as coisas estremecessem de sentidos: que quer dizer isto?” (Ro-

land Barthes, in “RB por RB").

Trabalhar como dramaturgista do espetaculo “Ves-
tido de Noiva” representou para mim o coroamento de
um processo muito longo, iniciado desde a época de
minha graduacio na ECA-USP em direcdo teatral e
critica. Esta dupla formacdo me possibilitou experien-
ciar as duas areas separadamente, em épocas distintas,
cada qual propondo seus percalcos, acertos, insucessos
e regozijos proprios a natureza da aventura que cada
atividade representa: estar “dentro” e estar “fora” da
obra cénica.

Quando fui chamado para realizar o trabalho em
“Vestido de Noiva” havia saido recentemente da Folha
de Sao Paulo, um pouco desiludido com a critica jorna-~
listica. O fato de ja ter trabalhado com o diretor Marcio
Aurélio como ator, em minha dltima experiéncia de
palco no espetaculo “Tieté, Tiete”, criou um vinculo
e uma amizade de longos anos, possibilitando, agora,
a oportunidade de dirigir minha atividade critica para
outra dimensdo.

Apés a primeira leitura do texto e uma discussdo
prévia sobre a abrangéncia do projeto como um todo,
ficou decidido que a condicdo exigida por ambas as
partes seria a de minha integragdo na equipe de criagdo
do espetaculo com as mesmas prerrogativas que os de-
mais colaboradores envolvidos no projeto.

Todos nés, com graus variados de informagdes e
detalhes, possuiamos uma localizagdo do texto e sua
importancia no contexto do teatro brasileiro. Apés as
primeiras leituras de mesa as idéias gerais discutidas
transitavam em torno das posigdes criticas, tedricas e
estéticas ja consagradas pela tradicdo em relacdo a
prépria pega, ao autor Nelson Rodrigues e a encena-
cio-fetiche de Ziembinski, considerada um marco de
divisdo para o surgimento do teatro moderno no Brasil.

Deliberadamente, entdo, decidimos ndo trabalhar,
num primeiro momento, com nenhuma obra de refe-
réncia sobre o texto, o autor ou aquela encenagdo.
Atraia a todos a possibilidade de uma outra leitura
sobre uma peca classica contemporénea e, para tanto,
nos lancamos as leituras de mesa como se se tratasse
de um texto inédito. Ao cabo de algum tempo, seguindo
as indicacdes de énfase nas rubricas determinadas por
Marcio Aurélio, a acdo dramatica foi saltando e seu
encadeamento indicando uma articulagio de sentido
dramatico que alterava completamente o ponto de vista
tradicional sobre a peca: a narrativa pertence a Liicia
(a irmd que resta viva) e ndo a Alaide (a atropelada).

Enquanto estas discussdes prosseguiam iniciei uma
pesquisa sobre o material de referéncia disponivel: li-
vros, ensaios, teses sobre a pega e sobre Nelson. Em
sucessivos encontros com Marcio Aurélio discutimos e
aprofundamos estas novas abordagens que estavamos
a descobrir e que deveriam determinar as linhas de
forca da encenacdio. A tessitura dramatica de “Vestido
de Noiva” esta articulada pelas pulsdes do desejo de
Lucia, aproximando a narrativa da dinamica expressio-
nista padrdo. A famosa divisdo em planos, correspon-
dentes a realidade, & alucinagio e & memoéria s6 faz
sentido se compreendida como fruto de uma psiqué
conformada dentro dos parametros freudianos do ca-
rater histérico.

A partir destas idéias basicas toda a articulagdo
artistica e cénica da encenagio foi excluindo, se trans-
formando, incorporando novas descobertas que iamos
todos realizando no aprofundamento da analise de



mesa. Os passos fundamentais deste processo foram
os seguintes:

~ assistir ao filme “E o Vento Levou...”, que
forneceu as chaves das interpretagdes quanto aos con-
teiados melodramaticos, a afirmacdo do imaginario das
personagens e o primeiro esbo¢o de cenografia: a casa
semidestruida de Scarlett O'Hara. Nao fortuitamente,
naquela arquitetura do filme estdo presentes os trés
planos solicitados na peca de Nelson;

— a realizagdo de uma série de seminarios, por
mim dirigidos, assim constituidos: um sobre Freud e a
psicanalise; um sobre a histeria, a partir das leituras
de Freud e Lacan; um sobre as personagens da pega
4 luz de uma interpretac@o psicanalitica; um sobre o
expressionismo em geral; um sobre o expressionismo
no teatro; um sobre Nelson Rodrigues em geral; um
sobre as situacdes obsessivas em Nelson, que reverbe-
ram ao longo de sua obra; o conjunto destes seminarios
forneceu elementos ora utilizados nas interpretacdes
ora na encenagao;

— os ensaios de armacdo, uma técnica desenvol-
vida por Marcio Aurélio para jogar e criar as situagdes
dramaticas de texto, onde todos os integrantes da
equipe entraram para representar sua visdo da cena
trabalhada.

Apés a fase de estruturagdo cénica das varias partes
e atos do espetaculo meu trabalho tornou-se cada vez
mais critico. Eu me reunia quase diariamente com
Marcio Aurélio e repassavamos, através de discusses,
o conjunto das propostas estéticas da realizacdo. Passei
a funcionar como um feed-back dos resultados parciais
obtidos, dialogando com cada integrante da equipe
sobre os problemas para encontrar o tom, a intengdo
ou a postura fisica das personagens. Estas avaliagdes,
realizadas a cada trés ou quatro dias de ensaios, pos-
suiam sempre como horizonte a articula¢do estética da
encenagao,

Foram inimeras as ocasides onde determinadas
idéias previamente discutidas entre eu e Marcio tive-
ram de sofrer um longo processo de idas e vindas para
serem captadas e fiscalizadas pelo elenco ou o resto
da equipe de criagdo. Cito dois exemplos: Marcio e eu
ha muito ja trabalhdvamos com a eliminagdo arquite-~
tonica dos trés planos cénicos, pensando a narragdo
como um discurso fluido entre a realidade, a alucina-~
¢do e a memoria, Tanto o cendgrafo Gregério Gruber

guanto o elenco, entretanto, sé6 foram aceitando este
redimensionamento espacial na medida em que pro-
grediam a armagd@o das cenas, tornando incerto e cor-
péreo o material dramatico.

Um segundo momento que exigiu um certo tempo
de assimilagdo foi o final do espetaculo. Fui eu quem
sugeriu que a cena do casamento entre Pedro e Liicia
fosse apresentada como uma vitrine de manequins, en-
quanto Alaide e madame Clessi movimentavam-se sem
embaragos. Os atores possuiam uma visdo realista desta
seqiiéncia. Utilizei, entdo, um estratagema que foi o
de apresentar como um sonho que tivera numa noite
toda a cena. Deu certo. Mas o que estava por tras
daquela solugdo cénica era menos o efeito “onirico”
e mais a concretizacdo do carater da narradora: ¢é
préprio da histeria o congelamento ou paralizacdo de
partes do corpo, quando ndo a imobilizagdo que beira
o colapso da morte. A concregdo desta imagem pode-
rosa enquanto sentido de leitura da encenagdo foi exa-
tamente aproveitada para arrematar o espetaculo, numa
marcagio muito bonita realizada por Marcio Aurélio.

Na fase em que a montagem deslocou-se para o
palco do Teatro Anchieta, incorporando a caixa preta
da cenografia, a iluminagdo, a trilha sonora, figurinos
e demais elementos de acabamento passei a assistir aos
ensaios gerais e opinar sobre eles, ciente de que meu
trabalho terminara, restando, agora, o artesanato da
equipe como ferramenta para concluir a tarefa. As vés-
peras da estréia demos inicio a um pequeno ciclo de
filmes e palestras sobre Nelson Rodrigues, por mim
organizado, com o intuito de lancar a encenagdo.

Como balanco desta experiéncia gostaria de afir-
mar alguns pontos de vista.

Primeiramente um dramaturgista necessita criar
uma relacio critica construtiva com a equipe de cria-
¢io, apelando para uma outra dimensdo da razio, talvez
aquela enunciada por T. Adorno como a “razdo sen-
sivel”, que é a inteleccio da obra de arte dentro de
sua propria légica de estruturagdo e referenciamento
e ndo o agenciamento da razdo pratica ou especulativa
para tal fim. Acredito que esta légica assemelha-se
muito aquela mobilizada pelo psicanalista ao tratar da
transferéncia dentro do processo terapéutico: ndo se
trata de negar a emotividade ou o envolvimento exis-
tencial mas de situar tais processos na dialética entre

15
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o desejo e o real, circunscrevendo seus limites e do-
minios.

Uma segunda qualidade indispensavel ao drama- ‘
turgista é possuir uma grande intimidade com o modus
faciendi teatral, ou seja, o conjunto dos procedimentos
que vio da letra a cena, desenvolvendo sua sensibili-
dade para com uma forma de criagdo que € necessa-
riamente coletiva, implicando em todos os processos
descritos pela sociologia e pela psicologia quanto a
dindmica de grupos.

Estes dois aspectos me levam, for¢osamente, a um
terceiro: o amadurecimento do dramaturgista como cri-
tico e como ser humano.

Este amadurecimento deve ser consegiiéncia de
um prolongado contato com as diversas areas que for-
mam a base de seu trabalho: a literatura dramatica, a
teoria teatral, a estética, a filosofia, as artes em geral
e as cénicas em particular, permitindo-lhe superar a
referéncia apenas episédica e concentrar-se nos tracos
essenciais da matéria com a qual trabalha. Este cabedal,
certamente, ndo devera ser despejado na cabeca da
equipe. O critico deve compreender que as idiossin-
crasias de sua erudicdo fazem parte de seu labor, mas
sdo quase totalmente estranhas as preocupagoes do ator,
do iluminador, do cenégrafo, do cenotécnico. Certa-
mente ndo sdo incompativeis mas, também, certamente
possuem outra natureza.

O amadurecimento do dramaturgista como ser hu-
mano evidencia-se como uma necessidade ndo apenas
para que ele possa pulsar junto com a equipe de cria-
cdo mas, sobretudo, para funcionar como o ancora-
douro onde possam aportar os desejos erraticos que
sempre se encontram a deriva num processo de criagao.

Constitui uma milenar pratica sem o mestre colo-
car o aprendiz em situacdo de angtistia criativa, desfa-
zendo todas as certezas que ele tem e que estio com-
prometidas com o banal, com o senso comum (aquilo
que afortunadamente R. Barthes chamou de doxa);
mas também faz parte deste mesmo processo o mestre
reconhecer no aprendiz seu momento de iluminacdo e,
entdo, dar-lhe a méo, para ajudar seu voo.

Dentro do conjunto da encenagdo, o dramatur-
gista ndo ¢é aquele que sabe ou deve saber todas as
respostas mas, principalmente, aquele que deve saber

16 fazer todas as perguntas.




AOS ATORES:

(na véspera de uma estréia)

Como fazer os atores compreenderem que daqui a
poucas horas estardo sobre o palco, irremadiavelmente
sozinhos? Como fazé-dos sentir que tudo que discuti-
mos, planejamos, estudamos, repetimos & exaustio, bu-
rilamos, adoramos e detestamos... ndo tem mais a me-
nor importancia: o Teatro ndo é um dever-de-casa.
Nizo basta responder certo as questdes, a escolha nio
¢ mult'pla. Como fazé-los entender que estar em cena
tem de ser, em todas as representacdes ou ensaios,
um ATO DE VIDA? Um dos ma’s interessantes atos
de vida que o homem jamais engendrou?... A esco-
lha é uma s6: estar em cena gencrosamente. Inteira-
mente. Que o Teatro é para a platéia, para aqueles
seres mortais que vdo estar ali — mas que a‘nda isso
é secundario! Porque ainda antes é um ato de vida,
vivido em meio & “soliddo magnifica”, como Freud
chamou. Existe uma soliddo que ndo é triste, nio é
ma, embora seja sofrida, posto que é soliddo. Existe
uma soliddo que contém a humanidade. Por isso é
magnifica. E dentro da agradavel neblina deste tipo
de soliddo que o ator, humilde heréi, move-se. Nada
¢ mais facil no Teatro que esquecer o que é o Teatro.
Trata-se de representar. De estar presente ocufra vez.
Presentes outra vez em lugares onde, na verdade,
nunca estivemos, porque é a vida de outros, dos per-
sonagens, que iremos viver. Nada é mais complexo
que o 6bvio que, neste caso,, é o exercicio da fantasia.
Fazer Teatro é como brincar de roda, as criancas
sabem fazer teatro! E acreditar na fantasia ao limite
da realidade, sem transpd-lo, porque isto seria enlou-
quecer, Pobre do ator que tem sua recompensa no

agrado ou desagrado da platéial Ha muitas outras
coisas na vida assim, imaginem se um pai pode gostar
de um filho, ou um homem amar uma mulher, tendo

como recompensa o que isto causa na platéia... Pobre
do ator que, julgando ser o Teatro uma técnica, ndo
acredita que é verdade aquilo que representa... Pobre

do ator que ndo se estima. Que ndo acha deslumbran-
do sua visio de mundo. A auto-estima é o sentimento
do ator. A auto-estima nada tem a ver com a vaidade
ou com o orqulho — néo! Isto sdo malentendidos da
moral cristd. A auto-estima tem, sim, a ver com uma
consciéncia profunda da prdpria utilidade dentro do
mundo. A vida é um mistério. Este fato é encarado e
levado ao nivel da agdo quando fazemos teatro. Atores
sido Artistas. E artistas sdo principes, guerreiros do
Belo, militantes das forgas que criam contra aquelas
que destroem. Pobre do ator que ndo acha belo o que
ele faz! Porque é belo o que ele faz!

Domingos Oliveira

~




O P DA ARVORE DE NATAL
Karl Valentin

Traducdo e Adaptagdo
Stella Miranda

CENARIO

Interior pobre. Pela janela do
meio, vé-se uma espléndida paisa-~
gem de primavera. Os utensilios de
casa estdo espalhados em bagunca:
um velocipide de crianga encostado
na parede do fundo, coberto por um
saco velho, uma cémoda com louga
quebrada, um gramofone, uma cha-~
miné velha de ferro, um relégio de
cozinha, gravuras baratas, telefone,
trombone, etc.. Percebe-se que é
dia de festa pelo bolo de chantily
apetitoso colocado em cima da ca-
deira. Na parede um enorme calen-
dério com data 24. Cai o creptisculo
pouco a pouco. Antes de levantar
o pano, ouve-sz a cancdo: noite
feliz, noite feliz...”

MAE (sentada numa mesinha re-
donda no meio do palco, de avental
e chinelos embaixo do lampido a
querosene demodé. Pée a cabeca en-
tre as maos, chorando.) — Qs sinos
de Natal estdo tocando. Ah! Se eu
pudesse nunca mais ver esse dia, ja
ndo posso no meu lar ter alegria.
Meu filho, meu Alfredo, ndo esta
mais ao meu lado, partiu para um
pais longinquo de onde ndo voltara
jamais. Ah! Alfredo por que vocé

18 me fez isso? Ele foi embora para

Oberramergau, queria ser guia de
turismo, mas logo que chegou a
Oberramergau a Semana Santa ja
tinha passado ha muito tempo. Ah!
Alfredo, vocé ndo podia ter tido
idéia mais estiipida. Os velhos olhos
de sua mie estdo pesados de tanto
chorar. E tua fotografia estad toda
coberta de pd, ja ndo te vejo mais
direito Alfredo! (Ela cospe na [oto
e enxuga com o lenco.) Ah! que bom
meu filho, agora estd bem melhor,
agora sim, ele vai enxergar o mundo
de novo com um olhar mais limpido,
é uma beleza! Quanta alegria! (Joga
o retrato para o alto vérias vezes.)
Entdo é isso (Acende um cigar-
ro.) — Que é que meu marido pode
estar fazendo ha tanto tempo la fora.
Meu bom marido, mandei esse duplo
cretino ao mercado de viveres com-
prar uma arvore de Natal para as
criancinhas, ja faz um tempéo e ele
ainda ndo voltou. Acho que ele nun-
ca mais vai encontrar o caminho de
casa, esse sonso palerma. Claro que
ndo aconteceu nada. Ja é tdo tarde,
o sol ja vai raiar. 1, 2, 3 — Ah! Nao
disse? Preciso saber onde & que ele
esta zanzando a essa hora.

MAE — Ald Sebastido, onde é
¢ que vocé estd? Ah!, no mercado
de viveres? Vocé vai? Ja comprou a
arvorezinha de Natal? Ah!, que bom!
Entdao esta bem! Mas volta logo!
Cuidado pra atravessar a rua: que
nenhuma mulher néo te atropele em
sua bela carruagem! (Batem na por-
ta.) Sim, pode entrar! Bom, entdo
adeus Sebastido, volte imediatamen-
te! Estou esperando. Até logo Se-
bastido. (Batem na porta de novo.)
Sim, pode entrar! (Ela desliga. No
mesmo instante entra o pai com uma

arvore de Natal. Usa um “manteau”
velho com um punhado de neve visi-
velmente artificial nos ombros, Scu-
los e chapéu.) Ah! Mas olha s6 Se-
bastido! Estava justamente agorinha
mesmo te telefonando, e de repente
voce ja esta aqui.

Par — Pois ¢, eu desliguei cor-
rendo e vim correndo.

MAE ~ Que bom, vocé trouxe
a arvorezinha de Natal? Ah! Que
gentil, ela é espléndida.

Par — E um pouco infantil.

MAE — Em todo caso é s6 para
¢ criancinhas mesmo.

Par — E, eu fui a duas fabricas
de arvores de Natal e ai elas me
deram essa aqui.

MAE — Mas essa arvore de Natal
ndo tem pé, vocé perdeu o pé? Eu
te disse para trazer uma arvore
com pé.

PAl — E mesmo, ela ndo tem pé.

MAE — Estou vendo bem que ela
nao tem pé.

Par — Como é que pode ver se
ela ndo tem pé?

MAE —~ Eu tinha até te escrito.
uma arvore com pé!

Par — Ah!, é porque eles s6 ti-
nham arvores com pé, essa era a
linica sem pé.

MAE — E é justamente esta aqui
que vocé escolheu?

Par — Mas assim ela é muito
mais natural, na floresta também ela
cresce muito bem sem pé.

MAE — Mas a gente ndo pode
fazer nada com essa aqui, eu ndo
posso por de pé em cima da mesa.

Par — Entéo este ano a gente pde
deitada. Faz sete anos que a.gente
pbe de pé, entdo esse ano pela pri~
meira vez a gente pde deitada.



MZAe — Mas eu queria decorar
a arvore de Natal. Eu falei tanto
para as-criangas, eu disse que quan~
do vocé chegasse, o menino Jesus
também chegava logo. E agora ele
trouxe uma arvore sem pé! Eu pre-~
feria que vocé tivesse trazido s6 o
pé, nem precisava mais ter trazido
a arvore.

Par — O pé sozinho também néo
teria alegrado as criancinhas.

MAE —~ Mas assim, Sebastido, eu
ndo posso pOr a arvore em pé,

Par — Ta bem, entdo eu vou se-
gurar,

MAE —~ Como? Que isso? Vocé
ndo vai ficar sequrando assim até o
dia de Reis.

Pai — Por que ndo? Realmente
ndo tenho nada que fazer, estou de-
sempregado.

MAE — Mas ainda faltam 15 dias
até o Natal, vocé ndo pode ficar se-
gurando a arvore noite e dia. Vocé
vai ter.que sair ao menos uma vez
ou outra.

Pai — Entdo eu levo comigo.

MAE ~ Interessante, gostaria
muito de ver vocé — agora vai la
onde vocé comprou essa arvore e
troca. Diz para ele te dar uma outra
com pé.

Par — E que ele estava tdo con-
tente de ter se livrado dessa aqui.

MAE. — Entdo a gente mesmo vai
por um pé.

Pa; — E, eu vou la embaixo na
casa do porteiro, pego algumas ta-
buas de quintal e a gente corta um
pedago.

MAE —~ Traz s6 uma tabuazinha
pequena assim, ;

Par — Esta bem, um pedago
assim.

MAr ~ Mas
roupa.

Par — Todinha?

MAE — Né&o. Sé o casaco ¢ o
chapéu, mas nido pée o chapéu na
cama sendo a neve vai derreter toda.

Par — Ela ndo vai derreter, é
neve artificial para arvore de Natal.

MAE —~ Pode ir agora.

Pal — Vou deixar meu casaco
no outro quarto, buscar as tabuas
e volto ja. (Ele sai mas volta brus-
camente, A mae tinha [eito uma ca-
reta.)

Par — Que que é isso agora?

MAE — Nao sei, me esqueci! (O
pai sai.)

MAE — Ele trcuxe uma arvore-
zinha tdo bonita, ¢ um bom marido,
mas é um estipido imbecil — trouxe
uma arvore sem pé. (As duas crian-~
cas entram pela lateral, comecam a
chorar e jogam o bebé.)

MAE ~ Psiul Ail (Agarrando o
bebé.) Quem é que virou o bebé
desse jeito? O sangue vai subir todo
pra cabeca. (As criancas choram de
novo.) Vamos parar com essa si-
rene criangas, cala a boca bebezinho.
Para com isso, ele deve estar todo
molhado. Esta bem, esta bem, vou
trocar sua fralda ja, ja. (Ela pega
o mata-borrdo e seca o bebé. As
criancas continuam chorando baixi-
nho.) Fica quietinho agora — espera
ai, vou te cantar uma cantiga de ni-~
nar. Meu filhinho querido, agora
presta atengdo. (Ela canta estriden-
temente, na ultima nota o bebé e as
criancas dormiram. O pai entra com
duas tabuas enormes, bate no teto,
derruba tudo, a mesa balanca e vira
tudo em melodrama desesperado. A
mée tenta ajudar.)

MAE — Toma que o filho & teu!
(Ela lhe passa o bebé a forga.)

primeiro tira a

PA1 — Segura entdo essas tabuas!

MAE — Meu Deus, como ele se-
gura o bebé. Meu Deus, eu nunca
Vi isso.

Par — Estdo bem essas tabuas,
ccm isso a gente pode fazer arvore
de Natal adiantado pelo menos vin-
te anos.

MAE — Que que é isso agora,
essas tabuas enormes que vocé trou-~
x¢, ndo tinha ainda maiores?

Par — Era a maior que tinha.

MAE — E! Entdo procura o ser-
rtoe e corta um pedago.

Par — E! Ent@o eu vou procurar
um pedago de serrote.

MAE — Enquanto isso eu esquen-
to a chaminé.

Par (entra com o serrote e coloca
a arvore de Natal deitada no sentido
do comprimento sobre a tabua) —
Isso da pelo menos trés pés de ar-
vore de Natal.

MAE — Ai meu Deus do céu a
chaminé estad fumegando de neve!

Par — Vocé devia ter acendido.

MAE — Para de falar bobagem!
Ja faz dois anos que eu te disse pra
buscar o chamineiro.

Par — Entdo eu vou telefonar
pra ele. Vocé sabe o niimero da cha-
miné? (Ele telefona.) Ald! Como?
Pronto? Né6s ndo sabemos o niimero
nenhum nem outro senhorita!

MAE — Mas quem é que esta
falando?

Par — E linha cruzada, acho que
¢ o Rei Herodes que esta falando,

MAE (arranca-lhe o aparelho das
maos) — Ald! Quem fala? Como?
Ah!, bom dia senhorita.

Par — Mas quem é que esta fa-
lando?

MAE — E a mulher do chaminei-~
ro? Bom dia minha senhora! Naio,
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eu nio conhego a sua jirma! Seu ma-
rido esta em casa? Entdo diga-lhe
para vir imediatamente aqui. Diz pra
ele que aqui em casa a chaminé esta
fumegando.

Par — Ele tem que consertar a
chaminé.

MAE — Eu vou lhe dizer.

Pat — Eu também posso.

MAE — Entdo fala vocg esper-~
tinho!

Par — Ah! Por gentileza senhor
cham’neiro, sera que o senhor ndo
gostaria de vir aqui em casa limpar
a chamin¢ com vossa escada?

MAE — Imbecil, ela ja sabe de
tudo, que é que ela disse?

Par — Ela disse que é absoluta-
mente certo que quem sabe talvez
ele venha.

MAE — Entdo corta a tabua, Se-
bastido! (Ela se ajoelha mais uma
vez no chdo perto da chaminé. O
pai pega o serrote e senta em cima
da mae.)

MAE — Mas o que é que vocé

esta fazendo? Esta ficando cego, :

caolho?

Par — Ele tem que ser grande
assim como a tabua?

MAE — Vocé nunca viu um pé
de arvore de Natal?

Par — Vi sim, muitas vezes, mas
nunca prestei aten¢do, ndo me lem-
bro direito.

MAE — Entdo ¢ s6 pegar o pé
do ano passado e usar como modelo.
(O pai serra a tabua e a mae ajuda.)
Cuidado pra nao se cortar!

Par (falando sem parar) — As
criangas vao ficar tdo contentes.
Aqui tem um nd. (A mée sai e vai
buscar a bandeja de café.) Me traz
a borra da gordura para untar o ser-
rote! (A mde volta e vai até a mesa.

O pai apdia o serrote na tabua, le-
vanta a outra ponta e derruba a
louca das mdos da méae.) Eu te falei
pra segurar a tabua.

MAE — Onde é que vocé pds o
pedago que vocé ja cortou?

Par — Esta aqui. (Ele continua
segurando a longa tabua na mdo.
A mae péz o pé na penta e a tabua
cai nos pés do pai.) Ai, ai, ai, ela
caiu no pé.

MAE — Qual pé?

Par — No meu pé. (Ele levanta
a tabua e passa embaixo na saia da
mac.)

MAE — Mas o que é que vocé
esta fazendo, Sebastido? Hoje, na
“Noite Santa” fazer uma coisa des-
sas!

Par — Mas ainda é s6 a Santa
Tarde!

MAE — Ele é algumas vezes bi-
zarro! Cortou uma tabuazinha mi-
nascula, mas a gente ndo pode nem
usar isso aqui. Bom, entdo vamos
pegar a velha, mas vocé precisa fa-
zer um furo bem aqui.

Par — Neste caso vou buscar a
furadeira. (Tenta [azer um buraco
na prancha que ndo para de girar.)

MAE — Vamos, deixa que eu te
ajudo. A gente coloca a tabua assim
na mesa, eu seguro e vocé fura. (O
pai vai falando e furando ao mesmo
tempo.) Mas para de falar um pou-
co, cuidado com o buraco.

Pai — Por qué? Eu posso muito
bem falar enfiando no buraco.

MAE — Nao vale a pena.

Par — Pronto. (Ele furou a pran-
cha e a mesa junto.)

MAE — S6 vocé mesmo hein! Du-
plo cretino. Ele fez um buraco na
minha bela mesinha, pode ficar bem
contente agora, a coisa mais bonita

que a gente tinha em casa esta toda
estragada.

Par — Era de se esperar,

MAE — E o buraco é muito gran-
de, a arvore de Natal ndo quer pa-
rar dentro de jeito nenhum.

Par — Mas agora a gente nao
precisa mais de pé. A gente pode
plantar a arvore de Natal direta-
mente na mesa.

MAE — Vocé podia ter feito isso
logo de uma vez, assim a gente ndo
precisava de pé de jeito nenhum.

Pai — E o que eu sempre falo,
por issc mesmo que eu comprei uma
arvore de Natal sem pé.

MAE — Ent3o decora a arvore,
pendura algumas bolas e estrelinhas,
as criancas estdo excitadissimas.

CRrRIANGAS — Maiée, Paiée, a gen-
te pode entrar?

Pais — Nao, s daqui a muito
tempce.

MAE — Anda logo, as criangas
ja querem entrar. (O pai suspende
algumas bolas para decorar a arvo-
re, mas quase vira a mesa com tudo.)
Ai Jesus, Minha Senhora o que é
que vocé esta fazendo?

CRIANGAS (gritando) — Maiée,
Paiéz. . .

MAE — Parem de latir! Anda
logo, coloca as velas (As criangas
gritam de novo.) Psiiu!l Filhos do
cdo, miseraveizinhos, abortges!

Par — Vocé ndo precisava dizer
filhos do cdo a esses bastardos (As
criancas choram.)

MAE — Calem a boca, que o dia-
bo os carregue!!!

Par — Mecdere-se por favor, que
o diabo os carrega: se o diabo os
carrega entdo ndo vale a pena ter
toda essc trabalho.

MAE — Vocé ndo tem nada a ver
cem isso, anda logo! ‘



Pai — Ai, ui, uil (S6 o pai berra
horrivelmente.)

MAg — Siléncio criangas, seu pai
ficou louco. (Ao pai.) Mas o que
¢ que vocé esta fazendo agora?
(O pai picou o dedo e deita no colo
da mae.) Pelo amor de Deus, s6 fal-
tava mais essa catastrofe! O menino
Jesus ja vai chegar daqui a pouco.
Acende a arvore que eu carrego as
criangas.

Par — Vocé
do’s antes.

MAe — Estou falando que eu
trago as crianga. (A mée sai, o pai
acende um [osforo e pée embaixo
da arvore. A mdae volta e comeca a
gritar.) Mas o que é que vocé esta
fazendo de novo? Vocé esta acen-
dendo a arvore!

" PA1 — Vocé me falou para acen-
der a arvore!

MAE — Mas eu queria dizer as
velas,

Pa| — Vocé disse a arvore.

- MAE ~ Mas isso é jeito de falar.
(A mde sai, o pai acende as velas,
toca o sino. As criangas e a mae
entram.)

MAE — Pronto criangas, agora o
menino Jesus chegou. (Todos em
volta da arvore.)

Criancas — Ah! Que lindo!

Pai — Ora, também nem tanto
assim, , .

MZAe E CRIANGAs (cantando)
Iglu, Iglu, Iglu... um, dois, trés —
peido seco.

Par — Vamos, isso esta parecen-~
do um cabaré. ..

FiLno — Olha maezinha queri~
da, isso é pra vocé. (Ele oferece
um boné para sua mae.)

MAe — Olha papai, que lindo.
. P&p ~ Oh! Sardinhas em latal

MZE (cospe no olho do pai)

ja carregou esses

Lava esse olho! Ele me deu um
boné, ele é lindo! Pode ser que eu
precise muito de um boné. Entdo,
foi vocé mesmo que fez meu filho?

FiLHo — N&o mamae, ndo fui
eu que tricotei, eu roubei o boné.
(As criangas cantam o cantico de
Natal: “raposa tu roubaste o gan-
so...” pai e a méae visivelmente
emocionados choram.)

MAE — Entdo, meu filho, onde
foi que vocé roubou o boné?

FiLuo — Nas Casas Pernambu-
canas.

Pai — Que bom!

MAE — Ah! Bom? Nas Casas
Pernambucanas! Nossa, quer dizer
que eles tem bonés tdo bonitos 1a?
Muito bem meu filho, hoje em dia
tudo é tdo caro, ndo é mesmo, a
gente ndo pode realmente comprar

mais nada.
Par — E verdade.
MAE ~— Espero que ninguém

tenha te visto.

FiLHo — N&o mamé&e ninguém
me viu.

MAE — Entdo, vocé volta la se-
mana que vem e me traz um outro.

Par — E se por acaso vocé pas-
sar em frente as casas Henne me
traz um Mercedes.

MAE — Que bom meu filho,
vocé ja é um homenzinho crescido,
ja estda maduro pra ir pra cadeia,
continue sempre assim. Toma, olha
o que o menino Jesus trouxe pra
vocé, um pula-cordal

FiLio — Ah! Obrigado mamae.

Pai — E pra vocé minha filha
querida, um presente muito espe-
cial: hoje vocé vai ter o direito de
fumar teu primeiro cigarro. Toma!
E um fumo bem leve.

MAg — Ah! Vendo vocé assim,
como eu me sinto feliz! Eu sempre

me dizia: Ah! Se somente eu pu-
desse ver esse dia..

Par — Mamaée, vocé tem fogo7
Acende o cigarro da menina. Acen-
de o cigarro da... (Pausa.)...
Acende o cigarro da... (Pausa.)

Pais — Mas como é que ela se
chama mesmo?

MAE — Vocé que é o pai, vocé
tem obrigagdo de saber como é que
chama a menina.

PAal — A mae é vocé, no caso
¢ a mie que devia saber.

MAE — Pois justamente, a gen-
te sempre diz menina, a menina,
mas como é que ela se chama
mesmo?

PAal — Bom, entdo espera que
eu vou perguntar pra vizinha.

MAE — Nao, a gente vai des-
cobrir sozinho. Minha Nossa Se-
nhora, Virgem Maria. Ah! Olha
ai, ¢ Maria que ela se chama. Isso,
Maria! Respira fundo. Vocé acha
que ela vai explodir?

Par — Isso a gente vai ver logo.

MAE — Mas quando a gente for
ver ja vai ser muito tarde. Vamos,
dé uma tragada bem funda, vocé
estd precisando pegar umas cores.
(A crianca engasga e [ica roxa.)
Isso agora vocé estda bem verme-
lhinha.

Par — Diz pra vocé mesmo, mi-
nha filha: hoje é o dia mais belo
de toda a tua vida — a juventude —
isso s6 acontece uma vez na vida,
nio é mamae? (Pai e mae cantando.)

Ah! Que saudades que eu tenho
Do meio dia da minha vida

Da juventude querida

Dos anos que ndo voltam mais

(As criancas arremedam e cantam
também.)
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Par — O qué que é isso agora?
(As criancas cantam de novo.)

Par — E eles me vem de novo
com essa cretinice de juventude. Isso
esta passando dos limites. Cala a
bocal

FiLHO —~ Para com isso! Paral
Sendo eu vou ficar muito nervoso.

MAE — Seria melhor que vocé se
sentasse imediatamente, sua besta
furiosa.

FiLHA — N&o me bata mais, por
favor, socorro.

Par — Cala a boca,
(Derruba a filha no chio.)

FiLHA — Vocé ndo precisava me
derrubar no chdo, eu ndo te der-
rubei.

Par — S6 me faltava essa agora.
(As criancas sentam quietas.)

MAE — Oh! Eu te estrangulo, se
vocé quer saber, Vocés deviam &
pensar no futuro. E dizer que vocés
ndo sabem o que vdo ser quando
crescer, meu Deus, meu Deus.

FiLro — Isso a gente vé depois.

Par — E dizer que vocés nédo sa-
bem ainda o que vdo ser quando
crescer, filho, filha! Pensem no que
pode lhes acontecer.

FiLHA — Isso é que eu estou
curiosa pra saber.

Pai — Cala a boca, fedelho!
(Derruba a filha no chao.)

FiLHA — Vocé nio precisava me
derrubar no chdo, eu ndo te derru-
bei.

Par — S6 me faltava essa agora.
(As criangas sentam quietas.)

MAE —~ Oh! Eu te estrangulo, se
vocé quer saber. Vocés deviam é
pensar no futuro. E dizer que vocés
nio sabem o que vdo ser quando
crescer, meu Deus, meu Deus.

Fitno — Isso a gente vé depois.

fedelho!

Par — E dizer que vocés nio sa~
bem ainda o que vdo ser quando
crescer, filho, filha! Pensem no que
pode lhes acontecer.

FiLHA — Isso é que estou curiosa
pra saber.

MAE — Saiam os dois e ndo me
aparecam mais. (As criancas v&o
saindo emburradas e ddo de cara
com o chamineiro. Ele é incrivel-

- mente alto e magro, capa preta e
' vermelha, uma picareta, uma escada

e uma vassoura, irrompe de repen-
t¢ na sala.)

CHAMINEIRO — Bom-dia para to-
dos! (As criancas gritam e des-
maiam.)

MAE — Acalmem-se criancas, ele
ndo vai fazer nada. Ele tinha que
vir justamente agora! Pelo amor de
Deus, senhor chamineiro, é impos-
sivel precisar do senhor neste mo-
mento, njs estamos em plena distri-
buicdo de presentes.

Par — Ele tinha que vir justa-
mente agora! Eu telefonei de pro-
pésito para que o senhor viesse ama-
nhd que é feriado. Especialmente o
senhor que é chamineiro, o senhor
deveria ter a cortesia de ndo raspar
a chaminé agora.

CHAMINEIRO — Mas ndo vai du-
rar muito tempo, ja vai passar logo
logo. (Ele comeca a bater na cha-
miné fazendo um barulhdo.)

MAE —~ Espere um momento, o
senhor ndo estd vendo que estamos
em plena distribui¢do de presentes?

Par — Nao se escuta mais nada
com esse barulho. (As criancas [a-
zem mais barulho ainda.)

MAE —~ Parem com isso triplos
cretinos,

Par — Siléncio,
presépio.

vamos fazer um

Quadro Vivo
Entra Cello e Clarineta

(Aos miisicos) — Senhoras e Se-
nhores muito boa noite.

MAE —~ Vamos cantar o pé da
arvore de Natall Primeiro um pe-
queno ensaio e se ndo der certo a
gente para. Atencdo, um, dois, trés.
La...

FiLHo — Seria melhor que a gen-
te ja parasse agora!

Par — Era s6 isso que vocés que-
riam, ndo é mesmo.

MAE — Atenqéo-, um, dois, trés:
La..

FiLga — Uma pausa.

MAE — Que pausa? Quem é que
esta falando em pausa?

FiLHA — A senhora nao acabou
de dizer: pausa.

MAE — Eu? Mas eu nem pensex
em fazer uma pausa...Vocé é que
acabou de dizer: pausa

FiLHA — Eu? Eu disse isso?

MAE — Perfeitamente. Nesse exa-
to instante,

FiLuA — Entéo é por isso mesmo
que eu ouvi.

Par — Vocés ja queriam fazer
uma pausa desde o comego ha! Mas
ndo é o caso. Vamos comecar?

MAE — Atencdo: um, dois, trés:
La. .,

CHAMINEIRO — Um momento, eu
preciso tossir... antes.

Par — Vocés tem tempo sufi-
ciente para tossir, é sempre no alti-
mo minuto que vocés inventam tudo.

MAE — Vamos senhor chaminei-
ro, anda logo com essa tosse. Eu
espero, vamos. .. tussa... que é que
esta acontecendo? (Todos esperam,
olham e nada.)

CHAMINEIRO — Nada me obriga
a tossir agora.



MAE — Atencdo: um, dois, trés...
(Cantam a primeira estrofe. O pai
acaba depois de tcdos.) Por que
vocé ainda continuou cantando? Nés
todos ja acabamos.

Par — Eu sei, mas é que eu co-
mecei mais tarde.

MAE ~~ Vocé descobriu aonde é
que vocé cantou a mais?

Par — Quem é que cantou a mais?

MAE —~ O senhor cantcu um
cormpasso a mais.

Par — Eu?

MAE — Sim senhor, o senhor.

Par — Merda!

MAE —~ Nao seja grosseiro! O
senhor acabou de cantar um com-
passo a mais.

Par — Eu ndo cantei um com-~
passo a mais, ou entdo foi o eco!

MAE — Mas isso, isso ndo faz
ecol

Pai — Claro que faz! Quando
a miusica para a gente continua ou-
vindo de outro lado — é exatamente
a mesma coisa quando a gente esta
cantando uma cangic e para de re-
pente: faz um eco! Atencdo... (Ele
canta.) — “um passaro pousou nos
meus pés” (Pausa. Atras do palco
ouve-se “pé”.) Vocé ouviu? E o eco!

MAE — Imbecill Se vocé cantar
a cancdo na floresta, entdo sim vai
fazer um eco. PE! Mas aqui ndo,
portanto o senhor cantou um com-
passo a mais e pronto.

Par — A gente ndo vai ficar dis-
cutindo o tempo todo ass‘m... en-
tdo? Eu cantei um compasso a mais
ou foi o eco?

MZEe — Nao foi o eco, vocé can-
tou um compasso a mais.

Par — Bom, entdo eu paro.

MAE — Muito bem, pode parar,

Par — Pergunta pro menino se
eu cantei um compasso a mais ou
nao?

MAE (pro filho) — Ele cantou
um compasso a mais ou ndo?

FiLHO — Prefiro ndo me meter
nas suas histérias. E melhor ir pa-
rando por aqui tenho mais o que
fazer.

MAE (ao chamineiro) — O senhor
que é completamente desconhecido,
por favor nos diga senhor chaminei-~
ro: ele cantou um compasso a mais
ou foi o eco?

CuAMINEIRO — Foi o eco.

MAE (aos misicos) — Me per-
doem senhoras e senhores! Trata-se
aqui de um litigio de carater musi-
cal: afinal, ele cantou um compasso
a ma’s ou foi o eco?

Misicos — Foi o eco!

MAE — Muito bem. Vocé ultra~
passaram totalmente as medidas.
Que escandalo diante de todos. Ima-
ginem o que vao pensar de nés?

FiLua — Té cagando!

MAE — Isso é que é triste. Vo~
cés ndo tem a minima fagulha de
ambicao.

FiLua — Eles também néo.

MZXE — Vocés ndo seguem as
minhas instru¢des. E eu me pergun-
to: afinal, por que é que eu estou
aqui?

CHAMINEIRO — E o que eu tam-
bém estou me perguntando.

MAE — Continuem com suas gra-~
cinhas, porque agora vocés véo fa-
zer exatamente o que eu estou man-~
dando e se alguém ndo estd gos-
tando pode sair. (Saem todos.)
Onde vocés vao?

Par — Ninguém esta gostando.

MAE — E eu? Vocés acham que
eu também estou gostando? Sentem-~

-se todos. Agora basta! Fanfarra em
La... um, dois, trés... (Todos
cantam perfeitamente bem. Apoteose
do quadro vivo. Perfeita sintonia do
cello, da clarineta e do presépio.)

CHAMINEIRO (ao f[inal da miisi-
ca) — Pra que tanto falatério em
vao? Vamos nos empanturrar de
comida!

Par — Espere um pouco senhor
chamineiro. (A mae.) Olha, isso &
pra vocé, a tua fotografia, mandei
fazer uma cépia bem grande. (Ele
lhe estende um dragédo de cartolina.)

MAg — O qué? Um Dragao?
Acho que vccé estad brincando co-
migo! Que que é isso? Olha papai,
meu presente de Natal pra vocé,
uma moto cockorell — esse ano vocé
ainda vai ter que pedalar vocé mes-
mo, mas no ano que vem eu lhe dou
o motor auxiliar. (Ela lhe da o velo-
cipede de crianca que estd no palco
coberto com um saco. Ao chaminei-
ro.) Senhor chamineiro, tenha a bon-
dade, sente-se por favor.

CHAMINEIRO — Se os senhores
me permitem! (Ele senta-se sem

lhar na cadeira, em cima do bolo
de chantilly.)

CRrIANGAs (berrando) — Mamaie,
o chamineiro sentou em cima do bolo
de chantilly.

MAE — Repugnante personagem!

CHAMINEIRO ~— Jesus, Maria,
José¢! S6 me faltava essa, bem na
ncite de Sdo Jodo! (Ele vira-se e
enxuga as calgas com as méos.)

(Durante esse tempo todo, o pai
esta sentado no velocipede rodando
pelo palco, fazendo um tumulto ge-
ral. A mé&e e as criangas choram.
O pai para repentinamente estupe-~

fato.)
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PAa1 — Mas por que é que o se-
nhor esta ai de pé falando em Sao
Jodo?

CHAMINEIRO — Ué, hoje ndo é
24 de junho, dia de Sdo Jodo? Pois
¢, 24 de junho (Apontando o calen-
dério), dia de Sao Joao.

Par — Macacos me mordam! Meu
calendario esta atrasado seis meses.

MAE —~ S6 vocé mesmo, nao
papai?

Par — Esta vendo mamaée, ¢ por
isso que hoje eu comprei a arvore
de Natal tao barata.

CORTINA

N EENG



UMA PECA POR OUTRA
de Jean Tardieu

Traduzido por Manuel Bandeira,
Pina Coéco e Renato Icarahy

Adaptado pelo GRUPO TAPA

SO ELES O SABEM

PERSONAGENS

~ Cristiano

~ Simone

~— Lauro Cesar
~ Janete

APRESENTADOR

~— Jean Tardieu costumava dizer
que, muitas vezes, os espectadores
sdo convencidos a seguir uma acdo
teatral * cujos verdadeiros motivos
eles ndo vém a entender:

~— Sera conseqiiéncia de uma en-
fermidade prépria a arte dramatica?

— Sera por que a vida dos
outros no palco, como na realidade,
ndo nos revela seus segredos?

— Serd por que as personagens
~— especialmente nos dramas ditos
“realistas” — ocupam-se apenas com
seus problemas e nunca com os dos
espectadores, atitude que denota
uma falta de cortesia lamentavel?

~— Sera enfim por que os autores,
abusando de sua situagdo privile-
giada, fazem questdo de nos dei-

xar sob uma desagradavel impres-
sdo dc mistério?

Sdo perguntas que, sem davida,
vocés ndo deixardo de fazer en-
quanta assistem: “SO ELES O
SABEM".

(Cristiano e Simone estdo de pé
no meio do palco, envolvidos numa
grande discussdo. Cristiano vai e
vem nervosamente. Simone o acom-
panha com os olhos, com uma ex-
pressdo ma. As cortinas da janela
estdo puxadas pela metade. O quar-
to esta na penumbra.)

CRrISTIANO — Vocé pode estar
certa que eles ndo vdo conseguir me
pegar!

SimoNE — Falar é facil.

CrisTIANO — Vocé néo perde por
esperar.

SiMONE — Duvido!

CrisTIANO — Isso é o que nés
vamos ver!

SIMONE (dando de ombros) —
No seu lugar eu desistia logo!

CrisTIANO (saltando) — Desistir,
eu! Depois de tudo que aconteceu!
Nunca, estd ouvindo, nunca!... E
é logo vocé que me da esse conse-
lho!... Ah, obrigado muito obri-
gado mesmo.

SIMONE — Eu te previno pela ul-
tima vez, Cristiano. Vocé estad no
caminho errado. E ele vai te pegar,
é, eu tenho certeza que ele vai te
pegar.

CrisTiANO — E eu tenho certeza,
Simone, que isso ndo vai acabar as-
sim! Seria muito simples, muito sim-
ples!... Quer saber dc uma coisa?
Vocé ndo tem nada a ver com isso,
nada, entende? Vocé sé tem uma
coisa a fazer: calar a boca e me
deixar agir!

SiMONE — Nio, eu nido vou me
calar! Sei que tenho razdo e quern
que vocé se renda as evidéncias.
Nio conte. ..

CRISTIANO (furioso) — Vocé vai
se calar no finall

SIMONE (continuando) —~ Naio
conte com meu siléncio. Vocé jamais
conseguiria uma coisa dessas. Te-
nho meu papel aqui tanto quanto
voce.

CRISTIANO — E mentiral Eu sei
o que tenho que fazer.

SimoNE — Nai&o, vocé nio sabe
de nada! Enquanto que eu me sinto
na obriga¢do de deixar tudo claro!
Eu ndo quero que nada fique escon-
dido!

CrisTIANO — Eu sei o que eu sei.

SIMONE — Sempre essas palavras
na boca! Definitivamente, meu po-
bre Cristiano, o que vocé espera fa-
zer nessa altura dos acontecimen-
tos? Eu repito que vocé ndo sabe
de nada, absolutamente nada!

CRISTIANO — E ai que vocé se
engana! Quando eu digo que eu sei
0 que eu sei, é que eu sei realmente
o que eu seil... Nao é como vocg,
¢é claro! Voce, eu diria. ..

SIMONE (com voz sibilante) —
Vamos, conclua o que pensou, por
favos, eu diria. ..

CrisTIANO — Nao, eu ndo vou
dizer, é muito idiota!

SiMONE — Nao fui
disse!

CRISTIANO (subitamente furioso €
tomando uma determinaggo) —~ E
quer saber de uma coisa? Pra mim
chegal Com vocé nada é possivel!

SIMONE — Realmente, nada do
que é impossivel é possivell Pelo
menos com isso, eu tenho certeza

eu quem

que vocé concorda! (Cristiano se 25




dirige para a porta.) Vocé ndo vai
la, eu espero?

CrisTIANO — Eu nao tenho que
lhe dax satisfacoes.

SIMONE (impedindo-o de sair)
~ Tem sim! Eu exijo uma explica~
¢dao. E jal Ondec vocé vai?

CriSTIANO — Aonde eu bem en-
tender! (Ele a empurra brusca-
mente.)

SIMONE — Seu bruto!... Sem
educacio! Patife!” Canalha! (Cris-
tiano sai sem dizer nada e bate a
porta. Simone f[ica s6, caminha de
um lado para o outro, e pouco a
pouco se acalma.) Vamos! Calma,
calma! Para que ficar nervosa?...
Vamos ver... Das duas uma, ou
ele escolhe a primeira solucdo. ..
ou ele opta pela segunda, No pri-
meiro caso, ha graves inconvenien-~
tes... No segundo também. Cla-
ro, ha vantagens e desvantagens
iguais... Mas... alguma coisa me
diz... mas pode ser que seja pura
ilusdo!... Se ele fosse... Néo, nédo
é possivel. (Alguém toca a cam-
painha. Simone wvai abrir. Entra
Laulo - Cesar. Simone de repente
muito améavel) Ah, Lauro Cesar,
vocé chegou em boa hora. Eu es-
tava te esperando!

Lauro - CESAR- (espantado, mas
sorridente) — Mas como! Nem eu
sabia que vinha!

SimoNE — Eu ‘quero que... de
certa maneira eu esperava sua Visi-

. (afetuosamente) Sente-se -aqui
perto de mim... Me ajuda: eu estou
numa perplexxdade terrivell (Sen-
ta-se no canané) :

Lauro ‘CESAR (sentando-se a seu
lado) — Entdo, foi tudo bem?

+ SIMONE — Mais para mal que
para bem! Além- disso, ele ndo esta

26 mais aqui.

Lauro CEsAR — Ah! Bem que eu
desconfiava!l... No fundo, ele ndo
tinha outra opgao.

SIMONE — E, mas ndo se pode
afirmar que' ele ndo vai voltar.

Lauro CgsAR — Voltar também
¢ uma opgdo... (Depois de hesitar
um pouco, em voz baixa) E... 1a?

SIMONE (dando de ombros) ~—
La? Eu ndo soube de mais nada.
Eles vao ¢ vém, de¢ um lado para o
cutro, tomam grandes resolucdes e
hesitam no wlt'mo instante.., Enfim,
continua tudo no ar. Para dizer a
verdade, eu acho que eles ndo espe-
ram fazer grande coisa...

Lauro CesAR — Eles ndo mu-
dam mesmo. Eu bem que avisei que
ficassem atentos! Eles nem ligaram!

SIMONE — Meu pobre amigo!
Vocé se iludia! Eu ja aprendi a li-
dar com eles. Olha, se vocé jurar
segredo, eu te mostro uma coisa que
vocé vai esclarecer tudo... Promete
que nio vai contar a ninguém?

Lauro Cesar — Claro!

SIMONE — Jura?

Lauro CESAR — Vamos, Simone!
Claro que eu ndo vou contar a nin~
guém! Como é que vocé pode duvi-
dar de m!m?

SimONE — E verdade! Desculpal!
Ah, vocé me ajuda tanto... Com
vocé eu posso falar claramente, a
luz do dia! (Ela se levanta, vai pro-
curar uma carta nas gavetas da es-
crivaninha e volta para se sentar

perto de Lauro Cesar. Entrega—lhe ‘

a carta) Leial

(Lauro Cesar lé a carta em silén-
cio e parece horrorizado)

' SIMONE (procurando entender sua

expressdo) — O. que vocé acha?

Niag ¢ incrivel?

Lauro CEsAR — Mas é uma' lou-
cura!... Como se pode chegar a
esse ponto? Sé vendo para acreditar
numa coisa dessas!

SIMONE —~ Agora vocé entende
porque eu exigi segredo. Uma coisa
dessas ndo pode ser do conhec1men—
to de ninguém.

Lauro CesAR — Claro! De nin-
guém! Ja é demais nés dois saber-
mos disso.

SiMONE — Nés dois. ..
soa que escreveu a cartal

Lauro CESAR (com raiva) — Ah!
Se eu o pegasse! Alias ndo é s6 ele.
Tem os outros dois... E além des-
ces tem também... vocé sabe de
quem eu estou falando,

SIMONE (suspira) — E, eu sei
muito bem. Lauro Cesar, meu: caro
Lauro Cesar, onde vamos chegar
com tudo isso? ‘

Lauro CEsAR (se aproximando)
~— Vamos, Simone! Vocé sabe mui-
to bem que enquanto eu estiver aqui,
vocé ndo vai ficar sozinha, (Ele lhe
segura a méo. Ela deixa, emociona-
da. Lauro Cesar, prosseguindo) En-
quanto houver uma luz, uma luz de
esperanca, eu vou lutar para que
tudo volte a ser como antes.’

SIMONE (tristemente) —~ Meu: po-
bre Lauro Cesar! O passado é o
passado! (Ela se debulha em lagri-
inas)

Lauro CEsAR — Mas pode ser
também o futuro! (consolando-a)
Ora, minha pobre amiga! Nao fica
assim! Pra qué? Eu ja ndo disse que

e a pes-

estou com vocé? (Ele lhe acaricia

docemente a médo)

SIMONE (enxugando as lagrimas)
— E verdade!... E preciso que
vocé me diga para que eu acredite.

‘Lauro CEesAR — Mas claro:que
eu estou aquil Vocé esta vendol



SiMONE — E tdo bom saber disso!

Lauro CEesar (largando-lhe a
mdo) — E agora Simone, agora que
vocé sabe que eu estou aqui, é pre-
ciso que eu va.

SIMONE ~ Ja? Mas nés ainda ndo
dissemos tudo!

Lauro Cesar (grave) — Sem
davida! Na verdade nés nio disse-
mos nada. Mas s6 em te ver, eu
sei mais do que vocé pensa.

SIMONE — Pode ser. ..

Lauro CEsaR — Sim. Em todo
caso vocé sabe o que me trouxe.
Vocé sabe o que me prende, mas
vocé sabe também o que me obriga
a partir.

SIMONE — E verdade... Eu me
esquecia... Mas vocé me promete
que vocé sera forte?

Lauro CesaR — Eu serei forte...
por vocé.

SIMONE — E preciso ser forte
também pelos outros... Por ela
principalmente. ., Mas ndo precisa
ser imprudentte!

Lauro CesaR — Eu nio serei
imprudente. Eu prometo. Eu serei
forte, mas prudente.

SUMONE — Entdo eu estou tran-
qiiila. Se vocé quiser, pode ir. (Am-
mos se levantam. Ela o acompanha
lentamente até a porta)

Lauro CEsAR (solene) — Simo-
ne, eu nao quero ir embora sem. ..
(ele aponta discretamente para uma
determinada parte do apartamento)

SIMONE — Eu permito. Va, vocé
conhece o caminho.

Lauro CesarR — Obrigado.

(Ele beija-lhe a mé&o longamente
e sai. Simone vai se sentar no ca-
napé e fica um instante sonhadora.
Depois ‘de algum tempo, a porta se
abre. Entra [anete, muito palida, de
“peignoir”. Ela caminha com difi-

culdade. Simone, quando a vé, tem
um sobressalto)

SIMONE — Vocé se levantou? Isso
¢ uma loucura!

JANETE — Por que vocé fez isso?

SIMONE — Primeiro vocé me res-
ponde! Por que se levantou? Vocé
sabe que o médico. ..

JANETE (com uma calma terrivel)
~ Por que vocé fez isso?

SIMONE — Porque era preciso.

JANETE — Vocé sabe que podia
ter me matado?

SIMONE — Eu sé pensei na sua
satde.

JANETE — Que bela respostal. ..
S6 existe o corpo!

SIMONE — Primeiro, o corpo. O
resto vem em seguida.

- JANETE (com ironia) — Quanta
teoria!

SIMONE ~— Além disso... eu
pensei que vocé ia ficar feliz!

JANETE (deixando-se cair numa
cadeira) — Eu repito que vocé po-
dia ter me matado!... Entio foi
vocé que mandou ele entrar?

SIMONE — Era preciso que ele te
visse!

JANETE ~ Pois sim! Vocé sb
pensou nele! Vamos, confesse! Ago-
ra ele pode partir trangiiilo! Mas eu,
eu fico com essa lembranca.

SIMONE — Se é s6 uma lembran-
¢a, nada mudou entdo: isso ja exis-
tia antes de vé-lo novamente,

JANETE (dura) — Eu ndo estou
fazendo um jogo de palavras Nés
estamos s6s. Podemos falar sem ro-
deios, claramente, face a face! Fi-
nalmente eu saberei. Pode ser que
eu morra, mas o mistério sera des-
vendado.

SIMONE —~ Vocé ndo vai saber
de nada.

JANETE — Pode ser que eu mor-
ra, ja disse, mas pelo menos, antes

de morrer, eu terei arrancado seu

segredo!... Ah, como se represen-
ta bem aquil... Palavras, sempre
palavras e nunca a verdade! A ver-
dade, esta ouvindo, Simone, eu que-
ro toda a verdade!

SIMONE — Nao existe segredo e a
verdade ndo é para vocé, nem pra
mim! Eu ndo sei de nada, ja dissel...
Sua louca! Como eu posso te ajudar
a entender, se eu mesma nio entendo
nada!

JANETE (levantando-se com es-
forco) — Bem, se é assim eu sei
o que me resta fazer! (Vai com di-
ficuldade “até a porta)

SIMONE (levantando-se de um
salto) — Isso ndo, isso vocé nio vai
tazer!

JANETE (com a calma do deses-
pero) — Se vocé soubesse o que
eu quero fazer! Eu também tenho
meu segredo!

SIMONE — Eu ndo sei de nada,
mas posso adivinhar. E isso nido,
esta ouvindo, ndo! Enquanto eu for
viva eu me oporeil (As duas mu-
lheres se enfrentam um momento
com o olhar)

JANETE — Esta bem! Entio ain-
da me resta uma solucdo! (Com
suas altimas energias, ela se preci-
pita para a escrivaninha e antes que
Simone possa lhe impedir, pega um
revdiver)

JANETE (sem apontar para nin-
guém, mas segurando como se fosse
atirar) — Se nada, nem a persua-
sdo nem o afeto puderam te arran-
car o segredo, ao menos saiba, que
uma de nés duas tera desaparecido
antes que a outra tenha saido da-
qui! . 4R
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SIMONE (atirando-se sobre [ane-
te, tenta apanhar o revélver) —
Vocé é loucal Largue essa arma, ja!
(Toca o telefone. Elas se olham por
um momento, paralisadas)

JANETE — S6 pode ser ele!

SIMONE (com um riso nervoso)
— Ou ela. (Atende o telefone, an-
gustiada) Als. .. Sim, sou eu! (Bai-
xo para Janete) é elel... Al6, o que
vocé quer de mim?... Como?...
Hein?... (Seu rosto exprime de re-
pente um espanto alegre) Serad que
eu estou ouvindo bem?... Voce esta
dizendo que tudo esta em ordem?..
(baixo para Janete) Guarde esse re-
vélver, depressal... (Janete guarda
o revélver na gaveta) ...Mas & in-
crivel!. .. Als... sim... ndo! E por
causa do chofer do caminhdo?...
Nizo é possivell... (Baixo para Ja-
nete) £ por causa do chofer do ca-
minhdo! (Volta a pegar o fone) Mas
entio venha depressal Claro que
nos esperamos! Esta, esta aqui per-
to de mim... como?... E, ela es-
tava um pouco chateada. Eu deixei
que ela se levantasse por um mo-
mento!. .. Nio, a crianga vai muito
bem. Vem depressa! (Ela desliga e
abraca Janete) '

SIMONE — Minha pobre Janete!
Tudo resolvido! Vém os dois!

JANETE (quase chorando de ale-
gria, deixa-se cair no canapé) —
Mas entdo!... Por que nos?...

SiMONE — Fica quieta! Logo tudo
ndo passara de uma méa lembran-
ca... Olha, para eles ndo ficarem
impressionados, pde um pouco de
rouge, vocé esta tdo palida, coitadi~
nha! (Ela lhe da sua bolsa) Depres-
sa que eles ja estdo chegando! (Ja-
nete faz uma répida maquilagem, en~

quanto Simone agitada vai de um
lado para outro da sala, arrumando
aqui e ali uma coisa, indo de vez em
quando & janela, abre as cortinas.
O quarto se enche de luz do dia.
Toca a campainha. Ela abre. Entram
Cristiano, primeiro, e Lauro Cesar.
Eles parecem alegres. Lauro Cesar
traz um buqué de [lores e Cristiano,
um pacote)

CRISTIANO (precipitando-se efusi-
vamente nos bracos de Simone) —
Simone, minha querida! Quem diria
que tudo ia terminar assim! (Ele lhe
entrega o pacote) Veja o que eu
trouxe pra vocé!

SuMONE (felicissima)
vocé encontrou?

CrisTIANO — Depois eu te conto.

Lauro CESAR (oferecendo o bu-
qué a Janete) — Pra voce, Janete!
(com ternura) Isso ndo te faz lem-
brar nada?

JANETE (pegando o buqué emo-
cionada) — Claro que sim!

Lauro CESAR (conduzindo [ane-
te para direita) — E 0 nosso se-
gredc! Vem, Janete! Eles n@o po-
dem entender!

CriSTIANO (conduzindo Simone
para esquerda) — Venha! Néo pre-
cisa contar! Talvez algum dia eles
entendam!

APRESENTADOR — S0 eles o sa-~
bem. Por qué? S6 eles o sabem. Se-
nhoras, senhores e senhoritas. Um
momento de reflexdo sobre o tea-
tro. O teatro esta em crise. Eu pego
por favor um minuto de siléncio.
(Passam-se alguns segundos) Fim
do momento reflexivo. Pode conti-
nuar a peqa.

—~ Como

UM GESTO POR OUTRO

PERSONAGENS

Almirante Sepulcro
Sr. Garatuja

Sra. Garatuja

Sra. Senta-Aqui
Baronesa Lampréia
César (mordomo)
Srta. Carregagdo
Jovem Grumete

A cena passa-se no tempo dos
romances de Julio Verne. O Almi-
rante parece-se com o Capitdo
Grant, vestido como oficial de ma-
rinha de 1860: suicas, sobrecasaca,
boné, binéculo a tiracolo, etc.

APRESENTADOR (diante da cortira,
de cabeca descoberta, ao centro, em
tom de palestra, como que recordan-
do fatos, andando) — Vamos de-
sembarcar no Arquipélago Sem
Nome ~— assim chamado por que
nenhum navegante conseguiu desco-
bri-lo — la encontraremos uma Ci-
vilizacgio muito adiantada: cidades
modernas, gracas a fregiientes bom-
bardeios; cidaddos livres, gragas a
uma policia sempre presente; costu-
mes pacificos, defendidos por. uma
forca armada até os dentes; um.go-
verno solidamente estabelecido “so-
bre as instabilidades das opiniGes.
Em resumo, todas as conquistas do



progresso! Entretanto, pondo de
lado esta semelhanca essencial com
a vida de nossas sociedades, os cos~
tumes desse pais irdo nos surpreen-
der muitissimo. Até parece que um
espirito malicioso se diverte, fazen-
do dos habitos sociais uma absurda
salada, levando os cidaddos a to-
mar uma atitude pela outra, um ges-~
to por outro... Primeiro, ficaremos
muito espantados com esses costu-
mes, mas pouco a pouco, ajudados
pela habilidade de nossos anfitrides,
vamos nos habituar. De volta a mae
patria, ndo compreendo mais por que
as pessoas apertam as mdos quando
se encontram, tiram o chapéu ao en-
trar numa sala, reiinem-se para co-
mer, tém prazer em fazer fumaga
ou em se esfregar uns aos outros ao
som da musica. Reconstituiremos
para vocés uma recepgdo em um dos
saldes mais distintos do Arquipéla-
go Sem Nome. O convite: (tira uma
carta) “A Sra. Senta-Aqui tem o
prazer de convida-lo para a recep-
¢do que dara em seus saldes no dia
15 de maio, as 18 horas... (tos-
sir-se-a).”

(O Apresentador cumprimenta e
sai, O pano é aberto e surge um sa-
lao luxuoso. A direita uma estante
cheia de chapéus, de todos os tipos.
César, o mordomo, de casaca e lu-
vas brancas, esta de pé diante da
estante.)

SrA. SENTA-AQui (entrando pela
esquerda, esta descalga) — Tudo
pronto, César?

CEsAR — Sim senhora. Creio que
os convidados estdo chegando. (A
Sra. Senta-Aqui vai sentar-se em
uma das mesas. A porta se abre e
entra o Almirante Sepulcro, um se-
nhor de idade, muito distinto. César
apanha sobre a estante um chapéu

de dois bicos com plumas e entre-
ga-o ao Almirante, que tira os sa-
patos, que César coloca na estante.)

CEsAR (anunciando) — O Almi-
rante Sepulcro! (D4 o chapéu ao
Almirante)

ALMIRANTE (com o chapéu na
mdo, dirige-se & Sra. Senta-Aqui e
beija-lhe respeitosamente o pé direi-
to) — Encantado, minha senhora.
(Ajoelhado a mcda isabelina)

Sra. SENTA-AqQui — O senhor foi
o primeiro a chegar, Almirante. Faca
o favor de se cobrir.

ALMIRANTE (colocando o chapéu
com toda a dignidade) — Ja que te-
nho a honra de estar a s6s com a se-
nhora, permita-me ofecer-lhe uma de
minhas meias. (Tira com dificuldade
as meias e oferece-as a Sra. Senta-
-Aqui)

SrA. SENTA-AQui (aceitando-as
com um sorriso encantador e colo-
cando-as sobre a mesa) — Nada po-
deria me agradar mais, Almirante.
Esta lembranga preciosa ocupara um
lugar de honra na minha colegao.
(Chegam o Sr. e a Sra. Garatuja.
Tiram os sapatos e entregam a Cé-
sar, que os coloca na estante. César
dé uma coroa de louros de papel ao
Sr. Garatuja e um chapéu a Sra.
Garatuja.)

CEsAR (anunciando) — Sr. e Sra.
Garatuja!

SrA. SENTA-AQul — Foram mui-
to amaveis em aceitar o meu con-
vite. Cubram-se, por favor. (O Sr.
e Sra. Garatuja cobrem a cabeca)

SrA. SENTA-AQuUl — Almirante
Sepulcro, posso apresentar Sr. Ga-
ratuja, nosso poeta nacional!

ALMIRANTE (dirigem-se um ao
outro e apertam-se mutuamente a
ponta do nariz) — Encantado, Sr.
Garatuja.

Y

Sr. GARATUJA — Muito prazer,
Almirante.

SrA. SENTA-AQui (conduzindo o
Almirante & Sra. Garatuja) — Al-
mirante Sepulcro, Sra. Garatuja.

ALMIRANTE (apds beijar respei-
tosamente o pé direito da Sra. Ga-
ratuja num tom de galanteio) —
Ouvi falar muito a seu respeito, du-
rante a m'nha tltima batalha. Todos
sabem que seu marido ndo tem ta-
lento nenhum e que a culpa é exclu-
sivamente da senhora. E o privilégio
das mulheres bonitas, poderem rei-~
nar no coracio de um marido a
ponto de priva-lo de todo o valor
pessoal.

SrRA. GARATUJA (muito tolinha)
— O senhor é muito amavel, Almi-
rant..

SrA. SENTA-AQul — O Almirante
¢ muito modesto. Finge esquecer
que, se perdeu a famosa batalha do
Golfo de S. Pedro, foi gragas ao
charme incomparavel de sua esposa!

ALMIRANTE (suspirando) — E
verdade! Bons tempos aqueles. (A
porta se abre de novo e entra a Ba-
ronesa Lampréia.)

CESAR (anunciando) — Baronesa
Lampréia, Srta, Carregagdo e o Jo-
vem Grumete.

SrRA. SENTA-AQui (tem uma pa-
lavra amavel ao mesmo tempo que
lhes aperta o nariz) — Minha que-
rida amiga. .. (O Sr. Garatuja des-
ce da mesa, tira uma pena de gali-
nha do bolso e comeca a fazer co-
cegas no nariz da esposa e do Al-
mirante, até que estes espirram e
agradecem.)

SrA. SENTA-AqQui — Como lhes
prometi que iriamos tossir, pedi ao
Sr. Garatuja para ler um de seus
piores poemas. Meu caro Garatuja,
peco que se execute (com malicia)
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ou melhor, que nos execute. (Todos
riem)

Sr. GarATUJA (adiantando-se e
tirando um papel do bolso) — E um
poema intitulado “Ode ao Mar”, de
inspiracdo maritima, como o titulo
indica; escrevia num dia em que me
senti particularmente indisposto e,
portanto, dediquei-o & minha esposa.
(Murmirios de aprovagdo. A Sra.
Garatuja parece lisonjeada. A Ba-
ronesa tosse discretamente.)

"Sra. SENTA-AQui — Nossa que-
rida am‘ga Carregagdo esta impa-
ciente por tossir. Parabéns, querida!
Alias, o nosso poeta nacional vai nos
dar ampla oportunidade.

SrR. GARATUJA (lendo com énfa-
se):

ODE AO MAR

Todos os meus avés percorreram 0s
[ mares.
E at¢é onde me recordo de minha
[familia
Sempre encontro o mar em toda
[parte, o mar de todos;
Eis por que o mar é minha mae,
O mar é minha avo,
O mar é minha irmd,
O mar é a irmad de meu tio,
E o irmdo da minha mie, a mie do
[meu irmao,
E a irmd mais velha de meu pai...
Todos os meus antepassados per-
[correram os mares. ..

SrA. SENTA-AQuUl — Meu Deus,
que horror (Tosse.) E uma droga
(Tosse.) E como esta mal escrito,
mal ‘composto, ndo acham? (Tosse
cada vez mais)

. Convipapos (concordando e tos-
sindo) — X terrivell Nao tem sen~

tido nenhum! E estapido! Poucas ve-
zes ouvi um poema tdo mal escrito!
Oh! Que horror! Que decep¢do ma-
ravilhosa! (A Srta. Carregagdo tem
um acesso de tosse tdo violento que
todcs param de tossir e fitam-na com
admiracdo, Depois a tosse generali-
za-se de novo. O Grumete, entre-
tanto, da sinais evidentes de mal-
-estar, Ndo podendo mais, aproxi-
ma-se discretamente de Cesar e per-
gunta baixinho, envergonhado)

GRUMETE — Por favor, cnde fica
a... a... sala de jantar?

CEsAR (mostrando a porta, com
leve tom de desprezo e comiseragéo)
— No fundo do corredor, a es-
querda.

GRUMETE — E tem de tudo?

CEsSAR (sempre em voz baixa e
desdenhoso) — Sim, senhor.

GRUMETE — Obrigado. (Sai ra-
pidamente, mas esforcando-se para
ndo ser percebido. Cesar apanha na
estante um recipiente de cirurgia es-
maltado e se aproxima de cada con-
vidado.)

CEsAR (inclinando-se cerimonio-~
samente) — Queira cuspir, obriga-
do. Queira cuspir, obrigado. Queira
cuspir, obrigado. (Os convidados
cospem discretamente no recipiente.)

SrTA. CARREGAGAO (para a Sra.
Lampréia) — Esta é uma das re-~
cepgdes mais belas que ja vi. Que
estilo, que elegancia em tudo!

BARONESA — Com efeito, & um
dos saldes em que melhor se cospe,
e se tosse. (A Sra. Senta-Aqui)
Diga, minha amiga, assistiu ao tlti-
mo concerto da Sociedade Harmd-
nica?

Sra. SEnTA-AQul — Claro! Foi
uma noite inesquecivel!l Um su! Foi
impossivel ouvir o que quer que fos-

se, a tal ponto o publico manifestou
a sua admiracao.

ALMIRANTE — Mas nunca se viu
um sucesso igual desde aquele fa-
moso recital em que o pianista foi
obrigado a parar de tocar. E quan-
do, dominado pela emogdo e pelo
reconhecimento, aquele artista in-
comparavel fugiu do palco, o eatu-
siasmo tomou as propor¢des de um
delirio coletivo: num segundo o pii-
blico invadiu o palco e pulverizou,
literalmente, o piano; era uma luta
de quem levaria como lembranca
uma tecla, uma corda, um pedal
Tenho um amigo que se orgulha de
ter conseguido trés teclas brancas e
duas pretas,

SrA. GARATUJA (bem tolinha) —
E uma grande prova de paixdo pela
musica,

SRA. GArRATUJA (faz sinal a
Cesar) — Cesar, pode trazer a ban~
deja.

SrTA. CARREGAGAO (baixo para o
Grumete) — Sentiu-se mal?

GRUMETE (baixo) — Oh, uma
fome voraz, simplesmente. (A Sra.
Lampréia tosse discretamente. Cesar
traz a bandeja cheia de pequenas
bolas de borracha, bexigas vazias.)

CEsAR (respeitosamente) — Um
baldo, Sra. Garatuja? Um baldo, Sr.
Almirante? Um balao, Sr. Garatuja?
Um baldo, Sra. Lampréia?

BARONESA — Vocé estad nos vi-
ciando, queridal

ALMIRANTE — Ha muito ndo so-
pro com tanto gosto! ;

SrAa. GArRaTujA — Esses baldes
sdo deliciosos De onde vém?

SrA. SENTA-AQul — Encomen-
do-os diretamente a um artesdo que
s trabalha para mim.

SrR. GARATUJA (soprando um ba-
ldo que cresce muito) — Vejam so



que beleza! Parece um baldo de ca-
samento ou de batismo!

SrA. - GARATUJA (tolinha) — E
uma grande prova de amizade ofe-~
recer baldes tdo deliciosos!

SRA, SENTA-AQuI (suspirando) —
Muito obrigada. Sinto ndo acompa-
nha-los pois desde que meu marido
faleceu renunciei aos assopros.

BArRONESA — Pobrezinha, como
deve sentir faltal Eu seria incapaz
de parar de soprar. Sopro até em
viagen:.

Sr. GARATUJA (para a Sra. Sen-
ta-Aqui com uma pena) — Permi-
ta-me, ao menos, depena-la?

SrA. SENTA-AQUl — Com todo
prazer, caro poeta.

SrR. GARATUJA (ajeita a pena e
comeca a f[azer cdcegas no nariz até
ela espirrar) — Embora isto nao
valha um baldo. ..

SrRA. SENTA-AQul — A sua plu-
ma é tdo delicada. E com ela que o
senho: escreve?

Sr. GarATUJA — Nio, esta é a
minha pena de cerimdnia.

SrA. SENTA-AQuI (depois de es-
pirrar) — QObrigada! E se fizermos
um pouco de ginastica?

BARONEsA (parando de soprar)
— Excelente idéia! Devo confessar
que aguardava impaciente esta pro-
posigao?

SrRA. GARATUJA (rmuito tolinha)
— E uma grande prova de sadde, a
ginastica.

Sra. SENTA-AQuUi — Tirem os
chapéus, e podemos comegar! (Os
homens tiram os chapéus e as se-
nhoras os véus. Cesar apanha-os e
coloca-os na estante)

SrA, SENTA-AQul — Espero que
o Almirante consentira em dirigir
os movimentos de nossa pequena
esquadra.

ALMIRANTE — Com muito prazer,
querida amiga!l Cesar, quer trazer
o gongo, por favor? (Cesar pega na
estante o gongo e da ao Almirante)
Senhoras e senhores, todos prontos?
Bem! Entdo podemos comecar: 1,
2, 1, 2, dobrar os joelhos, levantar
e estender o braco direito, esquerdo,
direito, abaixar a cabeca! Otimo!
Sentar, levantar, sentar, levantar!
(Cesar pontua as ordens com o
gongo.) (Ouve-se uma misica ana-
loga as que acompanham os progra-
mas de cultura [isica)

SrR. GARATUJA (sem f[élego) ~—
O que acham da situagido politica?
(Os exercicics vdo sendo [eitos en-
quanto eles dialogam)

BArONESA — Eu penso... que o
governo. .. vai cair... esta noite...
e sera substituido... por outro. ..
amanha. . .

SrA. GARATUJA (muito tolinha)
~ Cair... uma grande prova do
governc. . .

BARONESA — Ja leram o ultimo
livra de. ..

SrR. GARATUJA — Acho que é. ..
um livro... que chegou a tempo.

SrA. SENTA-AQUI — Como assim?

Sr. GaraTujA — Chegou a tem-~
po... de fazer esquecer os prece-
dentes!

SrRA. GARATUJA (muito tolinha)
~— E uma grande prova... de amor
pela. .. literatura... esquecer o que
se le...

ALMIRANTE (muito cansado) ~—
Acho que a baronesa comega a se
cansar. Permita-se term’nar esta
maravihosa diversdo que, infeliz-
mente, ndo é mais para a minha
idade,

SrRA. GArRATUJA — Eu podia con-
tinuar horas a fio!

SrA. SENTA-AqQui — De forma
alguma desejaria cansa-lo, Almiran-
te. Mas como imaginar uma recep-
¢do sem ginastica? (Faz um sinal
para Cesar, que traz para cada con-
vidado seu chapéu ou véu)

Convipapos — Foi delicioso, e
tdo distintol Até parece que esta-
mos na Corte. Nado ha diversao mais
bela que a ginastical

SrA. SENTA-Aqui (amavel) — E
claro! Mas antes de se irem, acei-
tardo, sem davida, oferecer-me al-
guma coisal

Convipapos — Naturalmente! E
c'aro! Com todo o prazer!

Sra. SENTA-AQui — Cesar, quer
recclher as lembrancas, por favor?
(Cesar pega uma bandeja vazia)

CesAR — Para a pobre mie da
Sra. Senta-Aqui! Para a pobre mée
da Sra. Senta-Aqui! Para a pobre
mie da Sra. Senta-Aquil (Os con-
vidados vdo colocando relégio, pul-
seira, pena-de-ceriménia; a Baronesa
coloca a dentadura, etc.)

BARONESA — Agradecemos pro-
fundamente, minha cara, por todas
as atencdes. ..

ALMIRANTE — Nao posso deixar
de sair, minha amiga, sem primeiro
dizer-lhe o quanto me encantou a
sua recepgdo. Creio ser o intérprete
de todos nés, declarando o prazer
que temos em dormir aqui esta noite
e desejamos que uma chuva refres-
cante lhe proporcione uma noite
agradavel na soleira de sua porta.

SrA. SEnTA-AQul — O senhor &
extremamente amavell Obrigada, e
até breve.

CESAR (apanha sobre a estante
almofadas e cobertores e distribui
entre os convidados) — Almofadas!
Cobertores! Almofadas! Cobertores!
(Os convidados deitam-se no chio
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bocejando ruidosamente, enquanto a
Sra. Senta-Aqui, com um travessei-
ro e um cobertor, vai dormir fora)

APRESENTADOR — Dizem que nos-
so espetaculo é colonizado. Dizem
até que o teatro brasileiro esta total-
mente colonizado e alguns chegam
até a dizer que o Brasl é um pais
colonizado. (Namero musical.)

UMA PALAVRA POR OUTRA

APRESENTADOR — Por volta de
1900 — época das ma’s estranhas
— uma curiosa epidemia alastrou-se
por entre a populacdo das cidades,
atingindo partcularmente as classes
favorecidas. Os infelizes atacados
por este mal passaram a tomar de
repente as palavras umas pelas ou-
tras, como Se as pescassem ao acaso
num saco. O mais interessante é que
os doentes ndo tinham consc’@ncia
da doenca, continuavam al as sdos
de espirito, e mesmo, no auge da
epidemia, as conversas mundanas
prosseguiam alegremente — enfim,
o finico é6rgdo atingido era o voca-
bulario. Esse fato histérico — infe-
lizmente contestado por alguns eru-
ditos nos leva as seguintes conclu-
sOes:

— em geral, falamos para nao
dizer nada;

— se, por acaso, temos algo a
dizer, podemcs fazé-lo de mil for-
mas diferentes; os pretensos loucos
s6 sdo assim chamados porque nao
ccmpreendemos sua linguagem;

— nas relacdes humanas, muitas
vezes os movimentos do corpo, as
inflexdes da voz, e a expressio do
rosto dizem bem mais que as pala-
vras; -

— e ainda: as palavras ndo tém
em si outro sentido a ndo ser o que
ncs apraz atribuir-lhes pois afina, se
decidirmos de comum acordo que a
voz do cdo se chamara relincho, e
a do cavalo latido, amanhd ouvire-
mos todos os cdes relincharem e to-
dos os cavalos latirem. Gragas a ha-
bilidade dos atores, teremos o pra-
zer de lhes provar estas simples ver-
dades, alias bem conhecidas, na pe-
quena cena que se segue:

EMPREGADA — Madame, ¢ Mada-
me de Perleminouse.

MapAME — Ah, Que cacho! Fa-
ca-a engordar! (Dirige-se ao piano
¢ canta)

Tao longe, de mim pedante

Onde esta, cnde esta meu
[sacramento?

Quisera comer na hora

Nao esqueceste o condimento...

EmpreEGADA — A senhora Con-
dessa de Perlemincuse.

MapaME — Ah! Querida, queri-
dinha pelicial Ha quanto tempéro,
ha quantas pedrinhas eu ndo tenho
o doceiro de te agucarar!

ConpEssa — Nem queiras saber,
querida! Eu andei tdo envidracada!
Meus trés filisteuzinhos tiveram li-
monada, um depois do outro. Passei
todo o comeco do ccrsario chocan-
do moinhos, correndo do rufido para
o tamborete, passei no'tes controlan-
do os carburadores, distribu'ndo ali-
cates e pororocas. Enfim, ndo tive
um sé minueto livre!

MapAME — Pobrezinha! E eu que
nem descongelava de nada!l

ConDEssA — Melhor assim! Bem
que merecias descampar, depois das
borrachas que queimastes! Imagina!
Desde o fez de Paio até meados do
Fuzil ninguém mais te viu, nem no

water-proof, nem nos entremeios da
Pinta da Boa Cristal Devias estar
mesmo muito congestionadal

MaADAME — E verdade... Ah!
Que solvente! Nao posso nem mo-
lhar nisso sem escurecer.

ConNDEssA — Entdo, nada de co-
caaas?

MapamME — Nada.

ConDEssA — Nem um biscoiti-
nho!

MapAME — Nenhum! Ele nem se
dignou a me remexer, desde a pia
em que me gargarejou!

ConpEssA — Que sacristdo! De-
vias ter-lhe raspado umas brasas!

MapAME — Foi o que fiz: ras-
pei-lhe quatro, cinco, seis, talvez,
em poucos holandeses; ele nunca
aticou. .,

Conpessa — Ah! Coitad:nho do
meu chazinho de melissal... Se eu
fosse tu, arranjaria outro elefante!

MapAME ~— Impossivell ‘Vé-se
lcgo que ndo o aqueces! Ele me ca-
rabina completamente! Sou sua mos-
ca, sua luvinha, seu bem-te-vi; ele
¢ meu bambu, meu trombone de
vara; sem ele ndo posso espremer
nem latir; jamais o fechare!! Mas
que revoada que sou! Nao queres
flutuar alguma coisa? Uma bolha de
zulu, dois dedos de vispora?

ConpEssa — Obrigada, com mui-
to esplendor.

MapaME — Mary!... Mary!...
Oh, essa calcada! E turca como uma
percal Com licenga, preciso ir a4 ma-
gistratura, esconder esse chinelo.
Solto dentro de um minueto. (Sai)

ConDEssA (dirigindo-se ao piano)
— Oh! Um enorme crocodilo de
cauda! E aqui estd naturalmente o
Gltimo albino de miusculos da
mecda!... Vejamos... Oh! Esta



aqui, que é tdo to-be-or-not-to-be!
(Canta misica) Vai avido, avido es-
trangeiro, cai...

ConDE — Chapéus!. ..
colher!

ConpEssa — Chapéus! Meu ra-
poso! Adalgonso, o que, o que, o
senhor aqui? Como entregou?

CoNDE — Mas. .. pelo soquete.

Conpessa — E o senhor, costu-
ma sempre entregar aqui?

ConDE — Claro que ndo, minha
am’ga, minha palma, meu bisdo.
Eu... eu pensava encaixa-la, por
isso entreguei. Eu...

ConDEssA — Bastal Ja contrai
tudo! Entdo era o senhor o miste-
rioso trombone de vara de quem ela
era a luvinha e o bem-te-vil O se~
nhor, sim o senhor, que vinha aqui
bancar o zebu, o salsichdo, o pé-de-
~valsa, enquanto que eu, eu fazia das
ripas confusdo cochichando meus
pobres filisteus... O senhor néo
passa de um... (Chega Madame,
dirigindo-se a empregada; o Conde
se esconde e a Condessa disfarca)

MapaME ~ Entdo, Mary, esta~
mos entupidas, ndo é? Dois pedaci-
nhos de dolma com cambraia, alguns
sweaters imberbes, por cima, um to-
que de pombos salpicados no pacha
e umas gotinhas de esparadrapo co~
zido ao freio. (Vé o Conde) Cha-
péus!... Meu elefante! (Disfarcan-
do) Ora, o senhor aqui, caro Con-
de? Que 6tima sobremesa! Veio es-
borrachar sua querida colher? Mas...
Como foi que o senhor entregou?

Minha

ConDE — Pois bem, imagina que
eu estava gargarejando nas gara~
gens, apés minha sessdo de sleeping,
entdo, pensei com meus ladrdes, de
certo Irene estd com sua farinha,

vou sussurrar as duas ao mesmo
tempo!

MapaME — Caro Conde, ponha
ali sua assinatura!... Ali... E tome
este assunto. O senhor deve estar
muito cariado?

CoNDE — Ah, cariadissimo! O
molho pardo durou a tarde toda.
espumamos, gargarejamos, reespu-~
mamos , regargarejamos, brincamos
com bolinhas a todo tambor; eu me
pergunto onde nos levara toda essa
spoal

ConNDEssA — Querida!l Meu ra-
poso parece tdo alvaiado neste teu
encantador salpicdo... que até pa-
rece... ndo sei se devo cozer...

MapAME — Mas claro, coze, coze,
por calor!

ConpEssA — Pois bem! Parece
que ele vem sempre aqui roer os seus
sapos! Vai entregando todo triguei-
ro, como se estivesse em seu pro-
prio cemitério!

MapaME — Ah! Tu sempre brin-
dando! Que maganeta! Ora, imagina,
o Conde! E tdo gladiolo, tdo ever-
sharop, tdo furta-cor no edredon,
que ndo se contentaria com minha
pcbre chaleira, nem... com este
modesto alcatrdo!

ConDE — Este alcatrdo é¢ um
babador que sera sempre para mim
repleto de percevejos, cara amiga!

MapAME — Chega! Mas ele tem
outras garrafas na sua bodega! Nao
é mesmo, caro Conde?

CoNDE — Mas eu ndo...
pretende incinerar?

MapAME — Mas como? Nao ¢é
voz corrente que o senhor ndo sai
da casa da mulher do General Mi-
tropoulos e que anda semeando seu
gibdo, como se fosse uma palmeira
medieval?

que

CoNDE — Mas... mas... sem
compoteira! Ndo ha a minima sau-
dade neste paio, eu lhe asseguro.

MapAME — Pois sim! E aquela
pelicia da Senhora Verjus, néo
esta sempre pendurada em seu al-
mogo?

CoNDE — Mas. ..
calor, por calor!

ConpEssa — Ora, ora! Vejo que
amassas meu raboso melhor que eu
mesma! Bravos! E se eu botasse
senha nessa ladeira? Ah, ah, meu
carol Quem esperneia dentro, bole
com vontade! Devo acrescentar que
o senhor tem sido visto com o sa-
bre enfiado nos batentes da gran-
de Altamira?

CoNDE — Tu também, minha
bandeirola?

ConNDEssA — Bandeirola, coisa
nenhuma! Ora, vamos, todo o mun-
do sabe que o senhor trava com
Lady Braetsel!

MapaME — O qué? Com esse
pudim de pdo? Nio seria antes com
a Baronesa de Marmita?

Conpessa — O qué? Com essa
abobrinha? Pois em seu lugar, meu
caro, eu preferiria a velha luta que
faz o militar nas beiras do sangue!

CONDE — Mas... mas é uma
transpiracdo, uma verdadeira trans-
piracdo!

MapAME-CONDESSA — O senhor
nio passa de um saboroso!

MapaME — Um alfarrabio!

ConbpeEssA — Um baldaquim!

Mapame — Um dictario!

ConpEssa — Um calicromo!

MapaME — Um percevejo deli-
rante!

ConbpEssa — Um filantropo deli-
rante e estragado!

mas... por
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MapAME — Um pompom asma-
tico!

ConDEssA — Va plantar festdes
nas bananeiras!

MapaME — Va cacar defluxos
nos diapasdes!

MapamEe-CoNDEssa — Val Val
Val

ConDE — Esta bem, esta bem! Ja
contrai tudo! Aceitem minhas co-
michdes. Nao quero ser incandes-
cente... Ja estou desatarrachando.
Ja vou sacudir. Minha cara e esti-
mada chaminé! (A Madame) Minha
doce fechadura! (A Condessa). ..
Até mais ver, até a noite. (Sai)

ConpEssa — Estavamos ardendo?

MapAME — Mas, minha querida,
iamos chover! Olha, ca esta Mary!
(Serve) Um pouco de footing?

ConbpEssa — Com pressdo!

MapamMe — Um pouquinho de
forca?

ConDEsA — Apavoradal!

MapaME — Um ou dois martelos?

Conpessa — Um sé, por calor!

Nimero musical

O QUE FALAR QUER DIZER

NARRADOR — Vamos apresentar
pela primeira vez nos palcos daqui
o recenseamento daquelas pequenas
palavras aparentemente insignifican~
tes e no entanto muito difundidas
~ diminutivos familiares, fonemas
imitativos, etc. —, que percorrem
nosso discurso deixando entrever,
subitamente, remotos e terrificos re~

flexos de balbuciar primitivo das so-
ciedades, ecos indistintos de uma
danca ritual de selvagens em plena
floresta virgem; galopar de popds,
faria de pipos, bumbum dos tans-
~tans, papas dos bebés, espinhos dos
piu-pius, hurros dos bi-bis e fon-fon-~
~fons, ondular dos xixis e au-aus, e
clic e clac e bing e crac, patati-pata-~
ta, upa, bang pum! Vejamos, veja-
mos, o senhor poderia dar a defini~
¢do da palavra “bibi?”

Uwm (de possivel origem indigena)
— Erva de pequeno porte, da fami-
lia das iridaceas.

Dois — Princesa ou grande se-
nhora muculmana no Oriente.

Tris — Automével. Bibi fon fon.

NARRADOR — Perfeito... E a se-
nhorita, poderia me dizer o signifi-
cado de chuchu?

Um ~—~ Espécie de trepadeira.
Fruto da mesma planta.

Dois — Fruto da mesma planta.
Caxixe.

TrEs — Alcunha de pessoa que
nasce em Petrépolis. Dai a expres-
sdo: Mariazinha da mais que chuchu
na serra,

QuaTtrRO ~ Giria. Pra chuchu.
O dinheiro da produgéo vai demorar
pra chuchu. Popular: forma carinho-~
sa de chamar alguma coisa ou
alguém. Fofinho, engracadinho.
Exemplo: Flavinho é um chuchu.

NARRADOR — Perfeitol E agora
o significado da palavra “Dudu?”

UM — Diminutivo de Eduardo.
Por extensdo serve também de di-
minutivo de Alfredo, Gastido, Anto-~
nio, Euzébio, Pedro e Emilio.

NarrADOR — Tata?

Dois — A irm3 da nossa mée.
A Tata também ¢é filha da vové.

NArRRADOR — Cz... cz... cz...
€2 v

TrEs — Fonemas estridentes atra-
vés dos quais se excita ao combate,
contra o adversario, alguém por
quem se torce. Exemplo: “Cz...
cz! PFaziam os romanos durante o
combate entre os Horacios e Curia-
ceos.”

NARRADOR — Brrrr!l. .. Brrr!. ..

Um —~ Acolhida glacial: “O mi-
nistro acaba de me receber, brrr...!"”

Dois — Horror: “Brrr!... Um
fantasma!”

TRrREs — Admite-se que este 6r-
gdo esteja situado num ponto qual-
quer entre os maxilares e os pés.
1¢ significado: o pipi esta do lado
oposto ao popo.

QuATRO ~ 2° significado: (brasi-
leirismo) Mucurucad. Em francés,
kiki., Ver rikiki.

Narrapor — Rikiki?

UM — O estilo rikiki ndo é o es-
tila rococé.

NARRADOR — Rococd?

Dois — Ver cocd. O cocd esta
para o rococd assim como o kiki esta
para o rikiki.

NARRADOR — Cocé?

Um —~ (bras.) Penteado femini-
no, coque, birote, pericote. (Infantil.)
Galinha. O cocé fez caca.

Dois — Naio confundir cocd com
coco, bactéria de forma arredondada.
Nas euforbiaceas o fruto tipico &
uma tricoca, cada parte forma um
cdcc.

TrEs — Medida japonesa de ca-
pacidade, equivalente a 6 alqueires.

QuaTro — Coco, designagdo co-
mum a numerosas espécies de pal-
meiras: cdco-de-vassoura, cdco-de-
~catulé, etc, Trepa-no-coqueiro-tira~
~cbco, jipe, jipe, nheco-nheco. ..



Um — Danga popular de roda,
originaria de Alagoas, acompanha-
da de canto e percussdo. Coco de
ganza, tem bububu no bobobd, etc.

TrEs — Cabeca: bati o cbco e
fundi a cuca!

Dois (bras. Infantil e popular)
~ Excremento. Vide caca.

NARRADOR — Perfeito! Uma aula
formidavel. . . Muito obrigado! Ago-
ra vou apresentar na mesma Série,
uma demonstragdo pratica, cujo sen~
tido ¢ de tal ordem que... creio
ser meu dever advertir as mdes e
os pais de familia. Se houver nesta
sala criancas de... menos de 20
anos, aconselho que saiam por uns
momentos, apenas durante essa cena.
(O Narrador para e escuta a assis-
téncia. Do meio do publico levan-
ta-se entdo um rapaz enorme, com
buco incipiente e roupas curtas de-
mais. Sai com dificuldade das filas
de espectadores, rosto vermelho e
com um ar terrivelmente pouco a
vontade)

- NArRrADOR — Obrigado, meu jo-
vem! Foi muito ponderado. :

(Namero musical: “O despertar da

Odalisca”)

Fim do 1° Ato

OSVALDO E ZENAIDE

APRESENTADOR — Exagerando
propositadamente um recurso teatral
muito usado antigamente, este pe-~
queno ato pretende estabelecer um
contraste cdmico entre a pobreza das

réplicas trocadas “em voz alta” e a
abundancia dos apartes.

ZENAIDE — Quem esta ai? (A
parte) Tomara que nio seja Osval-
do, meu noivo! Nao botei meu ves-~
tido predileto. E também, pra qué?
Depois de tudo o que houve. ..

OsvaLpo — Sou eu, Osvaldo!

ZENAIDE (& parte) — Que droga,
¢ Osvaldo! (Alto) Entre, Osvaldo!
(A parte) E minha oportunidade!
Que devo dizer a ele? Nunca terei
coragem de revelar-lhe a triste ver~
dade!

OsvaLpo — Vocé, Zenaide, vocé!
(A parte) Que posso eu dizer? Ela
é tao confiante, tdo ingénua! Nunca
terei a crueldade de confessar-lhe a
grave decisio que acaba de ser to-
mada sem que ela o saiba!

ZENAIDE — Bom dia, Osvaldo!
(A parte) Como é possivel que tudo
esteja acabado! Ah! Enquanto ele
imprime seus labios sobre minha
mdo, meu Deus, ndo prolongueis
todo esse meu suplicio, fazei que
este minuto, que parece um século,
passe mais veloz que o Zéfiro no
mar murmurante!

OsvALpo — Bom dia, Zenaide!
(A parte) Ah! Este gesto gracioso
e espontaneo, mais elogiiente que o
maior discurso! Sempre adorei o si~
léncio que ela produz & sua volta:
¢ como que animado de palavras
misteriosas que escapam ao ouvido,
mas que a alma compreende!. ..

ZENAIDE ~— Sente-se, Osvaldo!
(A parte) Ele se cala o infeliz! Pa-
rece-me ouvir seu coracdo batendo
rapidas pancadas, no mesmo ritmo
do meu. No entanto, ele sem davida
de nada sabe e ainda acredita em
nossa unido!

OsvaLpo — Obrigado, Zenaide
(A parte) Esta cadeira com certeza
estava preparada para mim. A po-
bre crianca me esperava e ndo po-
dia prever o motivo de minha visita.

ZeNADDE — Cinco horas. (A par-
te) Mas ja é noite em meu coragéo!

OsvaLpo — Pois ¢, cinco horas
(A parte) Para mim, é a aurora dos
condenados!

ZENAIDE — Ainda ¢é dia! (A par-
te, com um jeito estipido, como se
recitasse um exemplo de gramatica)
Mas as cravinas cerram suas corolas,
minha avé prefere ervilhas-de-chei-
ro e o jardineiro arrumou suas fer-
ramentas.

OsvaLpo — E a primavera, Ze-
naide! (A parte, sombrio e quase de-
lirante) B inverno nos Antipodas!
Congo, os lapdes se retinem nas ge-
leiras; os bavaros vao beber cerveja
nas tavernas; no Canada, os espa-
nhois dancam a seguidilha!

ZENAIDE — Pois ¢, é dia! (A parte
alucinadamente) Este siléncio me
oprime! A bengala do meu tio tinha
um castio de ouro, a marquesa saiu
as cinco horas; minha razdo se per-
de! Devo dizer-lhe tudo? ou deixar
que va tudo pro inferno?

OsvaLpo — E dia! Vocé ja dis-
se isso, Zenaide! (A parte com vee-~
méncia) Agora estou ficando bru-
tall Fogo e deménio, sangue e in-~
ferno! Vamos, calma, vamos! Eu de-
via era revelar-lhe esse segredo que
me sufocal!

ZENAIDE (& parte) — Nao posso
mais!

OsvaLpo (& parte) — E intole-
ravel!

ZENAIDE (& parte) — Eu morro!

OsvaLpo (a parte) — Eu enlou-
quego!
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ZENAIDE-OSVALDO (& parte e jun-
tos, no auge do desespero) — Ai de
mim! Minha familia ndo quer nosso
casamento!

ZENAIDE — Vocé estava dizen-
do?...

Osvarpo — Eu? Nadal
ZENAIDE — Ah, bom. Pensei. ..
OsvaLpo — Quer dizer. . .
ZENAIDE — O qué?...

OsvarLpo — Ah! Bobagem. ..

ZENAIDE — Diz!

OsvaLpo — Quase nada. ..

ZENAIDE — Verdade?

Osvarpo — E verdade! Alias,
vou lhe escrever (A parte) Tomara
que jamais minha carta chegue ao
seu destino, tomara que fecunde o
abismo do esquecimento; no entanto,
irei, nas areias da Australia, em
busca de um tesouro menos precioso
que o que percol. ..

ZENAIDE — Talvez eu responda!
(A parte) Sera a tultima carta ende-
recada ao mundo antes de sepultar
num convento minha juventude de-
sesperadal!

OsvarLbo — Até logo, Zenaide
(A parte) O padeiro amassa a mas-
sa, a amazona monta o cavalo, o
navegante acerta o rumo, as chami-
nés fumegam, o sol brilha, mas eu,
eu tenho que dizer adeus a jovem
que amo!

ZENAIDE —~ Até logo, Osvaldo
(A parte) Ja ndo sei o que pensar,
ja ndo sei o que dizer, sou como
uma folha morta que cai num pan-
tano & meia-noite!

Sr. PoNnacHA0 — Ah! Meus fi-
lhos! Peguei, ah-ah~, peguei!

ZENAIDE (a parte) — Meu Deus,
meu pai!

OsvALDO (a parte) — Aquele que
poderia ter sido meu sogro!

Sr. PonacHAO ~ Vamos, va-
mos! Calma! Nao vou comer vocés,
que diabo! No lugar de vocés e com
sua idade, ha muito que... estaria
abragado!

ZENAIDE — Mas que quer dizer?

SrR. PonNacHAO ~ Quer dizer,
meus franguinhos, quer dizer, meus
coelhinhos que vocés foram vitimas
de uma carinhosa armadilha! Quer
dizer que ca estou para ajeitar tudo
da parte de sua méae, minha querida
Zenaide; da parte de seus pais, meu
querido Osvaldo. Tinhamos deci-
dido por a prova seus sent‘mentos.
Quando vocés pensaram que tudo
estava perdido, seu desespero foi a
prova que essa atracdo mitua ndo
era um desses fogos de palha, des-
ses namoricos de um dia, desses. ..
dessas... coisas que ndo duram e
que... mas vocés nio dizem nada?
Ora bolas! Parece que estdo petri-
ficados?

ZENAIDE (& parte) — Deus! Sera
possivel tamanha felicidade?

OsvaLpo (a parte) — Bendito
seja o dia em que a avé de minha
noiva deu a luz meu sogro!

Sr. PonacHA0o ~— Bem, bem!
Vejo que a emogédo lhes tira a falal
Ora bolas! No lugar de vocés e na
sua idade eu ja estaria pulando! En-
fim, bem, ndo quero insistir. Dei-~
x0-08 & sua alegria. Amanha fala-
remos do casamento... Se vocés
recuperarem a falal Até logo, meus
peixinhos, até logo, meus coligris!
Ora bolas, ora bolas!

Osvarpo — O Primavera! Gio-
ventu dell’ ano! O Gioventu! Pri-
mavera della vital

ZENADDE (& parte) — Que jeito
mais esquisito de falar! Nao enten-
do nada, mas um tom de alegria

errando a hora,

viril ressoa em suas palavras! Oh!
Who is me to have seen what I have
seen, to see what I see!

OsvaLDO (& parte) — Que é que
ela disse? Que lingua estranha! O
misica da voz da bem-amada! Sua
melodia faz vibrar nossa alma, mes-
mo que ndo compreendamos suas
palavras. Sdo cinco horas, Zenaide.

ZENAIDDE (& parte) — Continua
mas tenho que
aprender a ndo contrariar meu es-
poso! — Pois ¢, ja é tarde, Osvaldo!

OsvaLpo (a parte) — Coisa ne-~
nhuma, ainda é dia, mas nunca se
deve contrariar as mulheres! Entdo
vocé é minha, meu anjo?

ZENAIDE (& parte) — Errou de
novo, ele é que é meu, mas tanto
faz! — Pois é, somos um do outro,
vocé e eul

OsvaLpo (a parte) — Um do
outro, ela disse um do outro! Ela é
minha, eu dela, um do outro? —
Para sempre?

ZENAIDE (& parte) — Para toda
a vida?

OsvaLpo (& parte) — Até que a
morte nos separe,

HAVIA UMA MULTIDAO NO
SOLAR ou

OS MONOLOGOS

APRESENTADOR — Esta comédia
tem por objetivo sublinhar o carater
artificial e comico dos monologos de
teatro. E por isso que, embora ela
comporte varios personagens, nao
ha nunca mais de um personagem



em cena. Portanto ela pode ser re-
presentada por apenas dois atores,
um homem e uma mulher, encar-
nando rapida e sucessivamente os
diversos papéis gracas a alguns ar-
tificios de aderecos, figurinos e ex-
pressdo dos tipos. A cena acontece
em 1880. Representa uma espécie
de vestibulo no castelo no campo
onde se vé ao fundo a esquerda e
a direita duas portas que ddo para
os saldes. Na parede, um armario
embutido. Ouve-se ao longe uma
valsa antiga. Entra Dubois-Dupont.
A miisica para assim que comega a
falar.

DuBors DuproNT (estda vestido
com um “plaid” de pelerine xadrez
e coberto por um boné inglés combi-
nando) — Eu me apresento: sou o
detetive Dubois, apelidado Dupont,
por me parecer com o célebre poli-
cial inglés Smith. Aqui estad meu
cartdo: Dubois--Dupont, homem de
confianga de desconfianca. Encon-
tra a chave dos enigmas e dos cofre-
~fortes. Destrdi os lares e os recons-
tréi ao gosto do fregués. Precos mé6-
dicos. As razdes de minha presenca
aqui sdo misteriosas, bem como. ..
misteriosas. .. mas logo vocés sabe-
rdo. Ndo digo mais nada. Eu me
calo. Siléncio! Basta-me indicar-lhes
que nos encontramos em uma bela
noite de primavera (Mostra um ga-
[ho), no solar do Bardo de Z... zé
de zebra e de Zéfiro... (Ri como um
idiota.) Psss! Isso poderia coloca-
-los na pista. Como podem ouvir, o
Bar&o e sua encantadora esposa dio
esta noite um suntuoso baile, A fes-
ta estd no auge. Ha uma multiddo
no solar. (A valsa recomeca, acom-
panhada de risadas, vivas, ruido de
copos se chocando. De repente tudo

para bruscamente.) Ouviram? E
prodigioso! O barulho do baile
cessa quando eu falo. Quando eu
me calo, ele recomeca. (No mo-
mento em que cala, com efeitos, os
ruidos recomecam, parando em se-
guida.) Ouviram?... (Uma série de
ruidos de baile)... Quando me calo...
(Ruidos de baile)... ele recomeca...
quando eu recomego, ele cessa. B
maravilhoso! Mas, chega de con-
versa! Estou aqui para cumprir uma
missdo perigosa. Alguém aqui sa-
be quem eu sou. Todos os outros
ignoram minha identidade. Tenho
tantas identidades diferentes! Quer
dizer que me tomam pelo que n#o
sou. O crime — pois havera um cri-
me —~ ainda ndo foi consumado. E
no entanto, coisa estranha, eu, o de-
tetive, estou exatamente onde ele
sera cometido! Por qué? Mais tarde
vocés saberdo, Vou lhes deixar um
instante, para me misturar incégnita
a faiscante multiddo de convidados.
Quantas jéias! Quantos candelabros!
Quanto cetim! Ih, vem alguém ai!
Psss! Vou sumir, escafeder-me! (Ele
sai pela direita, na ponta dos pés,
com o dedo nos labios. Logo que sai,
a porta da esquerda se abre, en-
trando por ela a maravilhosa Baro-
nesa de Z... vestida em ftraje de
noite.)

BaroNEsA — Eu sou a maravi~
lhosa Baroneza de Z..., a mulher
mais invejada e mais cortejada das
redondezas. Admirem s6 meu ves-
tido de noite: reparem esta bainha
estreita de agafrdo salpicado de breu,
este falso busto de penas de aves-
truz africana, estes apliques em pi-
nho de riga, este corpete em lanoli~
na canelada! E minhas jéias, minhas
joias famosas em toda a regido: meu
colar de algas marinhas, meu enor-

me solitdrio no dedinho, meu bra-
celet de Coryza Luis XVI... E es-
tes “pizzicatti” na minha pimpinela?
Nao s@o as mais belas jéias do mun-
do? (De repente melancélica) E por
isso que fico desolada de ser aban-
donada por meu marido. Ele s6 pen-
sa na cacal No verdo em perseguir
as pacas do brejo selvagem; no ou-
tono, em rastrear a peliicia — estes
sdo os passatempos prediletos do
meu marido! (Suspira) Enquanto
isso, longe das minhas amigas do
Sacre-Coeur, eu que ndo suporto o
jogo, nem a mdasica, nem a leitura,
fico aqui me aborrecendo, mofando
neste imenso solar bretio! Ou me-
lhor, eu me aborrecia até que o ba-
rdo teve a imprevista idéia de orga-
nizar aqui mesmo um baile! Um bai-~
le! Ele, o cacador, um baile em seus
dominios solitarios! Incrivel! Eu ain-
da estou aturdida com isso — e en-~
cantada! Pois eu tenho de reconhe-
cer: é a mais bela noite de minha
vida. A festa esta no auge e ha uma
multiddo no solar! Bem, agora eu
volto depressa para o saldo a fim
de me ocupar dos meus convidados!
Meu Deus, como estou me divertin-
do! (Ela sai por onde entrou. De
novo ouve-se ruidos da f[esta. De
repente, um grito de mulher corta
o barulho do baile que cessa. A por-
ta se abre bruscamente.)

1* CAMAREIRA (entrando pela es-
querda) — Eu sou a primeira ca-
mareira. O bardo me cortejava um
pouco. Gostava da cor de meus ca-~
belos!... Mas por que falar sobre
isso?... A baronesa estd passando
mal. Depressa, os sais aromaticos e
um médico! (Sai pela direita)

1° Criapo (entrando pela direita.
Meias brancas, luvas brancas e pe-

37




ruca) — Que morte horrivel para
nés todos! Como é que foi aconte-
cer tamanha desgragal Numa noite
de festa! E eu, que amava tanto meu
amo!. .. Ah, ja ia esquecendo de di~
zer que eu sou o 1? criado de quar-
to! O primeiro! Um lugar de honra!
(Sai pela esquerda.)

2* CAMAREIRA (entrando pela es-
querda. E uma camponesa, que [ala
com rudeza) — Eu sou a Julia, a
segunda camareira. Eu também
cuido da cozinha, O pobre Senhor,
gostava tanto de apalpar meus pei-
tos pelos cantos!. .. Isso tudo, apos-
to com vocés, é culpa da Madame.
Madame ndo gostava da caga. Ma-
dame ndo gostava de comer os fa-
riseus e os javalises que o seu ba-
rdo matava com a espingarda. Pois
foi por causa dela que o coitado fi-
cou com os nervos em frangalhos.
(Sai pela direita.)

2¢ CRIADO (entrando pela direita)
— Pode ser que eu ndo passe de
um sequndo criado de quarto. Tudo
bem. Mas eu sei muito mais que os
outros! Ha muito tempo eu descon-
fiava de alguma coisal Mas eu ndo
queria dizer nada a ninguém! Por
isso é que ninguém sabia de nada.
(Sai pela esquerda.)

Miss IsSIPEE (entrando pela direi-
ta. Ela é jovem e bela e tem um for-
te sotaque americano) — Eu ser a
“femime fatale” deste castelo. Ser
conhecida como Miss Issipee. Ah, eu
o amo, o adoro, o venero, sua ar~
madura, seu brasio de descendente
da cruzada!... Vou fingir que pres-~
to socorro a baronesal... Mas
logo estarei tomando a locomoti-
val... Enquanto espero, vou pro-
curar a sal e a vinagre! (Sai pela

38 esquerda.)

Dusols DuroNT (vindo da direi-
ta. Esta em traje de noite e segura
na mao uma cartole) — A trama se
acirra, a intriga se arma, o mistério
se adensa... Gragas ao meu plano
diabélico, a Baronesa de Z foi infor-
mada, em plena festa, da sibita
morte de seu esposo! Tera sido um
crime? ou um suicidio? A multiddo
dos convidados que ainda lota os
saldes do solar se faz tais perguntas
com angtstia. Qucam! (Pela porta
aberta, ouve-se diversas vozes se
interpelando.)

Vozes (ao longe) — Crime?. ..
Suicidio?... Nao, ndo! E impossi-
vel! Sera que ele se suicidou? To-
mara que ndo!l... Sim! Suicidio!. ..
Um crime, com certeza... Vamos
procurar o assassino!

Dusois DupoNT (esfregando as
mdos de satisfacdo) — Perfeito!
Perfeito! Tudo esta correndo bem!
Vem alguém! Vou desaparecer de-
pressa nos meandros empoeirados
deste castelo, cujas saidas mais se-
cretas conheco bem. (Sai pela direi-
ta.)

Miss ISSIPEE (reaparece a esquer-

‘da, com um livro na mdo) — Entre-

guei a sal e a vinagre para a cama-

‘reira para ela entupir as ventas da

baronesa. (Mostra o livro) E pe-

"guei o roteiro dos trens. Ja que a

morte sai “exactly” como se previra,

‘posso partir contente. O meu queri-

do ndo precisa desesperar muito na
plataforma da estacdo. (Ouve-se um
galope de cavalo que se distancia)

"Ah, é o galope do cavalo dele! Viva

o castor peludo de Oklahoma! (Sai
pela direita.)

1e Criapo (entrando pela direi-

ta) — Essa americana ndo prestal

Que pena! Meu amo tinha um fra-
co por ela! Ela vinha sempre se es-

fregar nele, que horror! E era eu

que escevava o p6 de arroz das rou-
pas dele. Que pecado, um senhor
tdao bom! (Sai pela esquerda.)

2* CAMAREIRA (entrando pela di-
reita. Traz um saleiro e uma galhe-
ta de vinagre) — O que ela quer
com esse saleiro e esse vinagreiro
essa vaca? Ah! FEla a mim nio me
engana. Quer fingir que é boazi-
nha? Ah, ela ndo me passa pela gar-
ganta! E além do mais, tudo isto
esta muito esquisito] Como é que o
bardo estad morto no jardim se ele
estava agora mesmo vivinho da sil-
va? Hum! Quem viu o cadaver?
Aquele rapazote! O que ele viu foi
um desses convidados bébados cai-
do na relva! Agh! Isso ndo me chei-
ra bem! (Sai pela esquerda.)

2° CrIADO (entrando pela esquer-
da) — Eu ndo entendo nada de
nada, quando nada se casa. Mas
quando tem alguma coisa, ai eu en-
tendo. Mas vocés pensam que eu
vou dizer o que eu sei? Nunca! Nao
vou dizer neca de pitibiribas. (Sai
pela direita.)

1> CAMAREIRA — Isso até parece
um pesadelo. Quando eu fui buscar
o médico, eu vi o vulto de um ho-
mem se arrastando contra as pare-

‘des que depois desapareceu atras de

uma tapegaria. Eu ndo posso ter cer~
teza porque o corredor estava muito

_escuro. Mas eu acho que era o se-

nhor bardo, ou entdo alguém muito
parecido com ele. Ndo & para en-
louquecer qualquer um? (Sai pela
direita. A cena permanece vazia por
alguns instantes. O vento comega a
soprar violentamente, -rangendo nas
portas.)



BARONESA (entrando pela esquer-
da e falando com alguém na coxia)
~ Nao obrigada, pode deixar, eu
estou melhor! Eu quero ficar sozi-
nha uns instantes. (Fecha a porta)
Que noite! Mal eu tinha tomado
consciéncia da minha felicidade, no
meio da brilhante multidio de con-
vidados, mal tinha dancado apenas
uma ou duas valsas — eis que me
foi trazida a terrivel noticia pela
boca de um garoto inocente! Como
uma fragil felicidade se deixou so-
cobrar ante as garras cruéis do des-
tino! Quantc teatro! Ah! Enquanto
eu for viva jamais me esquecerei
dessa valsa! (Ouve-se como um so-
nho, em surdina, a valsa do inicio
da festa. Depois diversas vozes di-
zendo: Crime? Suicidio? Ela sonha
um momento enxuga as lagrimas)
Mas como posso entender tudo
isso? As dez horas um garoto diz
ter visto o corpo inanimado de
meu marido, caido no parque com
a cartola estranhamente enfiada na
cabeca até o queixo! As dez e cinco,
quando todos acorreram ao local,
do suposto crime, o corpo havia de-
saparecido! De qualquer forma, meu
marido nd3o mais apareceu no cas-
telol Mas quem teria interesse em
assassinar um homem tdo rico? E
por que ele haveria de se suicidar se
gostava tanto de cagar? Por outro
lado, sera que devo confiar na pa-
lavra de um garoto assustado? Ah,
esses enigmas me matam! Minha ca-
beca, oh, como déil (Durante todo
o mondlogo da baronesa, o vento
soprou cada vez mais forte, até que
de repente, a porta do armario se
abre de tal maneira que somente 0s
personagens possam ver o que ha
dentro. A baronesa, mergulhada em
seus pensamentos vai e vem em cena,,

até que se encontra defronte do ar-
mario aberto. Ela da um grito estri-
dente e foge pela esquerda. Logo
depois aparece correndo pela direi-
ta a 2% camareira.)

2* CAMAREIRA — Quem gritou?
(Percebe o armario aberto e grita)
Ai! Jesus! Um cadaver! (Foge, per-
signado-se por onde apareceu. Lo-
go aparece & esquerda o 19 Criado
de quarto.)

1° Criap0 — Oh, um defunto!
Mas ¢ o Senhor Bardo! Sim, é o
coitado do meu amo! Socorro! So-
corro! (Desaparece por onde en-
trou.)

1* CAMAREIRA (da direita) ~—
Que confusdo! O que sera dessa vez?
(Ela se volta e olha para o armario)
Oh, que horror! (Recobrando-se do
susto) E verdade, é muito parecido!
Vamos, coragem! Tenho que olhar!
Ora, mas esse, mas eu juro que esse
ndo é o Senhor Bardo! (Apontando
para o cadaver e falando em um tom
tragico) E alguém que queria se pa-
recer com o Senhor Bardo! Mas que
ndo era o Senhor Bardo! (Ouve-se
outro grito estridente ao longe) Chi,
a baronesa ja esta tendo outra crise
de nervos! Tenho que levar-lhe os
sais! Sé para mim que ninguém traz
sais, e eu bem que precisava! (Ela
cai corajosamente pela direita. A
cena permanece vazia por instantes.
Ouve-se gritos, pessoas que se in-
terrogam, passos apressados. O ven-
to redobra a forca e de repente o
“caddver” amarrado e amordacado,
com a cartola enterrada até o quei-
xo cai do armario, de cara no chéo)

Miss ISSIPEE (aparecendo a es-
querda, atravessa rapidamente até
a direita. Dirigindo-se ao “cadéver”)
~ Muito agradecida, Senhor Faz-

~Tudo! O verdadeiro bardo ja esta
longe daquil! Eu me encontro com
ele, esta noite, no cais do porto. O
senhor recebera seu cheque pelo
pombo-correio. By! (Ela desaparece
pela direita. Logo o “cadaver” se
enrosca no chdo e retira a cartola
que lhe escondia o rosto” é Dubois-
~-Dupont, radiante)

Dusois DuPONT (sacudindo a
poeira de suas vestes) — Pouah!
Vocés nem imaginam a quantidade
de poeira que se acumula em um
armario velho de um castelo, princi-
palmente quando ele se comunica
com uma escada que ficou fechada
desde as Cruzadas! Isso vai me en-
sinar a brincar de fantasmas! Azar!
Tanto faz! Enquanto eu quase su-
focava sob aquela cartola do crime
(ou do suicidio, nunca se sabera)
o bardo fugia, para logo se encon-
trar com sua Dulcinéia, a intrigante
americana! Crime ou suicidio, pou-
co importa: de qualquer maneira, a
morte siibita do bardo ficara impres-~
sa na memdria de todo o mundo.
Alguns terdo até visto o cadaver,
nesta sinistra noite de vento. O que
mais é preciso para comecar vida
nova, quando se é um homem apai-
xonado, e louco para se ver livre da
mulher, e para ir cagar o castor pe-
ludo de Oklahoma! Este foi o plano
imaginado pelo bardo de fugir para
sempre com Miss Issipee, levando
seus lingotes de ouro na mala e dei-
xando uma vitiva inconsolavel! Bem,
agora é minha vez de fugir! A ba-
talha esta vencida. Espero que meu
cheque ndo se percal Nio confio
muito em pombos-correio! (Ele apa-
nha no armério seu “plaid” e seu
boné, cobre-se e sai tranqiiilamente
pela direita. Do mesmo lado apa-
rece a camareira)

39




40

1* CAMAREIRA (vendo o armario
vazio) — Mas & claro! O armario
esta vazio! Bem que eu desconfiava!
Até que esse cadaver tem boas per-
nas! Tudo nd3o passou de uma co-
média ridicula! Ah! Como a baro-
nesa é boba de ter acreditado em
tudo isso! (Sai pela esquerda. O
palco permanece vazio um instante.
Ouve-se novamente a valsa.)

2° CrIADO (pela esquerda, falan-
do para a coxia) — Ei, minha po-
bre patroa, venha por aqui! Néo te-
nha medo! A senhora vai ver que
nfio ha mais bardo nenhum nem ca-~
daver aqui! Ah, ele deve estar lon-
ge, seu marido! (Para o piublico)
Hum, eu bem que desconfiava de
alguma coisa, mas eu ndo queria
dizer nada de nada. (Sai pela di-
reita.)

BArRONESA (pela direita, atraves~
sando melancolicamente o palco) —
E foi assim o meu tnico dia de fe-
licidade! Ficou perdido para sem-
pre no mistério e na solidao! Ai de
mim! Jamais me esquecerei dessa
noite de festa! Esta noite havia uma
multiddo no solar!(Ela sai pela di-
reita enquanto a valsa toca em sur-
dina.)

APRESENTADOR — Se o teatro es-
ta morto por que fazé-lo?

CONVERSAGCAO SINFONIETA
PERSONAGENS

O Ensaiador

Os seis coristas: BI, B2, Cl1, C2,
SeT

O Locutor de Radio

O Regente

A cena representa um esttidio de
radio ou uma sala de concertos de
onde a Sinfonieta sera transmitida.
Ao se descerrar a cortina, a sala
esta vazia. As cadeiras e as estan-
tes dos coristas estdo dispostas de-
fronte ao pitblico, em semicirculo,
assim como o estrado e a estante do
regente. Ha ainda dois microfones
dispostos de um lado e um outro no
estrado do regente. O ensaiador che-
ga trazendo as partituras. Dispoe-
-nas cuidadosamente nas estantes,
desloca de alguns centimetros os
microfones e em seguida se retira.
Logo depois chegam os coristas.
Tém aspecto qualquer, mais para
triste. Sentam-se em seus lugares e
aguardam com ar quase indiferente.
Chega enfim o locutor, e vai colo-
car-se em pé, de face para o pi-
blico, diante de um dos microfones.
Traz na mio um papel, que relé.
Tosse um pouco, limpando a gar-
ganta, depois lanca um olhar para
os bastidores, do lado por onde saiu
o ensaiador. A um sinal que este lhe
tera feito, principia a ler o texto de
apresentagdo de Sinfonieta.

Locutor — Minhas senhoras e
seus senhores, fala aqui a Radio em
Toda Parte. Dentro de alguns mi-
nutos daremos inicio & irradiagdo
Conversacio Snfonieta, do compo-
sitor Johann Spatgott. Compde-se
essa sinfonia vocal de trés movimen-
tos: Allegro ma non troppo, Andan-
te Sustenuto e Scherzo Vivace. O
Allegro, apés uma exposicdo rapida,
desenvolve com autoridade o tema
de oposigdo entre o sonho, simboli-
zado pelo par tenor-soprano, e a
realidade, cujas afirmagbes peremp-
térias estdo principalmente confiadas
as vozes graves. Estas impdem afi-
nal as suas conclusdes, num canto

triunfal a gléria do equilibrio hu-
mano; a saiide antes de tudo.

ENSAIADOR (aparecendo e falando
a meia-v0z) — Acelera um pouco o
movimento, sendo vai prejudicar o
horario! (Desaparece)

Locutor (com volubilidade e a
toda velocidade) — O andante, mo-
vimento lento e meditativo, desen-~
rola uma lamentacdo sonhadora e
arrastada, que faz aparecer em pri-
meiro plano as inflexdes patéticas
das vozes femininas, cujos recitati-
vos comovidos, consagrados aos es-
piritos e aparicdes, nos conduziriam
ao dominio inquietantz do além, se
néo fosse in fine contraditados pela
placida intervencdo dos baixos, que
mais uma vez retomam o tema da
vida todo-poderosa: “Com um bom
jantar.”

ENSAIADOR (mesmo jogo de cena)
~ O regente esta atrasado, convém
falar mais devagar para ir entre-
tendo o auditério.

LocuTor (muito lentamente, de-
pois de dar de ombros, amolado)

— Enfim... o Scherzo... Vivace...
retomando um ritmo... endiabra-
do... o tema precedente... for-
ma... uma... como que farandola
vertiginosa... de movimentos...
vivos... em torno do tempo... ini-
cial... que se torna... subitamen-
te... tdo leve... quanto rapido.

(Enquanto o locutor pronuncia as
altimas palavras, vem chegando o
regente, de casaca, com um ar ar-
doroso e atarefado, saida o publi-
co, volta-lhes as costas e sobe ao
estrado. O regente empunha a ba-
tuta, vira a primeira pagina de sua
partitura e déa o tom aos coristas.
Fa-lo pronunciando a mezza-voce a



silaba BA. A partir dessa indicagdo,
os baixos repetem por um momento
tais silabas, cada qual para si, em
desordem, como uma orquestra que
afina seus instrumentos. O regente,
que é papel mudo, regera, realmente,
dentro em pouco: dando entrada de
cada parte, recitativo ou conjunto, e
indicando as nuancas. Os coristas
[alardo, tanto quanto possivel, sem
modulacio cantada, sé com efeitos
de ritmo ou de intensidade. Néo re-
presentardo o significado do que di-
zem, como comediantes, mas o som,
como instrumentistas. Havera pois
um contraste entre o que dizem, e
as suas atitudes, que permanecerdo
sérias e impessoais, com aquela es-
pécie de desprendimento préprio de
certos miisicos profissionais, que se
empenham em tocar bem, sem assu-
mir o ar de participarem no que es-
tdo fazendo.)

Locutor — QOugamos. a seguir,
o Allegro ma non troppo. (Locutor
vai sentar-se numa cadeira do es-
tadio)

Bl — Bom dia, minha senhora!

C2 — Bom dia.

B2 — Bom dia, minha senhoral
Bom dia, minha senhora!

Cl e C2 (forte e juntos) — Bom
dia. ’

Bl e B2 e Cl e C2 continuam a
replicar em surdina, num tom igual,
monétono, muito martelado: “Bom
dia, Bom dia”, enquanto tenor e so-
prano que se puseram de pé, tro-
cam as smas réplicas muito em sa-
liéncia e com fraseado comovido.

T —~ Bom dia, Mademoiselle!
Como tem passado, Mademoiselle!

S (um tempo e em seguida) —~
Bem, obrigada. E o senhor, bem?

T — Bem obrigado, Mademoisel-
le, e a senhora?

S — Bem, obrigada.

T — Obrigado, e a senhora?

S — Bem obrigada, e o senhor?
(De repente tudo péara. O tenor
senta-se. B2 erguendo-se)

B2 — Estou encantado de ser re-
cebido aqui pela senhora. Depois de
uma auséncia tdo plolongada.

B1 (muito depressa) — Quem es-
teve ausente?

C1 (muito depressa) — Quem?

S (muito depressa) — Quem?

T (muito depressa) — Quem?

C2 (muito depressa) — Quem?

B2 (sempre de pé) — Naio sei
quem esteve ausente. Se a senhora
ou se eu. Convenhamos. Que um de
nés esteve ausente. Pois ndo nos en-
contramos. (Senta-se)

Cl- (erguendo-se) — E! Cada
qual pra o seu lado, Vive agora tdo
ocupado. ..

Bl e B2 (juntos) — Ocupado,
ocupado, ocupado. ..

Cl (continuando) — Lamento-o
infinitamente: gosto tanto de rece-
ber!

(Senta-se. O tenor e o soprano
levantam-se ao mesmo tempo)

T (inclinando-se para o soprano)
— Conheco alguém, Mademoiselle,
que esteve sempre presente quando
a senhora estava aqui.

S (terna) — Esteve sempre pre-
sente?

Cl1 — Esteve sempre presente!

C2 — Esteve sempre presente!

S (continuando) — Esteve sem-
pre presente? E eu que ndo sei por
isso!

Cl e C2 (juntas) — Ela ndo deu
por isso! Ela ndo deu por isso!
(Curto siléncio)

Cl1 e C2 (juntas) — Rapaz, por
que, por qué. N&do responde vocé.
Bl — Vamos, rapaz, responda!
B2 — Vamos, rapaz, responda!l

C1 — Parece que os dois, Estao
encabulados. Deixemo-los pois. Fa-
lemos de outra coisal

(T e S sentam-se)

Bl — A estacido anda bem fraca.

C2 — Acho que anda horrorosa.

Cl ~
de...

B2 — A estacio anda bem fraca.

B1 — Naio interrompa a senhora!

B2 — Perddo, minha senhora Por
tela interrompido, Eu estava dis-
traido.

Cl1 — Imaginem que hoje & tarde
Vinha eu descendo os Boulevards...

B2 — A pé&?

Cl — A pé. Sim, a pé, a pé. Gos-
to de andar a pé...

Bl ~ Ora, ndo interrompa a se-
nhoral

Cl — Como ia dizendo, hoje
vinha eu descendo os Boulevards,
quando encontro, adivinhem o qué?

B2 — O qué?

C2 — O que?

T — O qué?

S — O que?

Cl — Um navio de vela!

TODOs 0S OUTROS CANTORES JUN-~
Tos — Um navio de vela em plena
rua, que coisa mais estranha!

C1 (rindo) — Mas era um navio-
reclame.

Ah ah ah ah ah! ah! ah! ah! ah
De papeldo e madeira pintada.
Conduzido num automdvel.

Imaginem que hoje é tar-
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B2 — Ah! Compreendo,

C2 — Eu também.

Bl — Eu também.

Cl1 — Era a Companhia

Dos turistas reunidos

Que fazia publicidade

Para os cruzeiros de verdo.

S (erguendo-se) — Que decepgdo

[a senhora

Me deu agora!

Eu queria que fosse

Um navio de verdade!

A vida é tdo monétonal

B1 (carrancudo) — Qual nada,
qual nada, qual nadal!

B2 — Qual nada, qual nada, qual
nadal

B1 e B2 (juntos) — Qual nada,
qual nada, qual nada!

(Continuam em surdina dizer:
“qual nada, qual nada”, enquanto
dura o recitativo seguinte)

C2 (erguendo-se) — As mogas

[sdo romanticas

Eu também fui assim,

Querendo ndo sei o qué. ..

(B1 e B2 param de cantar)

Cl — E sim, é sim, é sim.

Cl1 e C2 (juntas) — E sim, é sim,
€ sim.

B1 e B2 (juntos) — Qual nada,
qual nada, qual nadal!

Cl e C2 (juntas) — E sim, é sim,
é sim.

B1 (erguendo-se) — A vida esta

[bem como esta

E preciso se contentar

Com o que se tem, sem se deixar

Levar por devaneios intteis.

(Senta-se)

C1 — No fundo, o senhor tem
razdo. E preciso saber viver.

C2 (patética) — Sem divida, sob
condigdo. De ter “de que” viver!

Bl — Mas eu sempre vivi.
B2 — E eu continuo vivendo.
Cl — Isso é o essencial.
C2 — A satde antes de tudo.
(De pé)
T (muito sentimental) — Com
um pouco de amor!
T e S (crescendo) — Com um
pouco de amor.
Com muito, muito amor!
Bl e B2 (juntos) — Saiide antes
de tudo! Satide antes de tudo!
Topos (juntos, forte) — Satide
[antes de tudo!
Satide antes de tudo!
Satide antes de tudo! (Pausa)
Locurtor (erguendo-se e pondo-
~-se diante do microfone) — Andan-
te sustenuto! (Torna a sentar-se)
T —~ Mas o espirito, podem crer,
é quem faz tudo!
Bl e B2 (restritivos) — Quase
[tudo! Quase tudo!
Quase tudo! Quase tudo!
Cl — Onde esta ele?
C2 — Onde esta ele?
S — Onde esta? Esta em noés!
C1 (misteriosamente) —
Eu vou mais longe,
Senhoras e senhores:
Os espiritos estdo
Em toda a parte!
C2 — Onde estdo?
S — Onde estio?
Cl — Onde estamos, em torno
nés, deslizando, esgueirando-se, uh!
Os 6 corisTas (juntos) — Uh,
[uh, uh, uh, uh, uh!
Uh, uh, uh, uh, uh, uh!
(Esse uh! de pavor é antes mur-~
murado, mas em crescendo, numa
modulacdo ascendente e em seguida
descendente e de duracdo igual a
dos versos precedentes)

S — Sédo maus? N&o posso crer
Na maldade dos nossos
Pobres antepassados.

Cl — Quando sdo desgracados

E, noite morta, param

Nos lares, que em vida habitaram

Alguns, dizem, sdo mais daninhos,

Mais ferozes que os lobos, uh!

Os sEis (juntos) — Uh, uh, uh,

uh, uh, uh, uh, uh, uvh (como acima)

Cl1 —~ Outros, ao contrario, sdo

Uns verdadeiros criangos,

Que se pelam por ser ninados.

C2 (erguendo-se e comegando um

recitativo) — Eu tive uma vizinha
Cujo irmdo era doudo. ..
B1 e B2 (juntos) —
Cujo irm3o era doudo,
Cujo irmdo era doudo...
C2 — E como os demais doudos
Via mais que nés todos...
Bl e B2 (juntos)
Via mais que nés todos,
Via mais que nés todos. ..

C2 — DPois bem. ..

Bl — E entdo?

B2 — E entao?

Cl1 — E entdo?

C2 —~ Muitas vezes vinha a

[cozinha
O fantasma de algum defunto
Furtar-lhe o presunto
Ou uma empadinha.
B1 (incrédulo e chocareiro) —
Legumes também?

C2 —~ Legumes, nio!

B1 — Entdo era o gato!

B2 — Era o gato, era o gato!

Bl e B2 — Era o gato o ladréo!

C2 (indignado) —

O rapaz era doudo, ja disse,
Mas nio que confundisse
Um gato vagabundo

Com alma do outro mundo!



Cl — E saiba o senhor que la
[em casa
Certo fantasma sorrateiro,
Nao ha muito,
Vinha furtar-nos dinheiro.
S — O qué? Dinheiro?
Cl1 e C2 (juntas) — Sim, dinhei-
ro, dinheiro, dinheiro.
B1 (chocareiro) — Era outro?
B2 (no mesmo tom) — Ou papel?
B1 (com harmonia) — Minha boa
[senhora, use o cranio
E reflita um momento a sério.
B2 — Ou mesmo aéreo. ..
Bl ~ Iria fazer com dinheiro,
Coisa initil no outro mundo!
S — Talvez la, em matéria de
[cambio,
Lhe fizesse arranjo:
Espirito ndo é anjo.
Cl1 — E os homens que serdo
entdo?
C2 — Ah, os homens, nem é bom
falar!
S —~ Nem ¢é bom falar!
Cl1 — Nem ¢ bom falar!
C2 — Nem é bom falar!
Bl — Em alma do outro mundo
E que eu ndo posso acreditar!
B2 (afirmativo, acelerando) —
Tao pouco eu posso acreditar!
O que ha neste mundo
Nas maos, sob os pés,
Parece comigo e vocg,
Se ouve, se vé!
Bl (mesmo jogo de cena) —~
Tem peso, volume,
Se come ou bebe
Se bebe ou se come!
T (erguendo-se com ardor) — Se
estreita ao coracdo!
S (ousada) ~ Se beija com pai~
xdol
Os 6 JUNTOS —
Oh, oh, oh, oh, oh, oh,

Oh, oh, oh, oh, oh, oh. (crescendo
e decrescendo como acima)
B1 — Oh, oh, na mocidade
Ha tal fogosidade. ..
B2 ~ Falemos baixo,
baixo. ..
Bl — Falemos baixo... .
B1, B2, C1 e C2 (juntos) —
Falemos baixo! Falemos baixo!
Falemos baixo! Falemos baixo!
Cl1 — E chegado o momento.
C2 — E chegado o momento.
C1 —~ De explorar-lhes o senti~
[mento
De anunciar-lhe o casamento. ..
C2 — Com um bom jantar!
Bl — Um bom jantar! Um bom
jantar!
Bl e B2 — Um bom jantar! Um
bom jantar!
Os 6 JuNTOS (muito baixinho) —
Um bom jantar, Um bom jantar!
Um bom jantar! Um bom jantar!
(decrescendo)

falemos

Uma pausa

O rocutor (erguendo-se e vol-
tando ao microfone) — Scherzo Vi-
vace! (Torna a sentar-se)

Bl e B2 (repetindo, em ritmo
muito marcado, oito vezes as mes-
mas duas silabas) —

Gosto, gosto, gosto, gosto,

Gosto, gosto, gosto, gosto. ..

C1 — De flores

B2 — De frutas
Bl ~ De fritas
B2 — De vinhos
S — De creme
T — De grogues
B1 e B2 (mesmo jogo de cena) —
Gosto, gosto, gosto, gosto
Gosto, gosto, gosto, gosto

T — De grogues

S — De creme

B2 — De vinhos

Bl — De fritas

C2 — De frutas

C1 — De flores

C1 (erguendo-se para dizer a sua
parte e tornando logo a sentar-se)

Quer servido quente ou frio,

Gosto de leitdo assado. ..

C2 (mesmo jogo) —

De miolos com farofa,

De um franguinho bem dourado

B1 (mesmo jogo) — De aipo co-
zinhado em leite. ..

B2 (mesmo jogo) — De alcacho-
fras com azeite.. .

T — De um chateaubriand ao
ponto. ..

S (poética) — Trés fatias de
céu. ..

Bl — Como consegue obté-las?

B2 — Como consegue obté-las?

S (cada vez mais poética) — Com
dois raios de estrelas. ..

C1 — Corto-as em pedacinhos. . .

C2 — Muito pequenininhos. ..

Bl — E como é que as prepara?

B2 — E como é que as prepara?

T — E como é que as prepara?

S — Au gratin ndo esta bem?

Bl e B2 (rmuito martelado) —
‘Sta bem, ‘stad bem, ‘std bem, ‘sta
bem, ‘std bem! ,

Cl — Em forno, em grelha (ace-
lerando até tarteletas)

C2 — Com sal ou acticar

S — Ao marasquino

Bl — Ash, os salsichdes

Paios, feijdes

B2 — Pudins, pudins

Cl —~ Os lagostins

T ~ As costeletas

S — As tarteletas
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Bl e B2 (juntos) — ‘Sta bem,
‘sta bem!
C1 — Eu os bato
Esmago
E moéo
S —~ Eu os mimo, os acarinho
Bl — Eu os cdo
Enlato
Engulo
S (melodicamente) — Eu os sir-
vo flambés ao rapaz de quem gosto!
Bl — A mulher de quem gosto!
C1 (melancdlica) — Ao de quem

eu gostaval
T (apaixonadamente) — Aquela
de quem gosto!. .. (ligara pausa)

B1 e B2 (juntos) —
Gosto, gosto, gosto!
Gosto, gosto, gosto!
Gosto, gosto, gosto!
Cl1 — De frutas
C2 — De flores
Bl — De fritas
B2 — De vinhos
S — De aspargos
T — De couves
Bl e B2 — Gosto, gosto, gosto,
gosto!
T ~ De calor
S — De frio
B2 — De aciicar
Bl — De sal
C1 — Do veludo
C2 — Da chita
T —~ De manga
S — De jaca
B2 — De abiu
Bl ~ De abricé
(Todos juntos. Efeitos “ad libi~
tum”. Crescendo e decrescendo, pa~
rodiando certas conclusées intermi-~
naveis da miisica classica)
Topos — De tudo! De tudo! De
44 tudo! De tudo!

De tudo de tudo de tudo de tudo

[de tudo de tudo

De tudo de tudo de tudo de tudo

[de tudo de tudo! (Pausa)

(Depois de saudar o publico, o

regente e coristas retiram-se na pon-
ta dos pés)

UMA VOZ SEM NINGUEM

Sejam transparentes ou opacas,
Modestas ou coloridas de imagens,
Nossas palavras ndo terdo mais
[sentida que
Um sopro sem rosto ressoando
Sobre as ruinas de um templo ou
Num enorme campo deserto
Desde sempre ignorado dos homens
Assim, que deixe um nome ou
[permanega
Andnimo, que acrescente um termo
[a linguagem ou
Se apague num suspiro, de todo
[modo,
O poeta desaparece, traido por seu
[préprio murmdrio
E nada fica depois dele, sendo uma
[voz —~
Sem ninguém.

MONSIEUR MOI

(Monsieur Moi, personagem pre-~
tensioso que fala por f[rases [eitas)

MonsiEur Mor — Vocg, que
tem sido meu fiel companheiro,
pare por aqui!

PArcEIRO — Ta bem, ta bem, ta
bem, ta bem.

MonsiEur Mor — E ponha a
lanterna no chdo para desenferru-
jar os dedos. Pronto!

Parceiro — Ufal

MonsiEur Mor — Impossivel di-
zer melhor.

PArcEIRO — Otimo, 6timo!

MonsiEur Mor — Vocé sem di-
vida me perguntard por que para-
mos,

PARCEIRO — Bem... claro!

Monsieur Mor — Na verdade,
esperava por esta pergunta. Agra-
deco-lhe por té-la feito. B tipica-
mente VOCE,

ParceirRo — Ah! Ah!

MonsiEur Mor — Perfeito! No
entanto, antes de responder, pego-
-lhe que me considere, por favor,
na situagdo em que me encontro, ou
seja, no ponto exato a que chega-
mos. Largue essa lanterna!l E com
os olhos d'alma que vocé deve me
vesr.

PARCEIRG — Pronto!

MonsieEur Mor — Respondal
Diga la se me vejo tal como devo
ser: aqui no meio do caminho, um
homem ldgico, ndo é isso que sou?

PARCEIRO — E isso ail

MonsiEur Mol — Entido um ho-
mem que raciocina, ou seja, que
mede, compara, soma, subtrai, en-
fim, que efetua operagdes exatas;
ndo é esse o homem que sou?

PArcEIRO — Dois e dois — tac!

MonsiEur Mor — Pelo menos eu
era esse homem no caminho que
percorriamos, antes de pararmos.
Ora, paramos, nido é verdade?

Parcelra — Crac!

MonsiEur Mot — Pois bem! Co-
nhecendo vocé como conheco, sinto



que vai fazer mais uma vez essa
eterna pergunta: Por que paramos?

PARcCEIRO — Desculpe!

Monsieur Mor — Nao, néo, nada
de desculpas! Pelo contrario, para-
béns! Parabéns por sua insisténcia
e perspicacial Pois é precisamente
este o problema. O grande proble-
ma. E vocé sabe qual sera minha
resposta?

PArRCEIRO — Quem eu? Nao!

MonsieEur Mot — Minha res-
posta é que nao sei por que para~
mos. Nio seil Desculpe, nido esta
com medo?

ParceiRo — Oh, nédo! Oh, ndo,
nao, ndo, ndo!

MonsiEur Mor — Né&o sei por
que paramos, dizia eu, mas veja
bem, é exatamente por isso que pa-
ramos!

PArRcEIRO — Poxal

Monsieur Mor — Havia nesta
etapa do caminho, um obstaculo:
algo de inexplicavel, algo de irre-
dutivel, opaco, contra o que nos
chocamos.

PARCEIRO — Bum!

Monsieur Mor — Né&o se pode-
ria dizer melhor. Chocamo-nos pre-
cisamente contra o que nos impedia
de prosseguir. Ora, ndo conhecemos
esse obstaculo e ha poucas possibi-
lidades de que cheguemos a conhe-~
cé-lo. Hein? O qué?

PArRceElRo — Nadal

MonsiEur Mor — Como? Pensei
que tivesse dito alguma coisa.

ParcelRO — Quem? Eu?

MonsiEur Mor — E! Vocé!

Parceiro — Eu néo!

Monsieur Mor — Entdo talvez
tenha sido eu mesmo. Sim, deve ter
sido eu, pois justamente me dizia
que a minha vida é bem estranha.

PARCEIRO — Nem digal

Monsieur Mor — Sim, ha na
minha vida um ndo sei que de in-~
compreensivel e inaceitavel, uma coi-~
sa talvez grandiosa, talvez atroz —
de qualquer forma algo de mensura-
do em relacdo a mim e no entanto,
em torno de que toda minha vida
estd construida. Penso nisso muitas
vezes e a cada vez tenho medo, pois
ndo posso nem adivinhar o que seja.
Qualguer coisa como uma lembranca,
um acontecimento estranho e que no
entanto pesa-me sobre os ombros
como um fardo pessoal. Foi talvez
um momento de deméncia que se in-
filtrou no cerne de minha razdo,
talvez a imensiddo do nada em meio
ao meu ser.

PARCEIRO — Opa!

MonsiEur Mor — Suas reflexdes
provam enfaticamente o interesse
que vocé tem por mim. Vocé é real-
mente um grande apoio.

ParRcEIRO — Bem. ..

MonsiEur Mot — Mas claro!
Mas claro! Nada de protestos! De
qualquer forma, vocé me acompa-
nhou até aqui — é um fato. E se
paramos ndo foi seguramente por
sua culpa.

PArcElRO — Abh, isso é que nao!

MonsiEur Mor — Na minha opi-
nido, essa coisa estava ai, nos espe-~
rando, bem no meio do caminho, e
embora ela esteja ai, ai na nossa
frente, é impossivel saber o que seja!
Confesse que é uma situagdo emba-
ragosa para espiritos tdo desavisados
quanto os nossos?

PARCEIRO — Ah, claro. Légico!

Monsieur Mor — Mas vou sur-
preendé-lo ainda mais. Eu, que ca
estou falando com vocé e a quem

vocé responde com tanta pertinén-
cia, eu que tenho medo desta coisa
incompreensivel, posso, ao menos,
ter a vantagem de contorna-la, Vocé
esta entendendo? Posso contornar
este obstaculo com minha razdo.
Vocé esta me seguindo, ndo é? Com
minha razdo.

PARCEIRO — Com minha razéo.

MonsieEur Mor — Alias, com
meus pés também. Vocé esta me se-
guindo? Com meus pés.

PARCEIRO — Com meus pés.

MonsiEur Mot — E quando a
tiver contornado entdo, de repente,
num_movimento rapido, como um
ilusionista, posso pér a coisa na mi-
nha sacola! Sem testemunhas! Um
passe de magical

Parcelro — Hac!

Monsieur Mot — E com minha
sacola nas costas, poderei enfim con-
tinuar a caminhada!

PARCEIRO — Pfuitt!

Monsieur Mor — Veja bem, &
um grande alivio poder cercar o que
nos ameaca, quero dizer cercar com
o pensamento, ou com uma simples
imagem, talvez com um gesto...
Naio vou ao cerne do abismo: como
poderia? Mas contorno-o, e, quando
sei que a minha loucura, com a lou-
cura do mundo, esta contida em mi-
nha razdo, quando fago cair em meu
olhar este imenso céu incompreensi-
vel confundido com minhas préprias
trevas, quando manejo minha vida
com solicitude, entdo sustento todos
os trovdes num fio e meu crime des-
conhecido na nobreza de minha ino-
céncia. Adormeco reconciliado.

Parcero — E dai?

MonsiEur Mor — Hein? O qué?
Como e dai?
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PARCEIRG — Dai... vam'embora?

MonsiIEuR Mor — Sim! Vamos,
como se diz “contornar a dificulda-
de”. Existe ndo longe daqui, um
desfiladeiro. Vamos por ele sem
medo. Mas nem uma palavra, ne-
nhum ruido! Cuidado com as ava-
lanches! Chu-u-t!

PArRcCEIRO — Chut!

Monsieur Mor — Chut! Chut!
PARCEIRO — Chut! Chut! Chut!

(Pegam suas lanternas e saem
nas pontas dos pés, lentamente, um
atras do outro)




Av. Rio Branco, 179.
€EP20

Servigo Brasileiro de Teatro
Ministério da Cultura

-l ’:x.’ me Instituto Nacional de Artes Cénicas

CENACEN




48

Textos a disposigdo dos leitores na Secretaria d'O TABLADO

Aldomar Conrado — O Véo dos Passaros
Selvagens, n°® 98.

Annouilh, J. — Hamulus, o Mudo, n°® 92.
Araiijo, Alcione — Cinco Movimentos a
Duas Vozes, n* 92; A Caravana da Iluséo,
n® 100/1.

Arrabal, Fernando — A Bicicleta do Con-
denado, n°® 90.

Artaud, A. —O Jato de Sangue, n® 95.
Azevedo, A. — A Consulta, n® 88.
Beckett, S. — A Catéstrofe, n® 102; Coisas
e Loisas, n* 115.

Bethencourt, Jodo ~— Planejamento Fami-
liar — A Solugdo Brasileira, n® 109.
Brecht, Bertolt — O Mendigo e o Céo
Morto, n* 93; A Expulsdo do Deménio,
n® 109.

Biichner, G. — Woyzeck, n* 93.
Byron, L. — Caim, n°® 89.

Caragiale, I. L. — Uma Carta Perdida,
n® 87.

Collier, J. — Pogdo, n°® 114.

Coutinho, Paulo Cesar — A Lira dos
Vinte Anos, n® 103.

Dostoievski — O Grande Inquisidor, n® 114.
Durrenmat, F. — Dislogo Noturno de
unm Homem Vil, n® 97.

Frappier, J. — O Jogo de Ad&do, n® 93.
Garcia Lorca — Amor de D. Perlimplim
com Belisa em seu Jardim, n® 79.
Ghelderode — Os Velhos, n® 98.
Girandoux, J. — 'O Apolo de Billac, n° 92.
Gogol — O Matriménio, n® 112.
Guerdon, D. — A Lavanderia, n* 110/111.
Homero — A Odisséia, n* 116.

Ibsen, H. — O Inimigo do Povo, n® 100/1
Inge, W. — Tarde Chuvosa, n® 117.
Kafka, F. — O Guarda do Tumulo, n°® 97.
Kaiser, G. — Proscricio do Guerreiro,
n* 97.

Kartun, M. — A Casa dos Velhos, n® 114.
Linhares, Ricardo — O Dia em que John
Lennon Morreu, n® 102.

Lorde, A. — O Sistema do Doutor Gou-
dron e do Professor Plume, n* 112.
Machado, M. C. '— Os Embrulhos, n°
100/1; Minha Infancia Querida, n® 100/1.
Martins Pena — O Caixeiro da Taverna,

n® 60.

Cémicos, n® 113; Ligdo de Etiqueta, n® 116.
Machiaveli, N. — A Mandragora, n® 95.
Marx, Groucho —~ Selecio de Skefches
Moliére — Meédico a Forga, n®* 108.
Musset, A. de — Fantasio, n® 104.
Navarro, Antonio R. — O Ser Sepulto,
n® 114.

Nunes, Anamaria — Geragdo Trianon,
n® 117.

Obaldia, R. de — O Defunto, n®* 90.
Oliveira, Domingos — O Triunfo da Ra-
zdo, n* 99; Erau ma vez nos anos 50,
n® 105.

Oliveira, José Carlos de — Good-bye,
anarco-sindicalistas, n°® 88.

O'Neil, Eugene — Antes do Café, n° 82.
Patrick, Robert — Renda de Amor, n* 113.
Plauto — Os Menecmos, n® 111.
Qorpo-Santo — Hoje Sou um, Amanha
sou ‘Outro, n® 88.

Renard, J. — Pega-Fogo, n° 109.

Saint Exupéry, A. — O Pequeno Prin-
cipe, n® 89.

Santiago, Thiago — O Aufo do Rei,
n* 106.

Shakespeare, W. — Sonho de Uma Noite
de Verdo, n® 91; Uma Peca Como Vocé
Gosta, n® 107; Macbeth, n® 115.

Silveira Sampaio — A Vigarista, n® 8%;
Tridngulo Escaleno, n® 90.

Tardieu, Jean — A Fechadura, n® 89.
Valentin, Karl — Sele¢cio de Sketches
Cémicos, n® 113.

Woagner, Felipe — Eternamente Nunca,
n® 106.

William, Tennessee — Algo que ndo e
Falado, n®* 99; Essa Propriedade Esta
Condenada, n® 104.

Wilde, Oscar — Salomé, n°® 103.



ATIVIDADES D'O TABLADO

CENTRO INTEGRADO DE ARTES PARA
CRIANCAS:

edelvira fernandes
aracy m. mourthé
vera motta

EXPRESSAO CORPORAL:

andréa [ernandes
luiz carlos tourinho

IMPROVISACAC:

aracy m. mourthé
bia junqueira
bernardo jablonski
carlos wilson silveira
dina moscovici
fernando berditchevsky
guida vianna

Joao Brandao

maria clara machado
maria clara mourthé
maria vorhees

milton dobbin

ricardo kosouvski
thais balloni

toninho lopes

PUBLICACAO:
REVISTA “CADERNOS DE TEATRO”

CADERNOS DE TEATRO
asemnatura (2 A9 oo 0L e Cz$ 800,00

INDICE

Strehler entrevista Strehler .............. 1

O Po6s-Moderno e o Teatro Brasileiro nos
Anos 80 —~ Mauro S. Cecilia ........ 9

Costurando para Fora — E. Mostagco .... 14
Aos Atores — Domingos Oliveira ........ 17
O Pé da Arvore de Natal — Karl Valentin 18

Uma Peca por Outra — Jean Tardieu .... 25

Estas publicacdes poderdo ser pedidas & Secretaria
d’'O TABLADO mediante pagamento com cheque
visado. em nome de Eddy Rezende Nunes — O
TABLADO, pagavel no Rio de Janeiro. Em caso
de vale postal, o mesmo devera ser remetido a
agéncia dos correios do Jardim Botanico - R} sem-
pre em nome de Eddy Cintra de Rezende Nunes.
Nimeros atrasados podem ser adquiridos de mesma
forma, pelo preco atual.

Impresso pela Grafica Editora do Livro Ltda.




