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A COMEDIA DEL'ARTE

Comédia del'Arte — ou de mascara, ou de impro-
viso, ou de bufdes, ou mais diretamente comédia ita~
liana — é o termo que indica o teatro dos cOmicos
italianos, organizados em uma atividade que hoje cha-
mariamos profissional, no periodo de tempo que vai da
metade do Século XVI a todo o Século XVII, consi-
derando-se esse wltimo o século da sua crise e da sua
morte, sem levar em considera¢do alguns acontecimentos
episédicos e nos primeiros anos do século seguinte.

O teatro literario, aquele que hoje chamados co-
média erudita, -foi uma das razdes imediatas do apare-
cimento da Comédia del’Arte.

Observemos as imagens, as gravuras, desenhos,
pinturas que pretendem documentar ou interpretar o
fendmeno da Comédia del’Arte, isto é, a representacdo
viva em si e por si mesma, pronta a morrer a cada
instante, mas frenética na rapidez de uma existéncia
presente. Observemos essas imagens: em algumas
vemos  pequenos palcos improvisados, construidos nas
pragas, rodeados de gente que ouve, comenta, se di-
verte ou continua a conversa iniciada, Os atores se
movem, falam, cantam, tocam, chamam o piblico e
prendem com cenas cdmicas, alusbes pessoais e atitudes
engragadas. Sdo fundmbulos, mascaras, miisicos e quase
sempre ha um bastdo levantado sobre a cabega de
alguém. Os espectadores se renovam, diminuem, au-
mentam. Muitas vezes descobre-se que sdo elementos
a servico de charlatdes ou de vendedores de mercado-
rias varias e a presenga deles na praca onde o cOmico
‘tem sua atividade, tem a finalidade de vender qualquer
coisa (a venda de qualquer objeto na rua e nas pragas
tem sémpre esse carater espetacular e agressivo. Mas
esses sdo minoria.)

Devemos lembrar a piazza (praga) como o lugar
onde a Comédia del'Arte mediu suas possibilidades e
frente a qual se transformou a sala de teatro da corte,
a sala de teatro académica.

Mais tarde, os comici, com a necessidade de fun-
¢bes continuas, preferiram abandonar a praga e dei-
xa-la a manifestacdes menores ou as manlfestagoes por
ocasido das grandes festas de Carnaval.

Outras imagens mostram uma cenografia que se
repete quase sempre, 0s mesmos elementos funcionais:
uma perspectiva, a praga, a casa do Doutor Graziano,
a hospedaria-etc. No sécilo XVII vemos as grandes
inven¢des cenotécnicas, a aparigdo da maquina de voar,
da maquina de nuvens, etc. Vemos mascaras em posi-
¢bes acrobaticas, plasticas, grotescas, com seus miisicos
comicos, mas ambiguos e ferinos e a agitagdo de todos
quase sempre em- volta de’ Pantaledo (nome adotado
pela mascara que era de inicio o Magnifico), do Ca-
pitdo, pretencioso Doutor, dos enamorados (esses tlti-
mos sempre sem mascaras). Alguns atores eram verda-
deiros -virtuosos e- tocavam ‘variados instrumentos .em
um tnico espetaculo, em ntmeros de grande sucesso.
Muitos eram identificados .pelo uso de determinados
objetos, como o Arlequim pelo bastio, o Magnifico
pela. bolsa de dinheiro, o Doutor pelos livros, o Ca-
pitdo pela espada, mas todos pelo jogo minimo acro-
batico, -dangante, desenfreado. O didlogo devia atin~
gir varias intensidades: do cémico ao grotesco, do
lamentoso, chorado, ao heréico, do vulgar ao grosso,
pesado, mas tudo devia resultar num nutrido dialogo
de sentido, de ocasides fantasticas e imaginativas, que
unia a regra da improvisagdo ao dom do imprevisto.
O espetaculo resultava do indispensavel conhecimento
de uma técnica, da qual falaremos adiante, e da con-
tribui¢do da criagdo individual do ator.

OS COMICOS EM CENA

Que faziam esses cOmicos em cena? Segundo um
livro publicado em Veneza em 1585, intitulado “La
piazza universale di tutti le professioni del mondo”
uma Companhia del’Arte — possivelmente ndo de exce-
lente categoria — chega na praga anunciando seus
espetaculos de um modo que ja ' é uma representacdo,
uma prévia. Eis o que diz o autor: “Da  maneira como
esses -cOmicos entram numa ciddde imediatamente se
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sabe que os Senhores Cémicos tal e qual chegaram.
Vem uma senhora vestida de homem, com uma espada
na mao, falando sobre o espetaculo e convidando o
povo a assistir a comédia, tragédia ou pastoral no Pa-
lacio ou na hospedaria e imediatamente o povo, ansioso
por coisas novas e curioso de natureza, acorre a sala
de representagdo, Na sala preparada encontra-se um
palco e improvisado, um cenario esbocado a carvao,
sem muitos detalhes e ndo muito naturalista. Ouve-se
misica e assiste-se a um prélogo em tom cOmico e por
vezes um pouco pesado.”

E uma companhia ambulante e ndo uma compa-
nhia protegida pelo duque ou pelo principe. Podem
participar da mesma atores de renome, mas a indicagdo
serve para estabelecer um uso e um comportamento
que deveria ser norma da vida cotidiana e constituir
um acontecimento esperado na organizagio de uma
comunidade. Era a chegada dos comicos, fossem eles
de qualquer categoria, tipo ou valor, pois sabemos que
mesmo as companhias dependentes dos signori tinham
também uma atividade ambulante, ndo s na Italia como
em outras nagdes européias.

Uma companhia, portanto, como aquela ja indi-
cada adverte os cidaddos de sua presenga na cidade
e sobre o espetaculo daquela noite. A expectativa &
geral e muitas vezes a populagdo acolhe com calor os
comicos e as celebridades provocam manifesta¢des
extraordinarias.

Os atores da Companhia que chega sio as mas-
caras que vimos nas varias imagens da Comédia, acro-
batas, musicos e bailarinos, mas com uma linguagem
preferencialmente mimica. As palavras que pronunciam
sdo abafadas pela mascara de expressio arguta, las-
civa, bestial ou grotesca, que escondem Arlequim, Pan-
taledio, Capitdo, dos quais todos ja conhecem, de ma-
neira clara e peremptéria, a funcdo, o carater, a linha
que adotardo durante o espetaculo, seja do ponto de
vista das coisas que deverdo acontecer como das falas
e dialogos, todos previstos mesmos, se ndo ja conhe-
cidos. (Poderiamos aqui lembrar os palhagos de nossas
circos, cujas gragas e situacdes sdo ja de todos conhe-
cidas).

Até o cenario ja é conhecido. Desenhado a carvio,
como o da companhia ja citada, mas freqiientemente
obra de artistas famosos. Eram, no entanto, sempre
parecidos. Devemos frisar apenas a descoberta da pers-

pectiva. Os atores com suas roupas vistosas, fanta-
siosas e coloridas recitam a comédia esquematizada por
roteiros ou enredos.

Depois de termos tido uma imagem da cena e
dos atores colocados para o espetaculo, tomemos conhe-
cimento agora do fundamento sobre o qual improvi-
savam os cOomicos mascarados. Para esse fim transcra-
vemos parte de um manuscrito do “seicento” existente
na Biblioteca Casanatense di Roma. O roteiro do qual
damos o primeiro quadro se chama: “A ninfa celeste
ultrajada e a forca do arrependimento.” Depois dos
nomes dos personagens vem a lista de elementos de
cena e a descricio do cenario, isto é do necessario
para a representagdo. Cenario: Palacio no meio do

osque de um lado, com trés fontes. Cadeira, palheta
de pintor com pincéis bem acondicionados, tela para
retrato, uma escada, roupa intima para Casimira, arca-
buz e pistola, duas cartas escritas, uma de Don Carlos
e outra da Infanta, cela de cavalgar, corneta de arauto,
espeto para asser caga, corda, armas par os vildes,
costume de morte e de diabo, bonito espelho, peles para
Casimira, roupa de Merciirio.

“A NINFA CELESTE ULTRAJADA
E A FORCA DO ARREPENDIMENTO"

Primeiro quadro
(tromba, tambores e vozes que gritam viva, viva)

DUQUESA CASIMIRA (narrando a Guglielmo e
conselheiros da corte que terminou o luto pela morte
do pai e hoje, com pempa solene, recebeu o titulo de
Duquesa. Todos gozam com o sucedido e a exortam,
diante da sucescdo, a casar-se, ja que ndo existe outro
membro na familia sendo ela. Casimira que ndo sente
ainda a chama do amor, ordena a realiza¢do de festas
¢ cacadas solenes para alegrar seu povo depois de
tdo longo recolhimento e entra com todos, menos Gu-
glielmo que fica lamentando seu amor por Casimira e
o fato de ter vindo incégnito servi-la e vai embora).

BERTOLINO (falando com Oliveta sobre o amor
que os prende faz uma cena de amor e afetuosa, com
promessa de matriménio e com o fim de aproveitar
a festa, entram). '

DON CARLO E BUFETO (chegando de via~

gem, fizeram esse longo caminho por terra para que



Don Carlo visse Casimira. Bufeto o repreende, pois
poderia ter ido, por mar, de galera, esposar a Infanta
da Sicilia e ndo estar nessa corte fazendo o Ganimede,
o que entende errado. Don Carlo diz-se que quer fazer
a coisa a sua moda). Nisto

GUGLIELMO (vendo Carlo, depois de cumpri-
menta-lo, diz ser um pintor e vir de Messina onde
retratou a Infanta e diz estar a caminho de Napolis
para fazer o retrato de Don Carlo. Tendo chegado a
Consenza a fama de Casimira ele diz ter o desejo de
retrata-la). Nisto

CASIMIRA (entra e recebe os agradecimento de)

OLIVETA ~ que de jardineira foi promovida a
sua dama —, Don Carlo diz também a Casimira ser
excelente pintor e mostra o retrato da Infanta. Casimira
olha com afeto o retrato e também o pintor, pedin-
do-lhe que permaneca um pouco por ali, pois deseja
ser retratada por ele; entra Bufeto que fa lazzi para
Oliveta que entra. Don Carlo diz a Bufeto que Casi-
mira lhe agrada e gostaria de casar-se com ela. Bufeto
tenta dissuadi-lo. Don Carlo lhe ordena que arrume
a palheta e os pincéis, pois com esse truque teve in-
gresso em muitas cortes e sucesso com muitas Damas.)
Nisto

CASIMIRA (vem dizendo a)

OLIVETA (ndo ver a hora de ser retratada por
Don Carlos, que cré um virtuoso pelo seu belo aspecto.
Oliveta diz que também ce fara retratar pelo seu aluno
(Bufeto) que lhe parecera ser um bravo homem) Nisto

BUFETO (que tem ordem de pintar Oliveta fa-
la-lhe sobre o grande pintor Bufeto que breve ela de-
vera conhecer).

DON CARLO (depois de muita encenagio pega a
palheta e os pincéis para comecar o retrato, como se
fosse o melhor pintor do mundo que deve retratar be-
leza tdo singular; ela o repreende mas se envaidece,
fazem wma cena de altercacdo, ele se revela um prin-
cipe, da-lhe a carta, promete ser dela, se ddo as méos.
Comeca a escurecer. Ela o espera no jardim e entra.
Ele esta muito satisfeito). Nisto

GUGLIELMO (pergunta-lhe se fez o retrato e
Carlo lhe mostra o esbogo e lhe entrega para que ter-
mine e saem).

BUFETO E OLIVETA (fazem cena de amor e
ela o espera no jardim. Principia a anoitecer).

Assim ¢é o primeiro quadro do 19 ato. Ha um
sequndo quadro, mais ou menos com o mesmo desen-

volvimento, Seguem-se outros dois atos carregados de
romantismo. O exemplo ndo basta para entender o
enredo da peca, mas serve para dar uma idéia de como
eram feitos esses roteiros. Os milhares de roteiros del’
Arte conhecidos n3o se distinguem muito deste exemplo.

Digamos agora que a necessidade de uma nova
organizagdo técnico-cultural, a necessidade e a utilidade
de se unirem para levar avante uma atividade, a mais
rendosa possivel, implicava em um modo de espetaculo,
de recitagdo e de preparagdo que n@o podiam prescin-
dir de certas condi¢des. Via-se a gradual tomada de
posicdo profissional por parte dos cémicos, que decla-
ravam prescindir das comédias escritas. O tempo ideal
de teatro, pensavam os cOmicos, ndo corresponde ao
tempo criado pelo autor e o retomado pelos atores para
comunica-lo a platéia, mas é um tempo que corres-
ponde ao acontecimento cénico, ao desenvolvimento

concreto de um fato que ndo tem um passado e tem

um futuro ligado apenas & sua suposta repeticdo, —
nunca a mesma — atribuida aqueles que, unicamente,
tém tal possibilidade de renovamento: os atores.

Afirmavam ainda uma coisa mais importante, que
o autor de teatro é o ator, dispensando o autor e
pedindo-lhe somente um esquema para suas invengdes.
Dai por diante os préprios atores mesmo escreveriam
para aumentar seus repertdrios. A guerra a comédia

litertaria ou erudita estava declarada.

A Comédia del'Arte, na sua realidade cénica coti-
diana, ndo foi uma forma de teatro popular como
alguns dizem, se bem que gozando do favor do piiblico,
no sentido mais vasto da palavra. Na definicio de tal
teatro vemos a confluéncia de diversos tipos da cul-
tura e do gosto da época que provocam o desencadear
de um tipo de teatro natural, cémico, que mede sua
fantasia em uma criatividade onde prevalece a ordem
técnica no sentido de provocar a unido imediata do
palco e da platéia em correspondéncia com o que estdo
encenando. O que vale é a invengdo coémica fantastica
que se impde e se esgota nas suas manifesta¢des irresis-
tiveis e espléndidas, grotesca e provocante, absoluta=




mente credivel em aparéncia. O que acontecia no palco
podia ser recusado pela platéia, cortesd ou ndo, somente
se a imprevisibilidade necessaria ao ato teatral ndo cor-
respondesse ao que cada espectador esperava que cada
mascara impusesse ao publico e a si mesma. Eram
sempre iguais na sua atuagdo concreta e na sua alu-
siva abstrata, mas sempre ligados a uma experiéncia
reconhecivel do momento teatral; Arlequim, Pantaledo,
Lélio, Angélica, Lavinia, Esmeraldina, repetem com mil
varia¢des e inumeraveis surpresas a mesma comédia
cada noite.

Esses fragmentos comicos, mesmo os de origem
jogralescas tomaram corpo, ordem cénica, sendo ordem
légica e mesmo consciéncia, nas festas de Carnaval e
outros festejos tradicionais. O fato de termos feito
referéncia as festas e ao Carnaval nos leva a dizer
qualquer coisa sobre as mascaras e dialetos usados por
cada personagem. Foi o Carnaval especialmente que
mais estimulou a Comédia del'Arte, propondo tipos e
mesmo dialogos, mas a agdo ativa & reciproca, pois os
comicos propdem ao Carnaval toda uma mimica e so-
bretudo uma capacidade de linguagem e de comuni-
cacdo consciente.

Recordemos que na tradi¢do carnavalesca mais
antiga, o fato de se usar uma mascara tinha um signi-
ficado particular. Era um ato com o qual a pessoa
renunciava a si propria e por conseguinte as suas res-
ponsabilidades normais durante aqueles dias de festa,
encoberto e protegido por uma aparéncia inquietante.

As mascaras representam diversas regides italianas
ou melhor dito. os dialetos (Milio da Beltrani e
Scapin, irmdos de Briguela; Napolis, depois de Poli-
chinelo, de Scaramouche e Tartaglia; Roma, Meo-Pa-
taca, Marco-Pepe e Cassandrino; Turim, Gianduia;
Veneza, Pantaledo; Bergamo, Arlequim; Bolonha o
Douto, etc.)

As mascaras podem ser a proclamagdo da vitali-
dade dos personagens que se repetem ao infinito sa-
bendo repetirem-se e classificam tal certeza como uma
técnica especial.

Os dialetos nio sdo uma sugestdo popular ou uma
concessdo ao sucesso. Cada personagem usa o dialeto
que melhor se adapta & sua mascara e tipo.

(O sério, o patético dos enamorados era confiado
ao toscano).

Os personagens sdo sempre OS mesmos, derivados
das comédias classicas, de suas situacbes e intrigas.

Oposicio de velhos ricos e avaros e de jovens disso-
lutos ou enamorados, de velhos e jovens rivais em
amores, de velhos e de servidores astutos, fantasiosos
e aproveitadores; depois surgem os parasitas, os capi-
ties, os adivinhadores, os pais, os filhos; os naufragos,
o reconhecimento, todo o romanesco da comédia trans-
portado para outro clima como pretexto. A dupla fa-
bula, duas situagdes iguais, duas intrigas amorosas que
vém alargadas sem limites até criar uma confusdo que
provavelmente aumentava as possibilidades de impro-
visagdo. No que diz respeito a improvisagdo ¢ claro que
se criou um mito, bem como a figura roméantica do ator
que improvisa diretamente no palco suas comédias. Essa
idéia se estabeleceu na mente de muitos. A verdade
& muito mais consistente e séria. Os Comicos del'Arte
aprendiam a técnica e os modos de improvisagdo a
tal ponto que em determinados momentos do espe-
taculo improvisado eram obrigados a corresponder ao
anteriormente estabelecido. O desenvolvimento das co-
médias eram confiado a atores com preparo técnico,
entre os quais estavam aqueles “apontadores” que se
impunham pela personalidade como os verdadeiros
criadores e guiavam o desenvolvimento cénico. Os c6-
micos que ndo possuiam recursos de improvisagdo ti-
nham de possuir capacidade técnica que lhes permi-
tissem responder e continuar fulminantemente o dia-
logo cénico proposto pelo protagonista ao antagonista.
Mas todos do maior ao menor, sem nenhuma excegao,
se apoiavam no conhecimento dos instrumentos (no-
¢des basicas) que formavam a caracteristica da impro-
visagdo tipica da Comédia del'Arte. Por isso se disse
que os comicos aprendiam a improvisar. Isso nao cons-
titui um contrasenso, pois a improvisacdo era a quali-
dade da qual mais se orgulhavam.

A base de tudo eram os roteiros sobre o qual o
diretor construia com seus atores o espetaculo. Existiam
colecdes de roteiros, chamados Zibaldoni, que conti-
nham sugestdes varias, ditos tipicos ligados a cada
personagem e as situa¢des em que freqiientemente se
metiam. Tais sugestdes tinham nomes precisos. Eram
as tiradas, monélogos explicativos da situacdo; concei-
tos, quase sempre de amor e de citimes desenvolvidos
numa linguagem barroca; as saidas que sublinhavam
uma situacio, os fechos, as metaforas, os conselhos ou
as maldicses ao filho (“O filho — quase te chamei
de cornudo — é assim que me pagas ter-te posto no
mundo? Assim comeca uma invectiva de Pantaledo).



Continuam ainda sugestdes a respeito da bravura do
capitdo, os didlogos de amor correspondido, de amor
desdenhado, de desdenho e desdenho, de desdenho e
paz. E acima de tudo os lazzi confiados & meméria, a
técnica e a capacidade criativa dos grandes improvi-
sadores. O lazzo (da expressdo fare una azione, fare
l'azione decomposta, o artigo se une a palavra que se
quer expressar abolindo-se o verbo) é o fragmento
mimico e verbal que interrompe a agdo principal e su-
blinha o lado grotesco. Era o alimento predileto dos
Zanni e tinha suas regras. (Ainda aqui, com Zanni,
a pesquisa etmolégica tentou varios caminhos para
firmar-se no significado mais ébvio: Zanni é igual a
Giovanni ou Gianni, e era o nome dado aos empre-
gados, aqueles que faziam trabalho pesado, em Veneza
durante o Renascimento). E légico pensar-se que se
tratava de uma indicagdo genérica, a menos quando o
roteiro exigisse uma defini¢do para um lazzo espe-
cial. Em alguns roteiros se 1&, por exemplo, que Mezze-
tino, fa lazzi ou entdo que fa lazzi de sonolento, ou
lazzi de alegria ou lazzi de desdenho.

Na segunda metade do século comeca a deli-
near-se a involugdo que levara a crise e ao fim a Co-
média improvisada e que veio a culminar no século
seguinte.

DECADENCIA DA COMEDIA DEL'ARTE

Na primeira metade do século XVII a Comédia
Del’Arte entra em decadéncia. A essa altura, ja se
enriqueceu, tornou-se granfina, teve contatos com a
nobreza e os reis e perdeu o seu feitio popular. Nio
ousa mais enfrentar assuntos de atualidade; os gran-
des atores dedicam-se aos papéis cdmicos, deixando as
partes sérias aos atores novatos ou mediocres. Este
desequilibrio se nota na construgio dos enredos, onde
as cenas de amor sdo repetidas com férmulas fixas.
Particularmente grave é a decadéncia do elemento femi-
nino. Como terceiro fator de decadéncia: a pornografia
invade o espetaculo. Também o luxo da montagem, os
truques de carpintaria, a abundancia de trechos dan-
cados e cantados tiram & Comédia o seu feito ingé-
nuo de espetaculo pobre e inteligente, confiado exclu-
sivamente ao talento dos atores, talento que agora re
deixa sufocar pela parte visual do espetaculo. E o
excesso de tradicdes (habitos, cacoetes técnicos, reper-~
torios escritos, efeitos repetidos) mata a improvisagdo.

A Comédia Del Arte acabou sendo uma comédia
escrita, se ndo no papel mas na meméria dos atores,
e uma comédia ruim, de enredo convencional, perdendo
qualquer contato com a espontaneidade popular.

O APARECIMENTO DE CARLO GOLDONI

A essa altura aparece Carlo Goldoni. Goldoni nédo
pretendeu fazer literatura. Quis apenas melhorar o tea-
tro e antes de tudo o teatro como representagdo e espe-
taculo. Verificando que os espetaculos ndo correspon-
diam mais & mentalidade da época, quis tornar o tea-
tro novamente vivo como o fora antes e, com isso,
chegou a verdade de que o espetaculo é apenas a inter-
pretagdo dum texto.

Goldoni comegou escrevendo scenarios para a im-
provisacdo dos cdmicos; em seguida passou a wescrever,
para cada scenario, uma ou duas cenas por ato. espe-
cialmente cenas sérias; depois passou a escrever quase
toda a pega, reduzindo a parte de canovaccio apenas
aos papéis das mascaras. Mais tarde escreveu pecas
com mdscaras (personagens da commedia que usavam
mascaras), porém, ja com o texto completamente fi-
xado. Afinal aboliu as préprias mascaras e escreveu
suas comédias psicolégicas na mais absoluta liberdade,
como qualquer autor moderno, esse trabalho de revo-
lucdo do teatro italiano levou quase vinte anos. '

Teatro Cémico (1749), na obra de Goldoni, re-
presenta um verdadeiro manifesto de reforma, que abriu
a série de pecas polémicas que se passam na caixa de
teatro e que deviam culminar com Pirandelo (seis per-
sonagens).

Arlequim, servidor de dois patrées (1745) foi a
altima e maior expressdo — a tinica — da Commedia
Dell’ Arte. Peca escrita em Pisa, a convite do Arlequim
(Truffaldino) Antonio Sacchi, famoso ator do Teatro
San Samuele, de Veneza, o qual lhe sugeriu o titulo
e o argumento.

Esta peca ¢ definida por Goldoni como comédia
jocosa, pois nela o jogo de Arlequim é a maior parte.
E uma comédia-intriga ou comédia-farca e, neste sen-
tido, é uma obra-prima, Tudo que ha de velho e roma-
nesco na va perseguicdo dos dois namorados (Florindo
e Beatriz) ndo constitui elemento negativo mnaquele
mundo das mascaras. Toda a vida poética da peca esta
concentrada na personagem de Arlequim, que se apre-




senta aqui como o tnico, maravilhoso Arlequim rema-
nescente da Comédia. O melhor ato é, sem divida,
o segundo, da famosa cena do almogo; mas por toda
a peca a alegria goldoniana continua fluindo com a
fertilidade de seu génio.

Carlo Goldoni, poeta cémico, nasceu em Ve~
neza em 1707. Faleceu em 1793. Ficou conhecido
como o Moliére italiano. Escreveu, além de Ar-
quim servidor de dois amos, La Locandiera (Mi-
randolina), e a Vitava astuciosa, j& vistas no
Brasil além de muitas outras, [icando conhecido
como o Moliére italiano.

O mundo civilizado celebra em Carlo Goldoni a
meméria, e a incorruptivel presenga do fundador do
realismo teatral, do autor que abriu as portas do teatro
moderno para a vida concreta dos homens, das cida-~
des, das profissdes, das classes, dos pequenos ou gran-~
des afetos familiares e diarios. E todo um cosmo de
fatos e figuras — e, consegiientemente, de valores —
que s6 se movimenta no amavel e preciso caleidoscépio
de teatro goldoniano, mundo evocado por uma arte
que ndo primitiva ou inicial, com relacdo a nocdo de
realismo, mas sim, final e paradigmatica. Com efeito, o
realismo goldoniano ja é, antes de qualquer suspeita
da possivel chegada de um fendmeno como o natu-
ralismo, antinaturalista por defini¢do, gragas ao seu
respeito pela forma humana e civil dos sentimentos, os
quais ndo sdo escandalos, mas sim, acontecimentos, e
nio determinaram o pitoresco, o agressivo, o colorido,
mas sim, o cotidiano, o simples, o limpido. Da mesma
forma, o realismo goldoniano é, apesar da espantosa
capacidade de caracterizagdo psicolégica dos persona-
gens, um realismo antipsicolégico, isto é, antianalitico,
pois visa sempre e vigorosamente a sintese, o traco
essencial, o traco e o momento que ndo “descrevem”
a figura ou a situagdo c@nica, mas — muito ao contra-
rio — a transformam constantemente numa “funcdo”;
nada vé, nada aceita, afora o funcional. Ninguém,
porém, pense em Goldoni (na base do que acabamos
de dizer) como num monstro de premeditagdo técnica,
como num desses misticos da estrutura e do mecanismo
teatrais; Goldoni é um prodigio de fluidez e de natu-~
ralidade, tudo sai facil de sua mdo, tudo é feito por
obra e graga e sua espontaneidade poética, de seu
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instintivo bom senso de observador das coisas e de
artesdo incansavel. Goldoni é antes de Balzac, de Go-
gol, de Tolstoi, o primeiro autor europeu que traz em
si mesmo a mais simples das verdades estéticas, e que
parece feito de propésito para nos convencer de tal
verdade: ser realista, para um moderno, é o tGnico
modo possivel de ser classico. Nao ha outra chave para
o equilibrio, essencial a idéia de classicismo; que €
sindnimo (nos antigos) de obediéncia a um conceito
transcendental de Beleza — e, nos modernos, de fide-
lidade a consciéncia imanente da vida, & sua variedade
tumultuaria, a que o artista devolve o senso e a paz.
O antigo & classico na medida em que olha para o
mundo como se fosse Deus o moderno, na medida
em que o vé com os olhos da Histéria. Apenas, em
Balzac ou Tolstoi, essa verdade estética tem outra
perspectiva: o classicismo (o realismo) deles, vem pa-
ralelo, ou posterior, ao seu contrario, isto & ao roman-
tismo nas suas varias formas: ao passo que Goldoni
vem antes do romantismo, e contém igualmente, por
forca de antecipagio, aquela parte insuprimivel de con-
tribuicio romantica, que nos outros realistas estad pre-
sente por forca de experiéncia, convivéncia e influ-
éncia. Nisto, também, Goldoni reflete com espantosa
fidelidade o momento mais afirmativo da burguesia eu-
ropéia; momento que culmina na revolucdo francesa e
na construcio de um mundo de ciéncias e indistrias,
cuja cultura, de tipo enciclopédico e iluminado, presta
uma radical homenagem & Razdo, porém guarda em
si mesma, como incentivo dialético um aspecto afetivo,
literario e humanitario, que é a sua marca de digni-
dade moral e que constituirda o fermento mais positivo
do primeiro romantismo.

No teatro, esse maravilhoso século XVII de Di-
derot e de Mozart — esse lacido e corajoso desper-
tador de uma consciéncia coletiva, inclusive estética,
que nunca mais devia encontrar um modo de expressar
tio singular e conseqgiiente — no teatro, o século traz
os nomes de Goldoni, de Beaumarchais, de Lessing.
Trés gigantes, cuja grandeza reside justamente na
auséncia de qualquer titanismo: na sua defesa de 6bvio,
de razoavel, de necessario. Nada ha, do que nés mais
profundamente desejamos e invocamos para o teatro
do nosso tempo, que ja ndo exista nesses trés mestres;
eles nos mostram, com toda a clareza o que & o que
ha de ser, uma literatura de hegemonia — do momento



hegeménico de uma nova classe e de uma nova cul-
tura, quando elas se apresentam a ribalta da Histéria.

Dos trés, Goldoni é o menos polémico, e absolu-
tamente ndo é ideolégico; muito pelo contréario, nédo
tem quase consciéncia da sua situagdo cultural e his-
térica. Nao sabe de filosofias, ndo pertence a partidos,
comporta-se aparentemente como O mais conformado
cidaddo; faz, apenas teatro; nédo conhece sendo o tea-
tro, que é a sua vida e a sua razdo de ser. Mas, de
teatro tem uma idéia tdo instintivamente limpa e alta
— uma idéia essencialmente moral — que o projeta
de uma vez no mundo implacavel de verdade e da res-
ponsabilidade. Ndo pode mentir, ndo pode inventar di-
versdes; e sabe que tem de prestar contas, do que
o teatro propala, & prépria consciéncia e ao Deus em
que calmamente acredita, um Deus bonachdo como ele
mesmo.

Bonachdo, porém terrivelmente sério. O divino
sorriso goldoniano é como a divina melancolia de Mo-
zart: empenham o homem sem forca-lo, através da
paciéncia e da indulgéncia, através do espetaculo da
propria perfeicdo feita de honestidade. Eu, veneziano,
sei de que cores, de que horas, de que aguas é feita
esta luz; mas todo o mundo o sabe melhor do que eu
— porque ha trés séculos que, gragas a Goldoni, nas
noites mais serenas e sinceras oferecidas aos povos pelo
teatro, o mundo é veneziano.

ARLEQUIM, SERVIDOR DE DOIS PATROES

Esta peca pertence mais 8 Commedia dell'Arte do
que a obra de Goldoni. Ndo fosse esse Arlequim, ndo
teriamos da Comédia sendo informagdes e lendas,
além do esquematismo indecifravel dos scenarios e da
comicidade bolorenta dos zibaldoni. Quer o considere
como o relatério taquigrafico dum espetaculo do tea-
tro improvisado, quer o interprete como uma fiel esti-
lizacdo, fruto da inteligéncia goldoniana, ndo ha di-
vida de que a peca pertence, por espirito e técnica, a
Comédia del’Arte, da qual nos da um testemunho
movimentado e brilhante, em que a mascara de Tru-
faldino vive para nos contar tudo.

QUE E O ARLEQUIM

Tudo o que se queira que ele seja, responderia
o Arlequim Gherardi. Encontra-se dificuldade em des-

cobrir a sua primeira imagem, devido as suas transfor-
macdes sucessivas. E preciso ndo esquecer antes de
mais nada a silhueta fina de losangos multicores e ruti-
lantes, o bicérnio negro, a mascara veneziana. O Arle-
quim de Bérgamo era antes de tudo um pobre diabo
que fazia sua roupa de pedagos remendados de outras
roupas; e mesmo mais tarde, quando esses pedagos
tomaram formas regulares sobre a tinica e sobre as
calgas, mesmo quando sua cintura, muito baixa, passou
com o tempo para o lugar normal, ainda conservava
ele aquela mascara sombria, de barbas hirsutas. A ver-
dade ¢é que o heréi bergamasco escondia sob sua inge-
nuidade toda, um bom senso popular e reservas de
malicia que lhe garantiam o favor e a simpatia do
ptblico.

ARLEQUIM

E uma das mais antigas mascaras da comédia-de-
arte e sempre foi a mais popular, devido ao seu carater
essencialmente comico. Foi interpretado, nos séculos
XVI, XVII e XVIII, por grandes atores, dos quais o
mais famoso foi Domenico Biancolelli, chamado Domi-
nique e durante muitos anos o principal ator dos Comé-
diens du Roi, companhia fundada por Mazarino, no
reinado de Luiz XIV. Seu traje tipico consistia, a prin-
cipio, numa roupa comum de criado, com remendos de
varias cores. Mais tarde esses remendos se estilizaram
em losangos de diversas cores. O iltimo dos grandes
Arlequins foi Sacchi, para quem GOLDONI escreveu
Arlequim, servidor de dois amos. Arlequim é um criado
ignorante, mas inteligente, habil, endiabrado, capaz de
embrulhar seu dono e o mundo inteiro. A fertilidade
imaginativa de Arlequim esta desenvolvida numa forma
mais universal na prépria personagem de Lélio, n'O
Mentiroso, e o aspecto da mesma personagem, que
representa a evolugdo popular paralela & decadéncia
da nobreza as vésperas da revolucdo francesa, foi sem
divida o ponto de partida para o imortal Figaro, de
Beaumarchais.

Esta peca foi escrita a pedido do Arlequim Anto-
nio Sacchi famoso ator do Teatro E. Samuele, de
Veneza, que deu a Goldoni o argumento e o titulo.
E provavel que Sacchi tivesse enviado a Goldoni um
resumo do Arlequim valet de deux maitres para que
ele o usasse como base de sua pega.




De fato Goldoni permaneceu fiel ao esqueleto do
scenario francés, conservando a mesma intriga roma-
nesca, os lazzi principais e até muitos nomes de perso-
nagens. Todavia no Servitore di due padroni repre-
sentado pela primeira vez, provavelmente em 1746, sé
estavam escritas trés ou quatro cenas sérias de cada
ato. Ndo sabemos quando Goldoni reescreveu a peca
por completo.

A representacdo de Arlequim em varios paises, em
épocas diversas, sempre teve enorme Sucesso, desta-
cando-ce a dirigida por Goethe, em Weimar e a de
Max Reinhardt, considerada uma audaciosa deformaggo.

No Brasil, Arlequim foi representada pelo Teatro
dos Doze, na interpretagio de Sergio Cardoso, no Ar-
lequim e Beyla Genauer, no papel de Beatriz e pelo
Tablado — numa producdo dirigida por Maria Clara
Machado com cenarios e figurinos de Ana Letycia.

PANTALEAO

O velho mercador veneziano Pantaledo dos Biso-
nhos representa a burguesia e todas as manobras dessa
classe para se sobrepor & aristocracia decadente do sé-
culo XVIII. Pertence a familia do Pappus, uma das
antigas mascaras do teatro romano que representava
o velho ridiculo, apaixonado por mocinhas, aparentan-
do-se com Harpagon, Shylock e outros mercadores
avarentos do teatro classico. A habilidade com que
esse comerciante consegue enriquecer e dominar os
nobres por meio de empréstimos, revela a vitalidade
da classe burguesa nessa época e sua vinganga contra
a aristocracia pelos sofrimentos dos séculos precedentes.
Pantaledo, sem piedade para com seus ricos fregueses,
¢ cheio de dedicagdo para com a familia. O traje de
Pantaledo, — preto e vermelho — provém diretamente
da roupa do Tentador das farsas religiosas medievais.

O DOUTOR

No teatro do século XVIII, assistimos a formacao
de um monopélio econdmico e de um monopodlio inte-
lectual por parte da classe média. O lado intelectual
¢ representado pela mascara do Doutor que, numas
pecas é advogado e, noutras, médico, mudando tam-
bém de nome, dos quais os mais fregiientes sdo o Dou-
tor Balangdo e o Doutor Lombardi. A matéria usada
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pelo Doutor para dominar seus fregueses ¢ a do tipico
cabotino, falando latim, pronunciando frases empo-
ladas e incompreensiveis, a fim de impressionar os
ignorantes. E o natural aliado de Pantaledo, com quem
une as forcas pelo casamento dos filhos. O traje do
Doutor é sempre preto, a fim de sublinhar a austeri-~
dade e dignidade de que se reveste o personagem.
Fala o dialeto de Bolonha, cidade tradicional da cul-
tura universitaria.

ESMERALDINA COLOMBINA

Assim como Arlequim se chamou sucessivamente
Trufaldino, Escapino, Trivelino, Mezzetino, etc., o
mesmo aconteceu com Colombina que, seja na Co-
média, seja na obra de Goldoni, recebeu os nomes de
Coralina, Diamantina, Esmeraldina, etc. A persona-
lidade de Colombina é mais ou menos a de um Arle-
quim de sala. E tipo representativo do periodo que
antecede a revolu¢do e mesmo, em algumas pegas, Co-
lombina tenta ou consegue se casar com o patrdo,
chegando a se tornar duquesa ou marquesa. Em outras
pecas, especialmente em Goldoni, recusa pretendentes
nobres e ricos para permanecer fiel ao homem do povo,
que é quase sempre o proprio Arlequim. Foi desse
altimo tipo de Colombina que Goldoni extraiu a maior
personagem de toda a sua carreira de autor, Mirando-
lina, protagonista de La Locandiera.

As citagSes feitas neste artigo, sobre a Comédia Del Arte
e a obra de Goldoni sdo transcritas ou adaptadas por Virginia
Valli dos seguintes autores:

Sheldon Cheney (The Theatre)

Ruggero Jacobbi (Expressdo Dramaética)

Xavier de Courville (A Mascara e a Commedia Della’Arte).

OS FIGURINOS
ARLEQUIM

Os mais antigos costumes que conhecemos de
Arlequim sdo muito diferentes dos costumes decora-
tivos que vemos atualmente. Remendos de cores dife-
rentes sdo presos de um lado e de outro sobre a calga
e a tunica. Ele tem a cabega raspada como os antigos
mimicos. Seu toque segue a moda de Francois I ou



de Henri II, foi e sera sempre ornamentado com um
rabo de coelho ou de raposa e raramente uma pena.
No século XVII os remendos tornam-se triangulos de
varias cores, azul, vermelho, verde, dispostos com sime-
tria e ligados entre si por um fino galdo amarelo. Mais
tarde no fim do século XVII esses triangulos tornam-se
losangulos. O casaco ou ttnica encurta e o bicérnio
substitui o toque.

O habito de raspar a cabega foi substituido pelo
uso de uma carapuga preta sob o chapéu. Sua mas-
cara é preta. A seu respeito diz Duchartre: “Esta
mascara tem muito de fato e de negro, tal como os
viam os pintores renascentistas. Pode-se sonhar indefi-
nidamente diante da mascara de Arlequim, rendo que
a menor modificacdo fisiondmica muda sua expressdo.”
Uma grande verruga, avermelhada, esta sempre sobre
o olho direito. Arlequim usa um cinto no qual esta
presa uma bolsa e muitas vezes um bastdo, uma faca
e raramente uma espada.

PANTALEAO

A roupa mais antiga de Pantaledo caracteriza-se
por uma blusa curta, colante, vermelho-laranja, longas
calcas da mesma cor que se ajustam na perna e no tor-
nozelo. Quando ele usa um casaco é este geralmente
de mangas largas, compridas e todo preto, é a zimmara.
(Esse casaco foi vermelho e passou a preto em vir-
tude de luto decretado na cidade de Veneza.) Panta-
ledo tem na cabeca um boné grego (sem bordos) ou
um toque preto, Calca sandalias turcas ou pantuflas
moles. O Pantaledo do Século XVI traz e empunha
seguidamente um punhal de lamina larga e mais rara-
mente uma espada. Tem sempre uma bolsa na cintura.

Vemos pequenas variagdes nas roupas de Panta-
ledo: calcas largas, franzidas e presas abaixo do joelho,
com meias vermelhas. Em algumas reprodugdes em
vez de blusa vemos uma jaqueta um pouco mais com-
prida. Quase sempre a blusa tem gola fina, que ora é
branca ora é vermelha. Tem um cinto que é usado as
vezes acima da cintura. Pantaledo tem um estdmago
proeminente que pode ser forcado com a colocagéo de
enchimentos ou depender da expressdo corporal. Algu-
mas vezes sua roupa é inteirica, podendo ser até mes-
mo uma malha, aberta na barriga, logo abaixo da cin-
tura de onde sai um lengo ou pano branco.

A mascara de Pantaledo é esverdeada e tem um
nariz fino, comprido. Tem uma barbicha em ponta,
avancando para a frente. Cabelos brancos, compridos
e barba cinza.

Pantaledo é de Veneza.

O DOUTOR

A roupa do Doutor no Século XVI até o comego
do Século XVII é aquela que os homens de ciéncia e
letrados de Bolonha usavam tanto na cidade como na
universidade. O Doutor esta sempre vestido de preto:
calgas pretas e sobre essa uma ttnica preta que chega
até os joelhos. Sobre isso traz uma longa capa preta
que vem até os tornozelos. Usa um toque preto. Por
volta de 1653, Augustin Lolli, que fazia o papel do
Doutor, transforma o figurino. Traz um chapéu preto
extravagante (de abas largas e moles) se veste a
Luiz XIV, com uma calca curta, franzida, presa um
pouco abaixo do joelho, meias pretas e em volta do
pescoco um colorate (fraise) branco. Traz muitas vezes
presa a faixa da cintura suas luvas brancas ou um lenco.

A mascara do Doutor ¢é diferente da das outras
figuras da Comédia, cobre apenas a fronte e o nariz,
que é bem grande. Sua cor é avermelhada. As suas fa-
ces sio pintadas de vermelho. A antiga mascara do
Doutor se completava com uma pequena barba talhada
em ponta. O aspecto geral do rosto do Doutor vem
dessa mistura da mascara que lhe da um ar de tolo
e de toda sua pretensa suficiéncia e correcdo.

Transcrevemos uma descricio do Doutor da En-
ciclopédie Vallardi: “A mascara do doutor tem uma
tradicio antiga, teatral e novelista, e que faz desse
pedante objeto de riso e de comicidade. O Doutor
torna-se, com o nome de Graziano e posteriormente de
Balanzone, o segundo velho da Comédia dell'Arte em
contraposi¢io a Pantaledo. Fala bolonhes e corrige o
dialeto com frases italianas e com sentencas em latim
macarrdénico. E um personagem destinado a ser objeto
de pilhérias e troga.”

BRIGUELA
Sua roupa é freqiientemente composta de uma ti-

nica e de uma cal¢a larga, com galdes sobre as costu-
ras, ou tiras pequenas de fazenda verde. Ele traz o
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tabaro, casaco curto que é preso no ombro esquerdo
e cai sobre o bracgo direito. Pode trazer em vez do ta-
baro uma capa, com gola larga. Na cabeca um chapéu
de copa larga e franzida com uma pequena aba. Bri-
guela tem quase sempre uma grande bolsa de couro
e um pequeno punhal, presos a seu cinto. Indicagdes
claras de suas tendéncias. Sua mascara é esverdeada;
tem olhos obliquos, querendo acentuar sua vivacidade
e matreirice. Tem muitas vezes um bigode fino, levan-
tado nas pontas e um pouco ralo. Seus cabelos caem
até os ombros, ralos € um pouco encaracolados. Muitas
reproducdes antigas mostram Briguela com um peque-
no cavanhaque. Conserva sempre o chapéu tradicional.

Sua roupa evolui com a aproximacdo do Século
XVII e torna-se praticamente uma redingote branca,
sempre enfeitada com galdes verdes.

No Século XVIII — os descendentes de Briguela
ndo serdo mais do que lacaios — pois sua personali-
dade também veio sendo alterada — com libré, ao
gosto do dia e do pais.

Flautino é uma variagdo da mascara de Briguela.

Briguela é de Bergamo.

(Extraido dos Arquivos dos Cadernos de Teatro.)



JOGOS DRAMATICOS
ALGUNS TEMAS DE IMPROVISACAO
Michael Chekov

OS LADROES

Numa regido deserta, perto de uma fronteira, en-
contra-se um pequeno albergue de aspecto miseravel.
E inverno, a noite esta fria e sopra um vento glacial.

A sala do albergue, mal iluminada, esta toda en-
fumacada e em desordem. O soalho esta coberto de
pontas de cigarro e sujeira, e sobre a longa mesa de
madeira nua estdo espalhados restos de comida.

Homens e mulheres de idades diferentes estdo dis-
persos na sala. A maioria tem o ar tdo sinistro e pouco
atraente como o cenario. Uns estdo preguicosamente
estirados nos bancos, outros jogam cartas, outros tra-
vam, a propésito de nada, brigas insignificantes que
terminam tAo bruscamente como comecgaram, outros
cantam ou assobiam baixinho para matar o tempo.

No entanto, sente-se que estdo inquietos, que es-
peram alguma coisa. De tempos em tempos, um deles
vai dar uma olhada furtiva pela janela, ou ainda, de-
pois de ter feito sinal aos outros para se calar, entre-
abre ligeiramente a porta para escutar.

A atmosfera torna-se cada vez mais tensa. As
pessoas que acabamos de ver sdo, na verdade, um bando
de ladrdes que pertencem a uma quadrilha internacio-
nal. Eles sio especializados em assaltar comerciantes
ricos que transportam mercadorias preciosas de um lado
para outro da fronteira. Tinham-lhes avisado sobre um
grande golpe em perspectiva para essa noite. Um grupo
de negociantes deve passar a fronteira e gracas ao mau
tempo e a grande distancia até a aldeia mais préxima,
ha grande chance deles serem obrigados a procurar,
a noite, abrigo naquela casa.

De repente, o chefe do bando, que tem um ar
menos sinistro que os outros, solta um longo assobio
modulado. Imediatamente todo o mundo se imobiliza
e apura os ouvidos, enquanto ele vai até a porta veri-
ficar se sdo os comerciantes que estdo se aproximando.

A seu sinal, tudo vai-se transformar como por
encanto. Com uma vassourada as sujeiras sdo elimi-
nadas, a mesa é arrumada e coberta com uma toalha
limpa, os méveis sdo colocados no lugar e tudo fica
em ordem: acendem-se velas, uma é colocada na janela
para dar um ar acolhedor a casa. Um fogo crepita na
lareira. Os homens colocam as roupas proprias dos
camponeses da regido, as mulheres se penteiam com
ares sedutores, enfeitando-se coquetemente com chales
sobre os ombros nus. A mais velha vai sentar-se em
uma cadeira de rodas colocada perto da lareira e es-
tende uma coberta sobre os joelhos. Para completar o
quadro o chefe, que esta agora de 6culos escuros e um
boné, pega uma Biblia enorme que coloca na ponta da
mesa.

Ouvem-se logo vozes que se aproximam, e trés ho-
mens do bando, de aspecto menos inquietante, sio man-
dados ao encontro dos viajantes. Os outros movimen-
tam-se em siléncio preparando, o mais naturalmente pos-
sivel, a ceia familiar.

Os trés emissarios voltam introduzindo um grupo
de comerciantes muito carregados com bagagens e aga-
salhos com roupas cobertas de neve. Eles tém o ar
gelado. As mogas mais atenciosas vém em sua diregdo
e ajudam-nos a desembaracar-se de seus perados casa-
cos enquanto que seus trés guias, atentos, tomam conta
das bagagens e pacotes dos comerciantes.

Em seguida o chefe vem desejar as boas vindas
aos recém-chegados e convida-os a sentar a mesa. Se
bem que ele “seja um pobre hospedeiro com uma mu-
lher enferma”, ele tem o suficiente para dar de beber
e comer a todos, e pede que aceitem compartilhar sua
refeicio.

Os convidados estdo contentes por sentar-se e
aquecer-se. Vo buscar pratos e garrafas sem esque-
cer uma bandeja para a pobre velhinha “paralitica”.
Mas antes de tocar na comida, o “chefe de familia”
abre respeitosamente a Biblia e 1& alguns versiculos.

Os viajantes atacam entdo o jantar. As mocas lhes
servem bebida, precipitam-se para encher seus copos
antes mesmo que estejam vazios. Tanta solicitude néo
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passa despercebida aos comerciantes. Eles reparam que
o vinho que lhes servem ndo vem das mesmas garrafas
que estdo bebendo seus anfitrides, e devido ao rapido
efeito que faz, adivinham que estdo sendo dopados.

Lentamente, imperceptivelmente, a atmosfera pie-
dosa, quente e amigavel do inicio transforma-se em
jovialidade, em franca alegria, e rapidamente torna-se
descontraida. Os comerciantes, que parecem ja estar
bébados, tornam-se familiares com as jovens que lhes
servem, e os homens encorajam curiosamente suas au-
dacias. As mocas os excitam e cada uma se dedica a
flertar com o que lhe agrada. Pouco a pouco, os ho-
mens da quadrilha retiram-se, ou parecem se desin-
teressar do que se passa ao redor. Um deles, nesse
meio tempo, tira um acordedo e comega a tocar algu-~
mas cangoes.

Em menos tempo do que o esperado, a atmosfera
novamente se transforma: os casais soltam-se, cantam,
dancam, as mogas fazem rodopiar seus pares cada vez
mais rapido. A finalidade é evidentemente torna-los
tontos, atordoa-los completamente, e elas, com efeito,
o conseguem. E uma verdadeira orgia. Quando os ho-
mens parecem que vdo desmoronar, as mogas jogam-se
nos seus pescocos querendo fazé-los beber mais. Mas
os comerciantes que parecem se deixar levar, na ver-
dade entornam habilmente reus copos, como ja haviam
feito antes, para ndo beber o vinho drogado que esta-
vam lhes servindo. Depois, como os outros esperavam.
fingem cair num sono pesado ou cambaleiam, embru-
tecidos, ao redor da sala. O acordedo toca mais baixo.
Assim que todos os comerciantes parecem indefesos, o
chefe dos bandidos assobia de novo. Rapidamente todos
os membros do bando entram em acgdo, incluindo o
chefe e a “invalida”. Desta vez, agem furtiva e felina~
mente, explorando habilmente as roupas dos comer-
ciantes atras de relégios, jéias e carteiras. O roubo é
entreque ao chefe que coloca tudo num saco.

Mas bruscamente ouve-se um assobio diferente dos
outros mais estridentes e mais autoritario, parecido com
um apito de policia. Os bandidos sobressaltam-se. Ins-
tantaneamente os comerciantes ficam de pé e com a
‘prontiddo de um raio, cada um se precipita sobre o
ladrdo mais préoximo. Segue-se uma briga violenta;
voam cadeiras, pratos, garrafas... Finalmente os la-
drées sdo vencidos, algemados, enquanto as mulheres
apavoradas, juntam-se amedrontadas num canto.

Entdo o menor dos comerciantes vai abrir a porta
e solta na noite um assobio estridente. Um motor de
caminhdo responde ao longe e ouve-se um carro que
se aproxima. O falso comerciante volta-se na diregdo
dos culpados, declara que estdo presos e depois os
faz sair.

O caminhdo parou diante da porta. Ouve-se o
motor parar e os policiais-comerciantes voltam para
pegar suas roupas e suas bagagens. O menor sai por
altimo depois de ter retirado debaixo da mesa o saco
do roubo que o chefe do bando tinha escondido.

Depois de alguns minutos ouve-se ligar o motor
e o caminhdc partir. O barulho afasta-se, nada mais
resta. No siléncio, s6 a pequena sala do albergue de-
serto cuja desordem traz a marca do drama que acaba
de ser representado.

A SALA DE OPERACAO

Estamos num hospital. Sdo trés horas da manha.

Na véspera, um importante homem de Estado,
estrangeiro em visita oficial ao pais, foi vitima de um
acidente de automével quando voltava de um grande
jantar oferecido em sua honra.

O que os médicos tinham tomado primeiro por
um ligeiro ferimento da cabega revelou-se logo, no
decorrer da noite, uma grave fratura craniana. A co-
mitiva do homem de Estado e os membros do governo
que o convidaram estdo extremamente inquietos. Em
algumas horas o mundo inteiro conhecera a novidade.
A populagdo dos dois paises manifestara seu espanto
e sua emocgdo. O mais célebre neurocirurgido foi aler-
tado e o ferido rapidamente transportado ao hospital.

A improvisagdo comeg¢a no momento em que a
sala de cirurgia esta ainda mergulhada na obscurida-
de. Uma jovem enfermeira entra e acende a luz. O mé-
dico-chefe chega atras dela seguido de varias enfer-
meiras a quem ele pede para preparar tudo para a ope-
racdo. Depois entram sucessivamente o radiologista, o
anestesista e varios especialistas que febrilmente se
ocupam de seus instrumentos com gestos de uma pre-
cisdo profissional.

A atmosfera é pesada e tensa. A reputagdo do
hospital e o futuro das relagdes entre os dois paises
estdo em jogo. Cada um tem consciéncia de sua res-
ponsabilidade.



Logo o grande cirurgido entra. Ele examina o
relatérlo e as radiografias que lhe apresentam seu assis~
tente, verifica seus instrumentos e inspeciona rapida-
mente o pessoal. As enfermeiras ajudam-no e aos dife-
rentes especialistas que o assistem a lavar as maos e a
vestir seus aventais. brancos.

- Quando tudo esta pronto, conduzem o ferido numa

maca (& preferivel ‘que seja um personagem ficticio)
¢ o ¢colocam na ‘mesa- de operagdo. Procede-se a aneste-
sia ‘e ‘prepara-se @ transfusdo de sangue.
" B nessa atmosfera tensa que comega enfim a ope-
ragdo. O c1rurg1ao ‘e seus’ dois ‘assistentes estdo incli-
nados sobre a cabega do paciente. Tudo se passa em
siléncio; as ordens sdo dadas por: sinais.

“Mas durante a operagdo acontece uma crise. O
anestesista adverte ao cirurgido que a pulsagdo do pa-
cienteé esta mais lenta, diminui perigosamente, e que ‘sua
respiracdo torna-se irregular e dificil. Tudo indica que
o operado esta enfraquecendo-se rapldamente A atmos—
fera fica” tensa ao_extremo.

RO cxrurglao deve ‘tomar ufia medida urgente. Ele
dec1de m)efar no - ferido™ tima droga” que vai-lhe per-
mitirc suportar ra’ operagdo” até’ o fim, mas ‘que ‘pode
pro\focar problemas cardiacos,” que o ‘doente,” em “sew
estado atual, talvez nio suporte. Ndo ha mais que cin~
giienta por cento de chance de dar resultado. O cirur-
gido ordena que se aplique a injegdo, L
A operagdo continua. Depois de um momento, o
afestesicta sobre quem ‘esta cohcentrada toda a aten-
(,‘50, ‘anuncia ‘que o pulso volta a bater mais nitidamente
e que a resplragao estd mais regular. O paciente’ re-
cupera-se € suporta o choque A atmosfera se descon-
trax ‘um “pouco.

: Enfim, a operagdo termina e é um sucesso.

" Levam o paciente na maca. Os assistentes e enfer-
meiras felicitam o cirurgio por sua habilidade e auda-
cia.. B nessa atmosfera de contentamento geral e de
alivio que as enfermeiras ajudam os medlcos a tirar
aventais e a lavar-se.

No momento de deixar a sala de operacdo, alguns
médicos atrasam-se para exprimir ao cirurgido sua
adniiracdo e se despedir dos colegas. Enquanto icso,
as enfermeiras colocam a sala' em ‘ordem e saem, uma
atras da outra, a medida que acabani seu trabalho.

Fica apenas o cirurgido e'a jovem enfermeira. Ela
o°ajuda a colocar seu paleté e o acompanha’até a porta.

Ele lanca um tltimo olhar satisfeito na sala onde acaba
de se desenrolar um grande momento de sua carreira;
A jovem enfermeira apaga a luz, e fecha-se a cortina,
como se abriu: cobre a sala mergulhada na escuriddos

UM DOMINGO A TARDE

A cena se passa numa familia pequeno-burguesa;
de uma pequena cidade do sul da Franga, uma dessas
familias prolificas que compréendem toda uma tmbo de
tios, tias, primos e parentes afins.

£ um desses monétonos domingos de tarde de ve~
rdo. O calor é sufocante. Todos se arrastam e tentam

matar ‘o tempo ‘tentando ndo sofrer multo em suas vestes'

engomadas “de “domingo.

Os homens teriam: vontade de ir dormir Ia fora,
embaixo das arvores, ou de conversar em volta de um
qarrafa na frescura’ da adega; ndo- fossem ‘obrigados a

 ficar "¢om “suas mulheres, 'E “estas” gostariam de" ficar

a vontade desarrumadas na peniumbra. de seus quar~
tos; fuds! infelizmente a ‘familia espera a visita* format
do Sr. Pichaud, o velho farmacéutico, a’ qual 'mio podia
ser evitada, por ser 1mportante figura da cidade. E todo
mundo sabe a que ponto ele &um chato. n

Ouve-se o ranger do portdo, e alguém lembra que
o Sr. Pichaud’ estd ‘majs adiantado que de costume.
Talvez saia também mais cedo diz ¢om esperanga um
outro.

Mas, em vez do Sr‘ Plchaud éo Sr Labatte que
entra. Ainda estio surpresos quando percebem que-a
visita do Sr. Labatte ndo é puramente convencional.
Com efeito, o notario, que é um velho amigo da fami-
lia, .traz debaixo do brago sua legendaria pasta de couro.

Mas o Sr. Labatte é esperto. Comeca por falar de
chuva e do bom tempo e deixa-os um bom momento
curiosos para saber o motivo dessa visita tio inespe-
rada, num domingo, e com tal calor. Ele se diverte em
lembrar que foi sempre um. grande amigo .da familia
e deixa entender que breve sera seu maior benfeitor. .

Ardendo de curiosidade, a familia suplica-lhe para
ir logo ao assunto. O notario se faz de rogado manten-
do seu auditério atento. )

~ 'Chega enfim o grande momento. Lembram-sa das
quele mau elemento da familia. Pedro Luis, aquele primo

| afastado,: celibatario, que a familia' inteira rejeitava?”
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As reagdes siao as mais diversas: uns franzem a
sobrancelha, outros dissimulam, contraem-se, descon-
fiam, torcem o nariz com ar de nojo. Todos parecem
visivelmente decepcionados.

O Sr. Labatte pede que sejam caridosos e que ce
mostrem indulgentes sendo pelos os que estdo vivos, ao
menos por aqueles que estdo mortcs, e sobretudo pelo
primo celibatario que arrependeu-se de suas faltas. Com
efeito, ndo virou ele as costas a seus numerosos filhos
ilegitimos para deixar toda sua fortuna, mais de um
milhdo para... quem? Mas sim! Claro! Justamente a
esta familia que o Sr. Labatte esta visitando.

Todos ficam mudos de surpresa. Alguns abrem a
boca mas retém o que iam dizer. Eles esforcam-se para
dissimular sua alegria e salvaguardar as aparéncias con-
servando a dignidade que convém a uma familia en-
lutada.

Mas esta acima de suas forgas. Incapazes de re-
primir por mais tempo seus verdadeiros sentimentos,
comecam a perder o ar circunspecto. Logo todos tiram
a mascara e deixam explodir seu bom humor. Para fes-
tejar a boa nova o pai vai pegar na adega uma garrafa
de seu melhor conhaque, reservado para as grandes
ocasides, enquanto as mulheres vdo procurar copos e
trazem doces.

Mas no momento exato que a rolha salta, ouve-se
bater & porta. Muitas batidas lentas e reaulares. Meu
Deus! Deve ser o Sr. Pichaud, o velho farmacéutico!
Todos o haviam esquecido completamente. Vai ser im-
porsivel livrar-se desse magador que vai “grudar” e
falar pelos cotovelos até matar a todos de tédio.

Imediatamente, o pai pula diante da porta e da
suas ordens aos outros. Rapidamente a garrafa desa-
parece, os doces sdo escondidos, os copos guardados,
os papéis do notario recolocados dentro da pasta e a
pasta dissimulada debaixo do sofa. Quando a sala re-
toma uma aparéncia de calma de um domingo a tarde,
faz-se entrar o visitante.

Uma vez trocados os cumprimentos de costume,
a familia ndo encontra grande coisa para dizer ao velho
farmacéutico; mas este se arranja muito bem sozinho.
Conversa sobre o calor, sobre os remédios modernos
que destronam a arte nobre do boticario; queixa-se de
seus males, suas dores, e passa em revista as tltimas
doencas de toda cidade. Durante este interminavel mo-
nélogo, seu auditério estd angustiado e b6 pensa na

pequena festa interrompida. Pode-se ler a impaciéncia
em todos os rostos. Depois de algum tempo, uns fazem
cara de sono, outros, muito sem educagdo, conversam
em particular, e duas das mulheres tém ataque de riso
e saem da rala.

No final, o Sr. Pichaud deixa entender que ndo
¢ tdo ingénuo a ponto de nio notar que ha algo no ar
de anormal, que sabe muito bem que esta sobrando ali,
e que estdo tentando lhe esconder alguma coisa. Mas
como ninguém parece dar importdncia as suas obser~
vagdes nem se ocupam dele, e ninguém manifesta a
intencdo de trazer alguma bebida, ele termina por en-
contrar uma desculpa para se retirar.

S6 depois de ouvirem o portdo se fechar que o
grupo comeca a descongelar. Num piscar de olhos os
copos e doces reaparecem, a garrafa de conhaque sai
do esconderijo acompanhada de outras garrafas. Brin~
da-se a saiide de uns e de outros, & doenca que levou
o pobre primo Pedro Luis para um mundo melhor. ..
Brinda-se a pequena fortuna que aguarda a familia, e
o Sr. Labatte brinda a seus honorarios. Todas as razdes
sdo boas para beber e brindar nessa explosdo de alegria.

Antes da cortina fechar, a familia decide partir
para Paris, para comegar a gastar o dinheiro da he-
ranga antes que alguma outra pessoa a venha reclamar.

CENA DE MAR

Ha dois dias que a tempestade é violenta, Nio se
tem noticia de quatro barcos de pesca que partiram ja
ha uma semana e que deveriam normalmente ter voltado.

Na beira do pequeno cais do porto de pesca estdo
reunidas as familias dos pescadores e pessoas da ci-
dade, olhando ansiosamente o horizonte debaixo das
rajadas de chuva, espreitando o menor sinal de chegada.

A atmosfera é tensa pela angiistia mas também &
de esperanga, fruto de uma estéica paciéncia, nascida
de uma longa tradigdo do mar.

Depois de um momento alguém parece distinguir
um objeto muito longe no horizonte, que poderia ser
um barco, talvez dois, lutando contra a tempestade e a
investida das ondas, Bindculos permitem saber que s6
ha de fato um barco, e que o mastro quebrado dava a
falsa impressio de que existiria um outro do lado dele.

Nio se pode ainda adivinhar de qual barco se
trata, mas 3 medida que ele se aproxima percebe-se



que sobre a ponte estdo concentrados mais homens que
comportam normalmente uma tripulagdo. Para os que
estdo no cais isso sd pode significar uma coisa: os
outros barcos naufragaram e este recolheu uma parte
de seus tripulantes.

Mas quais sdo os barcos que desapareceram? E en-
tre os tripulantes, quais se salvaram? Os mais corajoscs
colocam outros barcos no mar para irem ao encontro
do barco desamparado e ajudar os homens exaustos a
chegar no porto. A espera torna-se incuportavel.

A medida que os barcos voltam e os recapturados
desembarcam na praia, percebe-se que ha ausentes e
compreende-se rapidamente quais sdo as familias infe-
lizes, Ha cenas penosas: uma garota, acreditando reco-
nhecer seu pai, precipita-se em dire¢do a um homem e
depois recolhe-se espantada, percebendo seu engano.

Sente-se as diferencas psicolégicas bem nitidas
entre os comportamentos dos que encontraram 0s seus
e os que os perderam. Os primeiros ndo ousam mani-
festar muito abertamente sua alegria em presenga das
familias pesarosas, e essas, apesar da sua dor, ndo
podem ser egoistas a ponto de ignorar a felicidade dos
outros.

O que se passa a seguir? Os que perderam os seus
vdo embora, cada um para o seu lado, ou reagrupam-se?
Como cada familia vai reagir?

O CASO DE CONSCIENCIA

Numa vasta regido agricola isolada, o Dr. Starke
é o ftinico médico, num raio de 300 quilometros.

Mas ha varios dias ele interrompeu suas visitas
para cuidar em casa de sua filha tnica, uma menina
acometida por grave doenca infecciosa. Ele deseja an-
siosamente que ninguém o chame para conculta.

Sua mulher e uma enfermeira revesam-se constan-
temente a cabeceira da menina, fazendo tudo o que for
médica e humanamente possivel para salva-la. O mo-
mento é decisivo. A vida da crianga esta por um fio e
qualquer desatengdo pode ser fatal. O médico, apesar
de sua fadiga, prefere velar ele mesmo, para ter certeza
que nenhum erro vai ser cometido.

Infelizmente o que o doutor temia acontece. O Sr.
Blohm, da fazenda préxima, vem busca-lo para uma
emergéncia. Sua mulher acaba de ter uma crise car~
diaca. . .

A Sra. Starke ndo quer deixar sair seu marido.
O médico tenta explicar ao fazendeiro que ndo pode
cair no momento. De um lado e de outro se coloca um
problema de consciéncia: se o médico deixar sua fi-
lha... e se a Sra. Blohm ficar sem socorro?... Os
dois homens compreendem-se mutuamente.

Como sairdo dessa situagdo sem agir com raiva,
agressividade, ou amargura?

A INICIACAO DE UM JOVEM DIRETOR

Julian Welli ¢ um jovem diretor, terrivelmente
sincero, ainda ndo estragado pelo métier. Seu entu-
siasmo e seu amor ao trabalho lhe valeram um sucesso
rapido, e bem depresca ele foi chamado a Hollywood.

Nés o encontramos em plena filmagem, num esti-
dio, ensaiando a primeira grande cena de seu primeiro
longa metragem. Seu dinamismo é contagiante. Ele en-
coraja todo o mundo, da atengdo ao mais insignificante
dos figurantes, ao simples magquinista, etc. O estidio &
como um oasis de bom humor e gentileza, onde todos
trabalham alegremente.

Os atores ensaiam a cena com entusiasmo. Ao final,
tudo esta perfeito; é uma felicidade.

Comeca-se a preparar para rodar num clima de
verdadeira inspiragio. A paixdo que emana do jovem
realizador parece contagiar a todos. Enfim a cena
flmada, Tudo ficou perfeito, tdo brilhante que ndo &
preciso refilma-la.

Quando o diretor grita “Cortal” ha um breve ins-
tante de interrogagdo inquieta, depois todo o mundo
no palco deixa explodir sua alegria. As mulheres o
abracam, felicitam-no e cumprimentam-se mutuamente.
Jamais na histéria do cinema filmou-se uma cena tdo
magnifica. Para coroar tudo, ouvem-se aplausos vindos
de um canto escuro do estidio.

Todos se voltam e vé-se emergir da sombra o pro-
dutor e um de seus acélitos, que haviam observado a
filmagem escondidos num canto. “E excelente, magni-
fico, muito bom”, exclama o produtor e seu assistente
apressa-se em concordar com meneios de cabega. S6
que. ..

E ei-lo a propor modificagdes, aconselha mudar
aqui e ali... “Uma simples sugestdo, é claro...” E o
assistente ndo para de aprovar com a cabega.

™
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.~" - Progressivamente, o ambiente muda. A medida que
o produtor, desencavando todos os detalhes destréi
pouco a pouco toda a cena, todo esse trabalho mara-
vilhoso, incluindo a moral do diretor, dos atores e dos
técnicos vai abaixo.

O diretor ndo esta de acordo com as “sugestdes”
do ‘produtor. Envergonhado de estar sendo humilhado
diante de seus intérpretes, resiste, tenta defender sua
concepcio da cena e a interpretagdo dos atores. Pouco
a vontade, os atores vdo sumindo um apds outro, como
se coubessem com antecedéncia a inutilidade de retru-
car. E o diretor vai ficando cada vez mais irritado.

Afinal, sentam apenas no palco do estitdio o di-
retor, o produtor e seu assistente. O produtor lhe da
um ultimato: ou ele refilma a cena modificada como
pede ou sera substituido.

Ao ficar s6, o jovem realizador, o cora¢do partido
apds este batismo de fogo de Hollywood, medita, como
muitos jovens antes ja fizeram, sobre as vicissitudes de
sua profissdo,

A LICAO PARTICULAR

Para ganhar algum dinheiro extra, um estudante
pobre da li¢des particulares de matematica para uma
menina de doze anos com o rosto coberto de sardas.
O pai da menina, um senhor muito rico considera sua
filha como uma menininha charmosa e travessa; mas
para o estudante, ela é apenas uma pirralha antipatica.

A licdo passa-se relativamente bem, até o momento
em que o rapaz lhe da um problema, que ela ndo con-
seque resolver. Furiosa, ela o desafia a encontrar a
solucdo. Ele também nio consegue! Ele procura pre-
textos, recomeca suas explicagdes mas ndo encontra
a resposta, e sua aluna sente prazer maldoso em lhe
confundir. Para completar o embaraco do pobre estu-
dante o pai entra nesse momento e se instala do lado
deles para assistir a li¢do e admirar os progressos de
sua filha. O rapaz procura se esquivar da dificuldade
propondo um novo problema, mas a sérdida menina
rapidamente o faz voltar ao primeiro. Ele tenta ainda
muitas vezes, em vdo. Entdo o pai vendo que o estudante
consome-se desesperadamente, explica-lhes o problema.

O estudante fica muito envergonhado; ele espera
ser dispensado de seus servigos. Mas o pai é boa pessoa
e atenua o incidente contando-lhe que ele préprio, em

sua juventude, emperrou muitas vezes em problemas
desse tipo. Finalmente, a guisa de consolagdo, ele con-
vida o rapaz a ficar para jantar. P

O estudante aceita, e o pai deixa-os continuar a
s6s licdo. Mas desta vez a menina tem uma luz de
triunfo nos olhos e fica evidente que dai em diante sera
ela que “estara por cima”, como sempre fez com todo
mundo.

OS SOTERRADOS ,

Um grupo de turistas visita uma célebre mina -de
cobre de Montana, cujas galerias estendem-se por mais
de um quilometro e meio de profundidade. Nesse grupo
encontram-se reunidas pessoas de tipos e de caracte-
risticas extremamente diferentes, que em nenhuma outra
parte seriam encontrados na companhia uns dos outros.

No meio deles, por exemplo, além do guia, ha um
corretor, um escroque que espera a ocasido de o depe-
nar, a mulher do corretor, dois professores, uma pros-
tituta, um jovem casal em viagem de ntpcias, um assas-
sino e o detetive que estd na pista dele, um alcodlatra
inveterado, € uma menina com uma doenca incuravel,
cujas férias serdo talvez as ultimas.!

O ascensorista acaba de coloca-los no fundo da
mina e subir. Eles esperam na penumbra, habituando-se
a atmosfera confinada do local, quando de repente, no
exato momento em que o guia pede para acenderem
suas tochas ouve-se uma enorme explosio. Os turistas
sdo jogados no chdo sob o efeito do impacto. Tonela-
das de terra e pedras desabam no poco do elevador e
bloqueiam a entrada. A pressio & tdo consideravel que
a terra se amontoa imediatamente, Os turistas estdo
completamente soterrados! FPig?

Quando eles ddo por si, recebem um novo choque
ao compreender que estio enterrados vivos, e que a
situagdo, é, no minimo muito séria. A natureza secreta
de cada um revela-se durante o panico que se segue.
A jovem recém-casada erra de terror. O corretor exige
do guia que ele faga alguma coisa. Sua mulher desmaia
e a prostituta tenta reanima-la. O assassino e o detetive
pegam pas e comegam desesperadamente a cavar um
tinel. O alcodlatra quer procurar conforto na bebida
mas se da conta que a garrafa quebrou no seu bolso

1 Que grupo, hein? (Nota do editor.)



quando caiu. E assim por diante com os outros per-
sonagens.

Assim, as primeiras rea¢des de cada um sdo quase
todas ditadas pelo egoismo. Depois, & medida que se
torna evidente que todo contato com a superficie &
impossivel, que a fome e a sede se fazem sentir, que
as pilhas das lanternas vao enfraquecendo, que se per-
tebe que o sistema de ventilacio da mina ndo fun-
ciona mais e que gases nocivos vindos do subsolo inva-
dem a atmosfera — entdo esse egoismo transforma-se
em verdadeiro 6dio mituo, que se manifesta em cada
palavra e em cada gesto.

. ‘Sentindo-se condenados a morte, eles lutam e de-
fendem-se como feras selvagens, acusando os outros de
todos os males, tornando-os responsaveis por sua sorte,
acusando-se mutuamente de ndo fazer nada para ti-
ta-los dali. Os que poscuem espirito de vinganga o fa-
zem livremente, os covardes ficam ainda mais covardes
que de costume, e os que sdo inclinados & piedade e a
resignacdo esforcam-se por escondé-las.

No entanto existe no homem um sentido de soli-

dariedade profundamente enraizado, que reaparece no
momento em que a morte esta realmente iminente. Esse
momento chega afinal. Cada um compreende que toda
esperanca esta perdida, que é preciso resignar-se com
o inevitavel e que, ja que eles devem todos morrer jun-
tos, ndo existe mais nada a fazer sendo aceitar o destino.

Entdo opera-se uma verdadeira mudanga na situa-
¢do. Todas as feridas morais, todas as fraquezas hu-
manas sio pesadas. Suas condutas, seus sacrificios re-
velam o que ha de melhor no homem, sua bondade, seu
altruismo sincero.

Cabe ao grupo que trabalha nessa improvisagdo
fazer sentir o quanto esses tultimos minutos — durante
o0s quais cada um parece encontrar o “estado de gra-
ca” — corresponderia na vida de todos os dias & mais
feliz das utopias. A representagdo dos atores deve cer
bastante convincente para que seja justificada a frase
de um dos personagens, dizendo que jamais havia en-
contrado entre os homens uma tal paz e uma tal com-
preensdo. No entanto esse personagem sabe que ce eles
forem salvos, cada um voltara inevitavelmente a ser o
mesmo e que esse estado de graga sera quebrado e ele
pede para que ninguém venha salva-los!

Os turistas devem ser ou ndo finalmente salvos?

Quais serdo entdo suas reagdes? Os prolongamentos
possiveis para esta improvisacdo, que o grupo pode ou
ndo explorar, vio depender dos objetivos para o qual
o exercicio foi selecionado.

(Extraido do To The Actor, Harper and Row, Pub. Inc.,
N.Y., 1953. Traduzido por Carminha Lyra.)
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TARDE CHUVOSA

William Inge
Tradugdo de Maria Luisa Prates

PERSONAGENS: WILMA
BILLIE MAE
VIC

Um velho celeiro de uma cidade-
zinha de meio-oeste. La fora uma
chuvinha constante, garoa lenta.
Duas garotas, vestidas com roupas
velhas e rasgadas de suas mdes,
brincam de tomar cha, como numa
casa imaginaria, usando brinquedos
velhos, pedacos de madeira e sobras
como mdveis e utensilios. A esquer-
da, uma escada tosca leva a um
depésito totalmente as escuras. Das
duas meninas, Wilma é a mais ve-
lha e mais agressiva. Anda pelos
dez anos. Billie Mae é mais nova.
Brinca com insequranca, como se
dependesse de Wilma o tempo todo.
As duas tém suas bonecas a seu
lado, tratando-as como criancas.

WIiLMA — Vocé precisa bater
na sua filha. Sendo, ela ndo fica
quieta!

BILLIE MAE —~ A minha esta
quieta.

WiLMAa — Nao esta! Esta cho-
rando sem parar! Bate nela! Eu bato
na minha o tempo todo, olha ai!
(Mostra.)

BiLLIE MAE —~ A minha ndo esta
chorando!

WiLma —~ Esta sim, também!
Bate nela!

BiLLIE MAE —~ T4, ta bom! (Bate
de leve em sua boneca.)

WiLMA — E grita com ela!

BILLIE MAE — Vocé é uma me-
nina ma! Vocé uma menina ma. ..

‘WILMA (voltando & brincadeira)
— Tomara que vocé sceja convida-~
da para a festa do clube! Toda a
sociedade vai estar 14! Vou usar um
vestido novo, lindo! A Sylvia Jones
também vai. Ela é uma cafona! Nao
tem um pingo de classe. ..

BiLLiE MAE — Naio?

WitmMa — Um horror! Sylvia
Jones ndo presta. Ndo sei por que
convidam ela. Eu nem falo com ela.

BiLLIE MAE — Quero ir pra casa.

WILMA — (sua prépria voz) —
Nao pode!

BiLLIE MAE —~ Por qué?

WiLMA — Porque estamos to-
mando cha, idiotal Vocé ndo pode
ir se levantando e se mandando!

BiLLie MAE — Nio estou gos-
tando da brincadeira.

WILMA — Vocé nio sabe brin-
car?

(Vic Bates, um garoto da idade

. de Wilma, vem chegando com sua

bicicleta.)

Vic — Garotas birutas! O que
estdo fazendo?

WiLMA — Te interessa?

Vic — Sé pergunteil Nido me
interessa mesmo!

WiLma — Entdo dé o fora. Nos-
sas mdes ndo gostam que a gente
brinque com garotos,

BILLIE MAE — Vai emboral!

Vic — Estou machucando al-
guém, aqui no meu canto?

WiLMA — Pensei que os garo-
tos estivecsem todos naquele tal
acampamento,

Vic — E a chuva? Nao sacou
que esta chovendo?

WIiLMA, fazendo uma careta, ri,
gozadoramente.

Vic — Por que as roupas de suas
maes?

WiLMA — A gente pode botar
as roupas que quiser, vocé nio acha,
intrometido?

Vic — Naéo sei que graga vocés
acham em brincar com bonecas!

WiLMA — Garotas brincam do
seu jeito.

BiLLiIE MAE — E! Garotas brin-
cam do seu jeito!

Vic (aproximando-se) — Meu
pai comprou um carro grande novo.

WiLMA — O carro do meu pai
¢ melhor!

Vic — E velho e feio!

WiLMA — Conversa! Conversa
sua!

BILLIE MAE (batendo em sua bo-
neca) — Menina ma! Vé se toma
jeito!

WiLMA (para Vic) — Quer brin-
car de casinha?

Vic — Como ¢é que &?

WiLMA — A gente faz de conta
que é gente grande. Vocé vai gos-
tar!

Vic — Acho besteira.

WiLMA —~ Vem logo! Vem
brincar! '

Vic — Nio tendo mesmo o que
fazer. ..

BiLLIE MAE —~ Minha mie ndo
quer que eu brinque com garotos!

WIiLMA — Sua mae nio precisa
saber, sua apavoradal

BiLLIE MAE (olhando para Vic)
— Nao gosto de garotos! Machu-
cam a gente!

WiLMA — Machucam nio, idiota!

Vic — Ta. Vou ver como ¢, Que
é que eu fago? ;



"WiLMA — Fazemos como gente
grande, Sei de tudo o que a gente
grande faz. Fico de olho na mée
e no pai. Sei de tudo.

Vic — Por exemplo?

WiLMA — Vocé faz de conta
que esta voltando do escritério para
casa. Esta cancado e eu vou te dar
o jantar.

Vic — E onde esta a graga?

WiLMA (impaciente) — S6 fa-
zendo, para ver!

Vic — Ta. .

(Afasta-se e volta como um ma-
rido cansado. Néo leva jeito, mas
se esforca. Estica os bragos e cai
numa cadeira.)

Vic — Ps! Que dia, la no es-
critério! Estou pregado!

WiLMA ~— Pregado, maridinho?
Pois eu joguei bridge com os Jones!
Depois dei uma voltinha na Mer-
cedes deles!

Vic (o préprio) — Somos ricos?

WitMA — Claro.

Vic (no seu papel) — Ganhei
uns milhdes esta tarde. Em agdes.

WiLMA — Que maravilha, que-
rido, Agora posso comprar roupas
novas., Estou cheia de minhas coisas
velhas!

Vic — Talvez eu compre outro
carro, Um carro de corrida, talvez!

WiLMa — Quer uma bebidinha,
querido?

Vic —~ Claro!

‘WiILMA — A menina esteve ter-
rivel hoje, maridinho. Receio que
vocé precise bater nela.

Vic — Ta legal.

WiLmAa — Ela ndo quis fazer
nada do que mandei. O jeito é vocé
lhe dar uma curra, para que ela ndo
cresga assim!

Vic — Ta legall (Pega Billie
Mae e comeca a coloca-la sobre os
joelhos.)

BiLLIE MAE (acusadoramente,
para Wilma) — Nao estou gos-
tando!

WiLma — E
idiotal!

Vic (batendo de leve) — Precisa
ser uma menina boazinha, fazer
tudo o que a mamde mandar!

WILMA — Precisa bater com for-
ca, maridinho! Ela foi uma peste!
(Vic capricha.)

BiLLiE MAE (pulando f[ora) ~
Nao vou mais brincar, se vdo ficar
me batendo!

WiLma — Acho que ja apanhou
bastante, maridinho. Vamos deixar
a menina ir para a cama agora e
vamos ver televisdo.

Vic — Ta legal

BILLIE MAE (para si) — Néo sei
por que sou “a meninal”

WIiLMA (para Vic) — Quer uma
bebida, querido?

Vic — Claro!

WiLMA (ela mesma, para Billie
Mae) — Agora vocé é nossa em-
pregada e vai trazer as bebidas!

BiLLiE MAE — Nao vou brincar
mais! Vocé ndo falou de empregadal!

WILMA — E sé trazer uma ban-
deja com os copos. Ai vocé volta a
ser a filha.

BiLLIE MAE — Estou achando um
saco! (Junta copos velhos numa ta-
boa e “serve”.) Aqui estdo suas be-
bidas!

WiLMa — Obrigada, empregada.
(Billie Mae se senta, outra vez como
a filha.)

WiLMA (para Vic) — Nao sei o
que vamos fazer com a empregada,
maridinho. E péssima. Nao faz nada
do que lhe peco!

s6 brincadeira,

Vic — Diz pra ela que ela vai
pra rual

WiLMA — Pra rua? Esta dificil
consegquir ajudal

Vic — Entdo por que vocé ndo
faz as coisas?

WiLMA — Mulheres ricas, da
sociedade, como eu sou, ndo fazem
nada. Os Van Uppingtons tém cin-~
gitenta empregados, e mordomos,
também. E motorista. E... uma
porcdo de gente. Esta boa sua be-
bida, querido?

Vic — Esta.

WiLMA — Ja esta pronto para o
jantar, querido?

Vic — Acho que sim.

WiLMA (chamando) — Empre-
gada! Empregada! Eu e o maridi-
nho estamos esperando o jantar,

BILLIE MAE (com sua v0z) ~
Vocé quer que eu seja a empregada
de novo?

WiLMA — Ta na caral

BILLIE MAE ~— Jantar esta ser-
vido!

WiLma — Diga “Madame”.

BiLLIE MAE — Madame!

WiLMaA — Melhorou. (Para Vic)
— Me leva até a mesa, maridinho?

Vic (erguendo-se) — Ta legal

WiLMA —~ Temos peru assado,
salada de maionese e musse de cho-
colate. :

Vic — Pode ter batata frita,
também?

WimA — Esta bem, querido,
Batata frita. (Sentam-se, [rente a
[rente na mesa imagindria, enquan-
to Billie Mae coloca pratos imagi-
narios.)

Vic — Um barato, este peru!

WiLMA — Foi o melhor que en-
contrei. Que tal, a- maionese?

Vic (fingindo comer) — Otimal
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- WiMma (para Billie Mae) ~
Pode trazer a musse de chocolate!

BiLLiE MAE — Tal

WiLMA — Espero que goste da
sobremesa, maridinho!

Vic (o préprio) — Minha mae
chama o pai pelo seu nome!

WiLma — Gosto de brincar do
meu jeito!

Vic — Parece maluca, com esse
maridinho. Ninguém fala isso!

WiLMA — Falam sim! Jantou
bastante, maridinho?

Vic — Parece que sim.

WILMA — Vamos a sala de es-
tar e ver televisdo?

Vic — Prefiro jogar poquer.

WiLma — Nao pode me deixar
sozinha, com a meninal

Vic — Ta legal.

WiLmA — Vou pdr a menina na
cama. Quer lhe dar um beijo de
boa noite?

Vic — Vou ter de beijar ela?

WiLmMA — Claro, bobdo! Esta
com medo?

Vic — Nao. Que medo! E que
¢é besteiral
- WIiLMA (para Billie Mae) — Eu
e papai viemos lhe dar boa noite,
filhinha! -

BriLLIE MAE — Boa noite!

WiLMA — Reze e durma bem!

BiLLiE MAE — Ta legal...
(Wilma a beija na face e se vira
para Vic.)

WiLMa — Agora é vocé. (Vic
a imita.)

Vic — Boa ncite, minha filha.

BiLLIE MAE — Boa noite, papail
" WiLma —~ Feche bem seus olhos
e vai dormir.

BiLLIE MAE — Ta.

WiLmMA — Bem fechado!

BiLLiE MAE — Néo consigo aper-
tar mais! '

WiLMa — Quero que ela cresca
e seja uma boa moga! E vocé, mari-
dinho?

Vic — Quero... também,

WiLmMa — Acho que ndo estou
a fim de televisdo!

Vic — Néo me importo!

WiLMA — Tive um dia aperta-
do. Estou tdo cansada. Acho me-
lhor dormir.

Vic — Ta legal

WiLMA ~— Esta pronto para dor-
mir também, maridinho?

Vic — Eu? O qué?

WiLmA ~ Trabalhou tanto no
escritériol Acho melhor dormir ago-
ra e descansar bastante!

Vic — Bom... Eu...

WiLMA —~ Vamos, maridinho.

Vic (ele mesmo) — Mas... o
que vamos fazer?

WiLma — Nosso quarto é ai do
lado. Vamos deixar a menina aqui!

Vic (limpando a garganta) ~—
Eu... ndo acho que queira dormir
agoral Vocé vai para cama... e eu
vou dar uma volta!

Wima — Niao da. Esta cho-
vendo la fora,

Vic — Pa!

WiLMa — Vocé estd com medol!

Vic — Quem disse?

WiLMA — Ta na caral

Vic — Pois eu ndo estou!

WiLMaA — Entdo vamos. B s
brincadeira!
Vic — Quer dizer. .. ai do lado?

Brincadeira?

WiLMA — Claro!

Vic — Bom... N&o quero saber
desca brincadeira nunca mais. E
maluca! N&o vou brincar ‘mais!

WiLMA — Eu disse que era medo!
(Vic para.) Meninos sdo muito
mais medrosos que meninas!

Vic — Que saco!

——'

WiLMA — E tudo esta certinho,
seu bobalhdo! E s6 faz-de-contal E
s6 estamos fazendo o que norsos
pais fazem! Por que estaria errado?

Vic — Eu... ndo sei, mas...

WILMA — A menos que vocé
seja um covarde.

Vic — Ja disse que ndo é medo!

WiLMa — Pois prove! ‘

Vic — Vocé é doida.

WiLMaA — Provel

Vic — Bem... (Indicando Billie
Mae, deitada, com os olhos fecha-
dos.) ’

WIiLMA (cochichando) — Nao
precisa saber de nada. ;

Vic — Bom... pd!

WiLMA — Anda, seu medroso!
(Comeca a subir.) '

Vic — Pa!

WILMA — Se vocé nado vier em
dois minutos, é o maior medroso
que existe! La vou eu! (Continua
a subir!) 5 &,

Vic — Cala a boca, ta? Ja voul

WiLMA (Péra e olha) — Vem
logo! _

Vic (seguindo-a de ma vontade)
— Ja vou! Ja vou! (Segue Wilma
até o alto, na escuriddo. Ha um si-
léncio de alquns minutos.) (Billie
Mae se senta e olha a volta.) ’

BiLLiE MAE — O que estido fa-
zendo? (Nao héa resposta e ela se
sente sozinha e rejeitada.) Onde
estdo? (Nada. Billie Mae esta de
pé. Anda pelo celeiro, parando jun-
to a escada.) O que aqueles malu-
cos estdo fazendo ai do lado? (Nao
hé resposta.) Coisa boa ndo é. (Si~
léncio. Billie Mae comeca a solu-
car.) Nao gosto mais de voce, Wil-
ma. Nem um pouquinho. (Sempre
o siléncio.) Vou pra casa e contar
pra minha m3e... e nunca mais vou
brincar com vocé! (Nada. Billie



Mae anda para sair, esperando que
a fagam parar.) Ja vou! (Siléncio.)
Ja vou... (Agora, o sentimento de
rejeicdo é [orte demais para ela su-
portar, Comeca a chorar, enquan-
to se afasta, quase correndo.) Nun-
ca vou voltar para brincar aqui outra
vez! Eu te odeio, Wilma! Nao sou
mais sua amiga! Te odeio, odeio!

(O espaco esté vazio, agora. Al-
guns momentos de absoluto e mis-
terioso siléncio.) B.O,
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O GRUPO TAPA E A GERAGCAO TRIANON

O Festival de Teatro Brasileiro do Grupo Tapa

Desde 1985, o grupo TAPA vem apresentando
o seu Festival de Teatro Brasileiro, que consiste de
montagens teatrais de textos de autores brasileiros, com
o propésito de retracar a trajetéria de nossa drama-
turgia e de nossa literatura, revivendo pecas do reper-
tério do passado e dando expressdo teatral, em adap-
tagdes, a importantes textos literarios. Com isso, além
de serem levadas ao piiblico pegas de um repertorio
que, de outro modo, dificilmente voltaria aos palcos,
busca-se contribuir para a permanéncia efetiva de uma
tradi¢@o cultural brasileira ao se proporcionar, através
dos recursos vivos do teatro, o acesso a outros momen-
aos de nossa histéria e de nossa sociedade, com seus
costumes, suas preocupagdes, seu cotidiano, seus uni-
versos de crencas e valores, suas instituicdes e seus con-
textos culturais e artisticos préprios.

Durante o primeiro ano do Festival, foram ence-
nadas, sempre no Teatro Ipanema, O novico, de Mar-
tins Pena, Caiu o ministério, de Franca Jinior e A casa
de Orates, de Artur e Aluisio de Azevedo, trés textos
que, reunidos, configuram um quadro bastante vivo da
vida urbana brasileira na segunda metade do sé-
culo XIX.

Em 1986, o Festival de Teatro Brasileiro — Ano
II apresentou uma adaptacio teatral de O alienista,
talvez o mais conhecido conto de Machado de Assis,
em uma montagem onde a pesquisa de linguagem cé-
nica traduzia a problematica do texto — a doenga
mental e a internagdo de “alienados” — a partir da cri-
tica contempordnea da emergéncia do poder psiquia-
trico na sociedade.

O terceiro ano do Festival iniciou-se com O ho-
mem que sabia javanés, conto de Lima Barreto, adap-
tado para a cena por Anamaria Nunes, 'A partir desta
peca, o Festival passou a se apresentar no teatro da
Casa de Cultura Laura Alvim, um centro cultural capaz
de proporcionar as condi¢des adequadas a continuidade
de um projeto de natureza cultural e educativa como
é o Festival. No segqundo semestre de 1987, a monta-
gem de Eros e Psiqué, de Renato Icarahy, inaugurou
uma nova vertente do Festival: a valorizacio da dra-
maturgia nacional contemporanea, com a encenacio de
textos de novos dramaturgos, que veio somar-se aos
seus objetivos anteriores.

Ao longo de trés anos, esses espetaculos cumpri-
ram temporada nos horarios alternativos, primeiro no
Teatro Ipanema e, a partir de 1987, no Teatro Laura
Alvim, tendo sido assistidos por mais de 50 mil estu-
dantes, Alguns deles, antes de chegarem ao palco do
teatro, mambembaram pelas escolas da periferia da ci-
dade, procurando um piblico ndo habituado a ir ao
teatro e vivendo o teste de suas possibilidades cénicas.
Depois de estrearem, uma parcela significativa do pii-
blico que a eles assistiu era constituida por estudantes
das redes escolares piiblica e particular do Rio de Ja-
neiro, que iam ao teatro acompanhados de seus profes-
sores de lingua, literatura, histéria e estudos sociais,
participando dos debates que religiosamente se realiza-
vam ap6s cada espetaculo e assistindo a exposigio sobre
o autor da peca e sua época, sempre organizada pelo
Festival, com a colaboracdo do Museu dos Teatros, no
sagudo do Teatro Ipanema ou nas arcadas da Casa
de Laura Alvim. Essas “excursdes teatrais” sio orga-
nizadas pelo grupo TAPA junto as escolas com o sen-
tido de garantir um dos mais importantes objetivos do
Festival, talvez o mais antigo: a formagdo de platéias.

Finalmente, outro propésito do Festival do Teatro
Brasileiro é proporcionar aos integrantes do grupo
TAPA a oportunidade de se exercitarem em sua for-
macio como profissionais de teatro: nas montagens do
Festival surgiram novos diretores e adaptadores de
textos para a cena, atores exerceram funcdes técnicas
e de producdo, firmando-se deste modo uma sedimen-
tagdo da estrutura do grupo, gragas ao funcionamento
de toda a equipe, de forma cooperativa, numa constante
busca da socializagdo do trabalho.



Em 1986, o grupo TAPA recebeu o Prémio Mam-
bebe destinado ao grupo ou movimento que mais se
destacou no ano anterior, pela realizagdo do Festival
de Teatro Brasileiro.

A Geragdo Trianon inaugura o quarto ano do
Festival de Teatro Brasileiro do grupo TAPA.

et et gt gt

O DOUTOR TRIANON

A nossa geragdo teatral — a geragdo Trianon —
esta terminando. Muitos morreram, outros se afasta-
ram, talvez ndo estejam vivos e atuantes nem 20 dos
seus representantes. O inicio da “fase” coincide com a
fundacdo da SBAT, e, assim, creio ser interessante
fixar aspectos daquele periodo aureo da comédia bra-
sileira neste oportunidade festiva.

Numa tarde de setembro de 1921, na redagio de
A Patria, entdo no Largo da Carioca, palestravamos
Jodo do Rio, Joracy Camargo, Ribeiro Couto e eu sobre
coisas de teatro. Dissemos que o teatro que consolidou
a comédia brasileira foi o Trianon e que, pelo seu pres-
tigio, devia ser chamado Doutor Trianon. Jodo do Rio
gostou da expressdo e escreveu cronica que a consagrou.

A casa de espetaculos da entdo Avenida Central
comecou como cinema Eclair em 1914. Em 17 de margo
de 1915, o ator portugués Cristiano de Sousa estreou
no Trianon com a sua companhia: Gruilherme, o con-
quistador (Le charme du mari, de Flers e Caillavet)
e Apaches em Casa, de Eustérgio Wanderley, foram
o cartaz da estréia.

Um Clube Teatral

O Trianon localizava-se na Avenida Central, ao
lado do cinema Parisiense, onde hoje funciona o Cineac.
A fachada do teatro tinha 10 metros de largo com trés
portas. A sala de espera tinha 22 metros de fundo, com
poltronas e duas bancadas laterais, De um lado e do
outro, nas paredes, espelhos serviam de affiches para
as pegas de cada temporada. Ao fundo, num palanque,
instalava-se a orquestra que tocava nos intervalos. De-

pois de um hall onde havia um bar, comegava a sala
de espetaculos, com escadaria que levava o piblico aos
camarotes e balcdes; embaixo, a platéia e as fricas.

O Doutor Trianon era um verdadeiro clube tea-
tral. A tarde e a noite, na sua sala de espera, reu-
niam-se autores, artistas, empresarios e criticos que
discutiam e resolviam, ali, praticamente, os problemas
da classe teatral. De 1915 a 1935 freqiientaram, em
varias épocas, assiduamente, o Trianon autores e cri-
ticos como Coelho Neto, Eduardo Vitorino, Abadie
Faria Rosa, Claudio de Sousa, Viriato Correia, Mario
Nunes, Gastao Tojeiro, Otavio Rangel, Renato Viana,
Pascoal Carlos Magno, Heitor Modesto, César Brito,
Paulo de Magalhdes, Oduvaldo Viana, Carlos Betten-
court, Miguel Santos, Armando Gonzaga, Joracy Ca-
margo, Augusto Mauricio, Bricio de Abreu, Luis Iglé-
sias, Geisa Béscoli, Bastos Tigre, Raul Pederneiras,
Alvaro Moreira e muitos outros.

Uma Academia Teatral

O Doutor Trianon foi acima de tudo, auténtica
Academia Teatral. Ali trabalharam, ali aprenderam o
oficio, autores, diretores, artistas, técnicos. Eu mesmo,
além de ter estreado como autor no Trianon, aprendi
o oficio de ensaiador com o mestre Eduardo Vieira e
recebi, das médos de Procépio Ferreira, o bastdo de
diretor-artistico, da sua famosa Companhia em 1926.
Dezoito das minhas pegas estrearam no Trianon.

Face aos bordereaux ~ tunico julgamento autén-
tlco do sucesso — os maiores éxitos do Trianon foram:
Flores de sombra, de Claudio de Sousa, pela Compa-
nhia Leopoldo Frées, com Apolénia Pinto; Onde canta
o sabia, de Gastdo Tojeiro, pela Companhia Oduvaldo
Viriato, Viggiani, com Procépio Ferreira, Abigail Maia
e Manuel Durédes; Manhés de sol, de Oduvaldo Viana,
com Abigail Maia, Manuel Durdes e Procépio; Cala
a boca Etelvina, de Armando Gonzaga, com Procépio
e Itala Ferreira; Zuzu, de Viriato Correia, com Pro-
cépio e Horténsia Santos; O interventor, de Paulo de
Magalhdes, com Procépio e Regina Maura; O bobo
do rei, de Joracy Camargo, com Procépio e Elza Gomes.

Depois das temporadas de Cristiano de Sousa,
Leopoldo Frées, ao lado da grande Lucilia Peres,
ocupcu o Trianon, em varias oportunidades, tendo a
seguir, como “estrelas” do seu elenco Belmira de Al-
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meida, Silvia Bertini, Iracema de Alencar, e a imortal
Apolénia Pinto. No dia 3 de maio de 1916, o ator por-
tugués Alexandre de Azevedo e sua companhia estrea-
ram no Trianon, ja entdo reformado pelo empresario
J. R. Staffa, com a peca Vinte dias & sombra, de Pierre
Weber.

Com a estréia da Companhia Oduvaldo-Viriato-
-Viggiani, no dia 27 de maio de 1921, teve o Doutor
Trianon a sua consagracdo definitiva. O elenco reunia,
entre outros, Abigail Maia, Procdpio Ferreira, Anténio
Sampaio, Manuel Durdes, Nestorio Lips, Natalina Serra,
Silvia Bertini, Palmira Silva. Depois da primeira peca,
Nosso Papas, de Ribeiro Couto, estreou Onde canta
o sabia, de Gastdo Tojeiro, um dos melhores éxitos do
teatro nacional em todos os tempos.

Procépio Ferreira, verdadeira “Academia de Arte
de Representar”, instalou-se no Trianon em 1° de ja~
neiro de 1925, com a pega argentina Minha prima esta
louca, participando do elenco, além de Procépio, Hor-
ténsia Santos, Manuel Pera, Darcy Cazarré, Delorges
Caminha, Albertina Pereira, e outros. Procopio Fer-
reira tornou-se o “rei do Trianon”, e suas temporadas
seguidas marcaram éxitos inolvidaveis. Depois de Pro-
copio, Jaime Costa, o grande ator de tantos sucessos,
foi o artista que mais vezes ocupou o Trianon. Iracema
de Alencar, Dulcina de Moraes, Mesquitinha, Palmira
Silva, Branddo Sobrinho, Raul Roulien, entre outros,
encabecaram companhias no Trianon.

Um Clube Social

Jodo do Rio escreveu, A Patria: “O Trianon nio
é apenas o teatro de maior prestigio no Brasil. E tam-
bém um viveiro de elegdncias. A vida social do Rio
de Janeiro, entre 1915 e 1930, resumia-se aos saldes
de D. Laurinda Santos Lobo, D. Bernadina Azevedo,
da Condessa Candido Mendes, e pouco mais. O Flu-
minense F.C., realizava soirées dangantes, o Clube dos
Diarios dava bailes mensais e, com a inauguracdo do
Palace Hotel, instituiram-se os chamados “Chas Pau-
listas”, das 17 as 21 horas.

O dia do elegante carioca tinha o seguinte inva-
riavel programa: cha das 5 no Alvear, sessdo de cine-
ma no Odeon, no Pathé ou Palais. As temporadas tea-
trais de 6pera e comédia francesa no Teatro Munici-
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ano. O Trianon tornou-se também centro social, e as
suas estréias tinham a presenca da melhor gente do Rio.

Oduvaldo e Viriato e, depois, Procopio e eu, rea-
lizamos “Vesperais Literarias” no Trianon que mar-
caram época. Durante muito tempo, as quartas-feiras,
as 16 horas, Coelho Neto, Catulo da Paixdo Cearense,
Bastos Tigre, Raul Pederneiras, Luis Peixoto, Carlos
Bettencourt, Alvaro Moreira, ao lado de artistas da
moda e de senhoras de renome como Rosalina Coelho
Lisboa, Nair Hermes da Fonseca, Maria Eugénia Cel-
so, Gilka Machado e outras tomavam parte nas ves-
perais do Doutor Trianon, que foi, assim, centro artis-
tico, iterario e social de toda uma época e ficou na
histéria da cidade et semper. (Excertos do discurso
pronunciado por Paulo de Magalhdes, em 27 de setem-
bro de 1964, na Sociedade Brasileira de Autores Tea-

trais — SBAT.)

(Extraido do programa da pega Geragdo Trianon, encenada
no Teatro Laura Alvim, maio de 1988. Dire¢do geral de Eduar-
do Wotzik).



GERACAO TRIANON

texto elaborado a partir
de frases, expressdes, citacdes
e situacdes da nossa Histéria Teatral
nas décadas de 10, 20 e 30.

por Anamaria Nunes

PROLOGO

(A companhia apresenta a iltima
cena de “A Ceia dos Cardeais” de
costas para a platéia que entra no
teatro. No palco temos os bastidores,
onde a acdo principal se desenro-
lara.)

EmprESARIO — 102, 103, 104,
105, 106! 106 pessoas! Que prejui-
zo, meu Deus!

ENsalADOR — Né&o consigo en-
tender, a peca é boa, esta bem en-
saiadal!

EmprESARIO — E um fiasco.
(Ouvem-se solucos na platéia.)

Ensaiabor — QOuve? A platéia
parece gostar...

EmMPRESARIO — Chama meia da-
zia de gatos pingados de platéia?

EnsaiaDorR — Quem sabe ama-
nhd o publico vem. ..

EmpPrESARIO — Naio adianta fi-~
carmos como baratas anunciando
chiva... & um fracasso!

ENSAIADOR — Mas pode vir a
ser um sucesso!

EmPRESARIO — Para o senhor,
que é o ensaiador e, infelizmente,
ndo paga ingresso!

EnsaiaADor — Esperemos a cri-
tica.

EMPRESARIO — Isso acaba mal,
ola se acaba! Espera, qual foi o
critico que ca esteve, ontem a noite?

EnsaiAporR — Foi o “Meto-lhe
o pau.”

EmMPRESARIO — Esse é novo.

ENsalADOR — Mas é critico de
prestigio, todo mundo lé.

EMPRESARIO — E por que esse
apelido desairoso?

Ensaiabor — Conta-se que,
numa dada ocasiio, uma atriz tipo
ingénua, apds dar a sessdo, pergun-
tou-lhe: Entdo gostou? Ao que ele
teria respondido: Senhorita, das
duas uma: ou meto-lhe o pau ou
meto-lhe o paul!

EMPRESARIO — Que sacripanta!
(Entra esse menino, o avisador.)

Esse MENINO — A critica do
“Meto-lhe o pau.”

EmpRESARIO — Meteu-nos?

Esse MENINO — De uma vez s6.

EmMpPRrRESARIO — Papagaios!

ENsaIADOR — Da-me o jornal,
Esse Menino! (Lendo.) O elenco
ndo se havia muito bem, errando
as marcas e solicitando o ponto a
cada frase... mas o pior mesmo
eram oOs posticos que inventaram
para ornamento da cabeca do car-
deal Montmer. ..

EmPRrRESARIO — Cebolas! Bem que
o achei esquisito com aqueles cachi-
nhos. Esse Menino, compre todos os
jornais da cidade! Nao, deixa pra la.

Ensaiapor — Esconda o jornal
do doutor, Esse Menino.

Esse MENINO — Sim, senhor.

EnNsAIADOR — Imbecil.

Esse MENINO — Nio sou, ndo.

ENsAIADOR — O critico. O criti-
co é um imbecil.

Esse MENINO (a parte). —
“Quando a critica é boa é a opinido
de todo mundo; quando a critica é
ma é apenas a opinido de um im-
becil.”

EmMPRESARIO — Um imbecil que
todo mundo 1é, diga-se de passa-
gem.

ENsAIADOR (lendo.) — Em meio a
tal catastrofe teatral, salva-se a bri-
lhante interpretagdo do doutor que
nos deu um Cardeal Gonzaga
exemplar!

EmMPRESARIO — Ao menos isso...
enquanto o pau vai e vem descan~
sam as costas! (Aplausos.)

Esse MENINO — Acabou o es-
petaculo!

ENsalaDorR — Veja, seu Staffa,
como aplaudem com vontade!

EMPREsARIO — Mas é ébvio, te-
mos um excelente cabo de claque!

Esse MENINO — La vem o dou-
tor! Ele fica tdo bonito vestido de
cardeal!

EmpPRESARIO — Isso acaba mal,
ala se acaba. (Entra o doutor.)

Doutor — O Staffa, chama-me
o ponto agora. E ponha-o na ta-
bela!

EmPRESARIO — Na tabela? O Al-
meidinha? Mas o que houve?

Doutor — Imagina que o sala-

frario respondeu-me atravessado.
Pedi-lhe a deixa e ele respondeu-
-me... Jesus, sabem o que ele me

respondeu? Estudasse.
Esse MENINO — Que desaforo!
ENSAIADOR — E um impertinente!
EMPRESARIO — Isso la é cousa
que se faca ao doutor? Ponho-o ja
na rua!
Doutor — Nao! Isto é, estamos
a meio de temporada, Staffa.
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EmMPRESARIO — Ponho-o ja na
tabela!

DouTtor — Isso sim.

EMPRESARIO — Multado em 50%
do cache.

Doutor — Otimo. Esse Meni-
no, o jornall

ENsAIADOR (rapido.) — Entéo,
doutor, gostou do espetaculo?

Doutor —~ Eu gosto. Gasto
muito.

ENsaiADOR — Nao disse, seu
Staffa?

EMPRESARIO — ¥ um fracasso!
106 pessoas!

Doutor — 106 pessoas?

ENsAIADOR (rapido.) — O doutor
fez o Cardeal Gonzaga esplendida-
mente!

Doutor — Fiz mesmo (Grita.)
O ponto e o jornall

Esse MENINO — Meto-lhe o pau
escreveu, :

Doutor — Meteu-me?

Ensaiapor — Claro que néo.

Esse MENINO — Encheu o dou-

tor de gentilezas... era soberbo
para ca, magnifico pra la!

EnsaiApor — Disse que o dou-
tor esteve irrepreensivel!

Doutor ~— Estive mesmo! E
quanto aos demais?

Esse MENINO — Meteu-lhes o
pau de uma vez sé!

Doutor ~— Esses criticos sdo
engragados, “eles acham que po-
dem ensinar cachorro a latir. Como
me disse um grande amigo, ator
também: os criticos sdo os pingen-~
tes da gléria e nés, de camarada-
gem, nio lhes cobramos a passa-
gem!”

EmprEsARIO — Entdo, doutor,
mudamos o repertdrio?

EnsAiADOR — Mas “A Ceia dos

26 Cardeais” & um classico!

Doutor — 106 pagantes, a cri-
tica meteu-lhes o pau... bem...

Topos — Bem?

Doutor — Esta decidido: tira-
mos a peca de cartaz!

EnsAiADOR — Mas, doutor, a
nossa pega...

EmpRrESARIO — O que o cenhor
quer dizer com “nossa peca?” E a
sua pegal

EnsalaporR — Com muita honra,
seu Staffal

Esse MENINO (& parte.) — Quan-
do a peca é sucesso tem muitos do-
nos, quando é fracasso é de um sé!

EnsaiaDorR — A peca é boa,
doutor!

Doutor —~ Mas eu sou mau!
(Grita.) Almeidinha! (Entra o
ponto.)

PoNTo ~ Pois ndo, doutor!

Doutor — O senhor esta na ta-
bela.

PoNTOo —~ Mas por qué?

Doutor — Entdo ousa fazer-se
de desentendido?

EmMPRESARIO — Foi um desaforo,
seu Almeidinha.

ENsAIADOR — Imperdoavel, seu
Almeidinha.

Esse MENINO ~—~ Francamente,
seu Almeidinha.

EmPRESARIO — Dizer ao doutor
que estudasse o texto. ..

PontOo —~ Eu?

Doutor — O senhor, sim. Quem
mais? Pedi-lhe a fala e o que o se-
nhor me respondeu? Estudasse!

Ponto — Nio foi assim.

Doutor — QOusa chamar-me de
mentiroso?

PonTOo — Nao. Digo que se en-
gana, doutor. O que disse foi: isto
da-se. ..

Doutor — Pois entio!

Esse MENINO — Ainda repete!

PontOo ~ (explicando) Isto. ..
da-se.

EnsalADOR — Creio ter ouvido
“estudasse”, seu Almeidinha.

PonTo ~— Fregiientemente isto
se da! )

Doutor — Ah? Ora, claro, cla-
ro, seu Almeidinha. (Brinca.) E eu
a jurar que o senhor me repreen-~
dia. ..

PONTO ~ Jamais faria isso. Sei
o meu lugar.

EmPrEsSARIO — Entdo, doutor,
tiro-o da tabela?

Doutor — Claro que sim, idiota!

PoNTO — Preciso de um banho.
Estou exausto,

Doutor — Pontuar é trabalho
que exige devogdol!

PonTo — E o doutor, em paga,
pde-me na tabela.

DouTtor — Vamos, seu Almeidi-
nha, ndo seja rancoroso. Foi um
lamentavel engano.

EnsaiaporR — Um mal enten-
dido.

Esse MENINO — Isso.

Doutor — Esta feito: convido-o

"a jantar comigo no Hotel Palace,

entdo?

Esse MENINO — Quanta honra,
seu Almeidinha. Nossa, eu aceitava,
sem pestanejar.

PonTO — Esta bem, doutor. Com
licenca. (Sai.)

EmprESARIO — Entdo, doutor,
como ficamos?

Doutor — Ficamos mal, muito
mal. Enfim, é a vida.

EMPRESARIO — Se tiramos a pega
de cartaz hoje, domingo, que peca
vamos dar na sexta-feira? B preciso
renovar o repertorio.

Doutor — Do repertério cuido
eu.

EMPRESARIO — Somos s6cios.



Doutor — O senhor é o sbcio
de fora, eu sou o de dentro.

EMPRESARIO — De fora ou de
dentro, o meu dinheiro entra tanto
quanto o seu.

Doutor ~ Mas, Staffa, reco-
Ther o repertério é tarefa ingrata.
“Ha pegas que sdo o meu ganha-
-pao..."

EMPRESARIO — Sdo as que me
interessam!

Doutor — Mas as ocutras sdo
o meu luxo, a minha fantasia.

EMPRESARIO — Falemos do seu
ganha-pdo, doutor!

Doutor — “Mas as outras sdo
a poesia do teatro — uma espécie
de amantes ingratas, dispendiosas,
quase sempre deliciosas.”

EmprEsARIO — E que s6 dao
prejuizo. (Pausa.) Mas onde esta
o éxito?

Doutor — Na comédia, eu sei.
“Desde o tempo de Jodo Caetano,
as pegas que pegam, que o publico
gosta, que fazem sucesso sdo: as
engragadas, as engragadas, as en-
gragadas e as engracadas.”

EmprESARIO — Mas se pensa
assim, por que monta “A Ceia dos
Cardeais?”

ENSAIADOR — E um cléassico.

Esse MENINO — E tdo bonita.

Doutor — Vé? E a poesia do
teatro, Staffa. “E é assim mesmo.
E ora adeus. Assim é que é bom.”

EMPRESARI0 — E o prejuizo?
Enquanto o senhor faz poesia com
o teatro, sou obrigado a fazer ma-
gica para arcar com as despesas da
companhial

Doutor ~— Tente outro ramo,
oral

Ensalapor ~ Calma, senhores,
precisamos decidir o repertério!

Doutor ~ Esta bem. Reprisa-
mos a ultima pega que dei no Pathé.

EmMPRESARIO — Isto ndo vai dar
nada. Estd muito visto. Quem é
que ainda quer ver “O Genro de
Muitas Sogras?”

Esse MENINO — Se é o doutor
quem faz o genro, eu quero.

EMPRESARIO — Sera que nédo ha
mais pegas?

DoutorR — Vocé reclama de-
mais, Staffa.

EmpPrRESARIO — O teatro é meu,
é justo que me preocupe.

DouTor — Seu teatro ndo é la
grande cousa, anda mesmo preci~
sando de reparos. ..

EmpPrEsARIO — Mas o piblico
vem.

Doutor — Vem ver a mim, vem
por causa do meu prestigio de ator!

EmprESARIO — Nio seja vaido-
so, doutor. As pessoas gostam do
Trianon, das comédias ligeiras, do
nosso apuro, do nosso estilo... da
nossa qualidade! Do Trianon, en-
fim.

Doutor — De mim.

EmMPRESARIO — Do Trianon.

Doutor — De mim.

EMPRESARIO — Do Trianon

EnsaiApor — Dos dois.

Esse mMENINO — Do doutor.

EnsaiApor — Dos dois.

Esse MENINO — Do doutor.

EmPRrESARIO — “Pois saiba que
tenho um artista muito melhor que
o doutor!” (Siléncio.)

Dourtor — Entdo diga 1a quem
¢é essa sumidade!

EMPRESARIO — “Mora na Ave-
nida Central, tem um publico certo
e se chama Trianon!”

Doutor — Qual, Staffal O pt-
blico certo do Trianon, ainda hoje
a noite, fazia a receita do teatro

Recreio, do teatro Fénix, do Carlos
Gomes, por que aqui ndo veio!

EMPRESARIO — Ou seria o pi-
blico certo do doutor que fazia ba-
canal com as girls do teatro Sdo
José, ja que ndo deu as caras esta
noite por aqui?

Topos — O.

Doutor ~— QOusa fazer pouco
caso do meu prestigio de ator? Seu
teatro tem publico certo? Pois en-
tdo alegre-se. Ele é todo seu. Estou
indo embora. (Entra a 2* atriz.)

2* ATRIZ — Boa noite, doutor.

Doutor — Como? Ah! senho-
rital (Beija-lhe a mé&o.) Adoro
quando a senhorita besunta-me de
beijos em cena aberta! Isto com-
pensa o mau humor do Staffa...

2% ATRIZ — Meu coragio esta a
largal

Doutor — Malvada!

2* ATRIZ — Adeuzinho! (Sai.)

DouTtor — Essa atriz é um suco!

EmpPrESARIO — Entdo, doutor?

Doutor — Entdo o qué? Estou
indo embora! (Entra a 1% atriz )

1* ATRIZ —~ Boa noite, doutor!

Doutor — Como? Ah, senho-
rital (Beija-lhe a m&o.) Mas vao
todas de uma vez? Assim o teatro
fica feio!

1* ATRIZ — O carro de aluguel
espera-me a porta. ..

DouTtor — A senhorita estd com
uma encadernagio belissima!l

1* ATRIZ — E o senhor é um es-
cangalhador de coragdes!

Doutor — Hoje a noite janto
com o Almeidinha, mas jantamos
amanha, estd bem?

1* aTrRiz — Com prazer. Boa-
-noite. (Sai.)

Douror —~ Ciumenta!

EmprEsARIO — Isto acaba mal,
ola se acabal
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DoutorR — O que acaba mal,

Staffa?

EmprEsArRi0 — Tudo, tudo. O
doutor ha de compreender que a
companhia, ainda que artistica, pre-
cisa de viver.

Doutor — Esta bem, Staffa,
escolhamos o repertorio!

EmprESARIO — Ufa.

EnsAIADOR — Aleluia.

EssE MENINO — Até que enfim!

EmprESARIO — Que tal o Fe-
lisberto do Café?

Esse MENINO — O Simpatico
Jeremias?

ENSAIADOR — Juriti,

Doutor — N3ao, ndo e ndo. Es-
tao muito vistas.

EmpresArRio — Nao Me Conte
Esse Pedago.

Esse MENINO — O Bernardo
Derrapou.

Ensaiapor — O Elegante Dou-
torzinho.

Doutor — Na3io, ndo e nao.

EmprESARIO — Essa Terra.

EnsalADOR — Manhds de Sol.

Esse MENINO — Flores de Som-
bra.

Doutor — Flores de Sombra. . .
que sucesso, hem?

Topos — Entao?

DouTtor — Naio, nio e nio.

EMPRESARIO — A Dama das
Panelas.

ENsAIADOR ~— Ipanema Tinel
Novo.

Esse MENINO — Carnaval em
Familia.

Doutor — Na3ao, ndo e nao.

EMPRESARIO — Onde Canta o
Sabia.

ENsaiApoR — Danga o Pai...
as Filhas Dangam.

Esse MENINO — Gigolé... San-
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Doutor —~ Na&o, nido e ndo e
nao.

EmpPrEsArRIO — As Fas de Geor-
ge Walsh.

EnsalADOR — Sai da Porta, Deo-
linda.

Esse MENINO — Cala a Boca,
Etelvina.

Doutor — Cala a Boca, Etel-
vina! Pois sim, onde esta a Belmira
de Almeida? No teatro Carlos Go-
mes! A Iracema de Alencar? No
Fénix. Lucilia Peres? Em Sao Pau-
lo. Abigail Maia, Elza Gomes, Alda
Garrido? Onde estda Margarida
Max, meu Deus? E Palmira Bastos,
hem? Cadé Aimée, a picante? Ora,
nio véem que sem elas ndo temos
o mesmo sucesso de ontem?

EMPRESARIO — Mas temos dona
Emilia!

EnsAalaborR — Dona Apoldnia
Pinto.

Esse MENINO — Julinha Dias.

Os TrEs — O doutor.

Doutor — Nio. E tdo dificil...
Se temos a pega ndo temos os ato-
res. Por onde anda o Manoe] Pera?
E o Abel? O Brandiao? O Palmei-
rim, o Pires, o Alexandre Azevedo?

Esse MENINO —O grande Chaby!

Doutor — Ah, tempo ingrato!

EMPRESARIO — Nada de saudo-
sismo, doutor. Temos grandes ato-
res na nossa companhia mesmo. ..

Esse MENINO — O Mota, por
exemplo!

EnsaiADoR — Cale-se, Esse Me-
nino!

PoNnTo (entra) — Posso suge-
rir?

Doutor —~ Por favor, Almeidi-
nha.

PonTO — Por que ndo um texto
novo?

Doutor — Por que nao?

Topos — Por que nao?

Doutor — Mas quem escreve-
ria?

EmprEsARIO — Gastdo Tojeiro.

Ensaiapor — Oduvaldo Viana.

Esse MENINO — Armando Gon-
zaga.

PonTo — Renato Viana, Viria-
to Correia, Paulo Magalhaes. ..

Doutor — Néo, ndo e ndo. Sa-
bem, gostaria de ter um autor novo.
Precisamos de gente nova. E depois
gosto de langa-los, de leva-los a
glérial

Ponto — Posso sugerir?

Doutor — Por favor, Almeidi-
nha.

Ponto — Ha um rapaz magri-
nho, que veio do sul... é jornalista
e tem estilo. Dizem que é excelente.

Doutor — Quem é ele?

PonTOo — Abadie Faria Rosa.

Doutor — Esta decidido: tra-
ga o homem!

EmprEsARio — Onde podemos
encontra-lo?

ENSAIADOR — Sera que ele es-
creve um texto até sexta-feira?

Esse MENINO — Cinco dias &
tempo demais pra se escrever um
texto. . .

Ponto — Ele fregiienta o Café
Simpatia.

EMPRESARIO — Serda que o en-
contramos agora?

Ponto — E hora do jantar. E
provavel que sim.

ENsAIADOR — Vamos até 1a, seu
Staffa?

EMPRESARIO — Vamos, sim. Apa-
gue o teatro, Esse Menino.

EnsalaDorR — Boa noite para
todos,

Topos — Boa noite.



. (Saem todos, exceto o ponto e
o doutor. O ponto entrega o cha-
péa e o cachecol ao doutor.)

Doutor ~ Obrigado, Almeidi~
nha.

PonTO —~ E um prazer servi-lo,
doutor.

Doutor — Ainda estd magoado?

PonTOo — Nao.
- DoutorR ~ Obrigado. Vamos?
(Saida falsa.) Entdo, Almeidinha?

PonTO — “Um teatro vazio da-
-me a impressdo de que a vida foi
ontem” . ..

Doutor ~ Bonito.

- PonTo — Um grande ator me
disse isso.

Doutor — Fui eu?

PonTO — Por que ndo?

Fim do Prélogo

1° ATO

(Luz . de servico. Cortina aberta.
Palco nu. Construcdo do cenario
em “off”. Martelo. Maquina. Lim-
peza. Descem gambiarras, paneldes.
Luzes vdo acendendo no ritmo do
samba que o pessoal da técnica
improvisa. Acaba o samba. Gam-
biarras no chdo. Palco aceso. Mui-
fo papel amassado que o autor atira
no palco. O avirador cata os pa-
péis. Barulho de maquina de escre-~
ver.) .

Autor — Escuta, Esse Meni-
no, como estd o humor do Staffa?

EssE MENINO — Parece-me ale-
gre, -

AuTtorR — E o empresario!

EsSsE MENINO — E estréia, A
casa vai estar a cunha. O lucro,
certamente,  sera fabuloso.

Autor — Esta decidido: pego-
~-lhe um aumento!

EmMPRESARIO (entrando) ~— Isto
ainda acaba mal, ola se acabal

AuTorR —~ Seu Staffa...

EMPRESARIO (& parte) — O au-
tor!

Autor — Eu gostaria de saber
se o senhor ndo pode me dar um
aumento. ..

EmpPrESARIO — Um aumento?
Pois ce lhe pago cinco cadeiras por
espetaculo!

AutorR — E pcuco sz conside-
rarmocs o tamanho do teatro.

EMPRESARIO — E muito se con-
derarmos o tamanho do seu texto.

Autor — Ora, seu Staffal

EmPRrESARIO — Qual, seu Abadie!

AuTtorR —~ Mas eu pensei. ..

EMPRESARIO — Pensou errado.
Isso é com o doutor! Dou-lhe casa
comida e cinco cadeiras por espe-
taculo. O doutor da-lhe a fama.
Entdo, é pouco? E a escrita, seu
Abadie!

AuTtor (& parte) — Essa es-
crita ndo - fui eu que escrevi...
Harpagao! :

MociNHA — Da licenca?

Tonico — Seu Staffa, preciso
de duas lampadas.

EmPrESARIO — O que o senhor
quer dizer com “preciso?”

Tonico — Queimaram duas lam-
padas do paneldo, ué.

EMPRESARIO — De uma vez s6?
Olha o prejuizo! Isto ndo vai aca-
bar bem, ola se vai. (Grita.) O
mestre Quintino, que barulheira ¢é
essa?

QuinTiNO — Conserto o banco,
seu Staffal

MociNHA — Da licenga?

EMPRESARIO — Mocinhal

MociNHA — E que... vim can-

didatar-me ao papel de ingénua! Eu

goctaria de entrar para a compa-
nhia.

EMPRESARIO — Otimo! Mas de
onde saiu esse conto de réis?

MociNHA — Eu quero ser atriz.
Possa entrar?

EmMPrRESARIO — Entrar onde?

MociNHA — Na companhia.

EMPRESARIO — Mas a senhorita
ja me disse isso. (Grita.) O mestre
Quintino, aproveita que esta ai e
pega um refor¢o na tapadeira. O
pano estd a esgargar-se e cuidado
para ndo ecgargar de vez!

MociNHA ~ Por favor.

EmpPrESARIO — Fale de uma as-
sentada sé. Estou muito ocupado.

MociNHA — Eu queria entrar
para a companhia, fazer a ingénua.

EmMPRESARIO — Ingénua? Que
ingénua? Olha, mocinha, se Deus
existir, estreiamos dentro em pouco
e ndo posso estar a preocupar-me
com isso.

MociNHA — Mas eu pensei. ..

EMPRESARIO — Pensou errado.
Isso é com o doutor.

MociNHA —~ Eu vou falar ao
doutor?

EMPRESARIO (& parte). — Uma
fal E esca agora? (Para ela.) Mi-
nha filha, é probida a entrada de
estranhos. Espere na porta, por
favor.

Ensalapor (entrando) — Seu
Staffa, preciso que ubere o palco
para o ensaio do entreato.

EMPRESARIO — Ja estd liberado.
Quando quiser, professor.

Ensaiapor — E pelo amor de
Deus, seu Staffa, pega ao nosso au-
tor que termine o texto e a ultima

| cortina!
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EMPRESARIO — Seu Abadie esta
a escrever mas é lento demais, toda-
via tem estilo!

Ensaiapor — E o doutor?

- EMPRESARIO — Deve estar estou-
rando.

EnsaiApor — Vou buscar o elen-
co. Libere o palco e apresse o autor,
Assim ndo é possivel trabalhar. ..

EmprEsArRIO — Faco o que pos-
so. (Grita.) Seu Abadie!

Autor — O quc &7

EMPRESARIO — A pega esta quase
a dar-se e o senhor nio termina o
texto!

Autor — Pelo visto a pega ha
de dar-se sem o 1° autor!

EMPRESARIO — Hom'essa! E sem
texto final!

Autor — Fago o que posso!

EmpRrESARIO — E pouco’

Autor — Pouco? Escrever um
texto em quatro dias é pouco?

EMPRESARIO — O senhor é ou nédo
é um escritor?

AuTor — Sou escritor. Ndo sou
maquina.

EmPRESARIO — No Trianon tra-
balha-se assim. E a escrita!

ENSAIADOR  (gritando de fora)
~ Elenco no palco! Ensaio do en-
treato! (Julinha, a 2* atriz entra, €
barrada pela Mocinha.)

MocINHA — Da licenca? A se-~
nhorita é a 1* atriz?

2* ATRIZ — Sou a 2* atriz. A pri-
meira é dona Isaurinha, mas ela
ainda ndo chegou.

MocinHA — E o doutor?

2* ATRIZ — Deve estar chegando,
por qué?

MocIiNHA — Sabe o que é? Que-
ro ser atriz...

2* ATRIZ — Sim.

MociNHA — O empresario man-
dou-me falar ao doutor,

2* aTRIZ — O seu Staffa? Ele
sempre faz isso. Quando ndo sabe
resolver um assunto diz que é o
doutor quem resolve e no final ¢é
assim mesmo. Entdo a senhorita
quer ser atriz?

MociNHA — Ingénua.

2* ATRIZ — Tem experiéncia?

MociNHA — Naio, mas eu sempre
quis ser atriz, desde pequenina eu
quero ser atriz e sei que um dia vou
ser... Eu vou ser atriz!

ENsAIADOR — Podemos comegar?

2¢ ATRIZ — Querida, decculpe
mas durante o ensaio é proibida a
entrada de estranhos. E melhor
vocé esperar o doutor na porta, Boa
sorte, querida! (Entra o elenco do
entreato.)

Mora — Estou pronto, profes-
sor.

ENsAlADOR — Vamos 1a, entdo.
Quero muito real'smo nas cenas.
Muita emogdo. E preciso comover
o piblico. Vamos?

Mora ~— Intoleravel!

OsvaLpo — O senhor ndo pode
acreditar nesta infamia!

MoTa —~ E a minha honra, ca-
nalha! A minha honra!

OsvaLpo — E uma vil calanial

Mota — Calania? Pois vou ma-
ta-lo como se mata a um cdo da-
nado!

OsvaLpo — Nao.

MotA — Sim. (Puxa a pistola.)

OsvaLpo — Nao.

Mora —~ Morra, traidor! (Ati-
ra.)

OsvALDO — Miseravel, tua bala
arrancou~me a vida!

ENSAIADOR — Excelente. Mota,
por favor, um pouco mais de ver-
dade no texto final. A psicologia
do personagem mostra um homem
atormentado, sanguinario.

F-,—

Mota ~ Sim, professor. Vamos
de novo, seu Osvaldo?

Osvarpo — Claro.

ENSAIADOR — Vamos.

Morta — Sim.

OsvaLpo — Nao.

Mota — Morra, traidor! (Atira.)

Ensaiapor — Excelente!

MociNHA — Da licenga?

Tonico — Queimou! Desce a
gambiarra, Vava!

Ensalapor — Dona Julinha e seu
Osvaldo, a cortina 3.

OsvaLpo — Pronta?

JuLiNHA — Meu batom.

OsvaLpo — Ah, vida miseravel,
que fizeste de mim?

Ensalapor — Seu Osvaldo, nao
fale tao arrastado.

OsvAaLpo — Meu personagem &
bébado.

EnsalADOR — Mas nédo precisa
falar tao arrastado...

OsvALDO — Ah, vida miserével,
que fizeste de mim? Sem o meu tni-
co amor nio quero mais viver! Ma-
to-me de desespero e de dor!
(Aponta a pistola para o peito.)
Adeus, vida ingrata! (Atira.)

JuLinaA (Entra). — Que tiro
foi esse? O, meu Deus! Meu Deus!

EnsAIADOR — Muito bom! Obri-
gado. Seu Mota, por favor, a cor-
tina nimero 4.

Mora —~ “Miseravel! Infame!
Nio sei onde estou que ndo te es-
bofeteio!” ‘

OsvaLpO ~ Infame és tu, que
vives a cair de bébado pelas vielas,
sempre na companhia de peralvilhos
do teu quilate.

Mora — Tu ndo passas de um
patife a quem hei de mandar azor-
ragar pelo primeiro vagabundo que
encontrar,

OsvaLpo — Experimental



Mora (Puxa a pistola e atira)
— Morra!

Osvatpo — Covarde!
morto.)

MociNHA — Da licenga?

ENSAIADOR — Muito bem, mui-
to bem. Assim vamos bem. Logo
logo terminados. A cortina n?® 5, por
favor.

Mora — Estou pronto.

ENSAIADOR — As marcas,
meiro.

Mota — Muito bem. (Sai.)

ENSAIADOR — Vamos la!

Mora — O Desgraga!

Ensaiapor — Desgraga digo eu,
seu Mota! Eu disse para o senhor
entrar pela direita baixa e vir
para 2.

Mota — Naio foi o que eu fiz?

EnsalaDorR — O senhor veio pela
esquzrda.

Mota — E olha que néo sou ca-
nhoto! Com licenga. (Sai.)

OsvALDO — Pior que um canas-
trdo, dona Julinha, s6 mesmo outro
canastrao!

JuLiNHA — Que o Mota ndo nos
ocuca, seu Osvaldinho, mas ele ¢é
mesmo um horror! Gosta do meu
batom?

ENsAIADOR — Siléncio, por favor!

Motra — O Desgraga!

ENsAlADOR — Mas o que foi
agora, seu Mota!

Mota ~ Perdoa-me, professor,
mas ndo posso comegar logo na 2?

ENsAaiaDorR — Nio.

Mora — Mas o meu desespero

(Cai

pri-

¢ grande e toda essa movimenta-
¢ao é excessiva. .,

EnsAalADOR — O seu desespero
vem de la, da direita baixa!
Mora ~ Sim, professor!

Mota ~ O Desgraga! Nao su-
porto mais tanto remorso! Sou um
canalha! S5 na morte encontrarei...

ENsAIADOR — Da-me apenas uma
pausa mais longa entre “canalha”
e “s6 na morte!” (Grita.) O Esse
Menino!

Mora — O Desgraga! Nio su-
porto mais tanto remorso! Sou um
canalha! (Pausa.) S6 na morte en~
contrarei perddo para todas as mi-
nhas inigiiidades! (Apanha o pu-
nhal.) Morre, consciéncia! (Enfia o
punhal no peito.)

ENsAIADOR — Magnifico! Magni-
ficoi seu Mota!

MociNHA — Da licenca?

Esse MENINO (Entra) — Cha-
mou?

EnsaiaporR — Trouxe a bexiga
com sangue?

Esse MENINO — Estd na mdio.
Precisei mandar matar a galinha do
vizinho.

EnsaiaAporR — Tudo pela arte.

Mora — A pobre galinha foi sa-
crificada pelo engrandecimento da
arte teatrall

JuLINHA — Seu Mota é um cre-
tino!

OsvALDO — E um finério!

ENSAIADOR — Quando o senhor
se apunhalar a bexiga arrebenta.

Esse MENINO — Com a pressdo
da ponta da faca.

Mota — Perfeitamente.

Esse MENINO — Seu peito vai
ficar cheio de sangue! Que bonito,
professor!

EnsaiADoR — Obrigado, Esse
Menino.

JuLiINHA — A platéia ha de se
deliciar vendo o Mota a esvair-se
em sangue em cena abertal

OsvaLbo —~ Viao formar torci-
da, dona Julinhal

EMPRESARIO (em “off") — O
Esse Menino! O Esse Menino!

Esse MENINO! —~ Ja vou, seu
Staffa.

ENsalADOR — Pergunte ao seu
Abadie pelo texto finall

ESsE MENINO — E comigo mes-
mo. (Sai.)

ENsAIADOR — A cortina n° 6.

Mota ~ Fui traido!

JuLiNHA — Nao é verdade, meu
amor.

Mota — Ainda nega?

JuLINHA — Vou negar sempre,
sempre. S6 a ti amo e desejo.

Mora ~ Traidora! (Avancga para
ela e a estrangula.) Traidora! Eu
vou mata-la, mata-la! (Ela morre.)
O! O que fiz, meu Deus?

JuLINHA — Ufa!

ENsA1ADOR — Muito bom!

JULINHA — E uma espiga, isso
sim. O seu Mota podia ser mais
gentil. .. quase bato o 31!

Mora — Perdoa-me, dona Juli-
nha, mas toda essa emocio. ..

JuLINHA — E uma espiga, seu
Mota!

ENsAIADOR — Menos realismo,
seu Mota.

JuLiNHA —~ Que horror!

EnsaiApor — Cortina n® 7, por
favor.

JurLiNHA — Nio.

OsvaLpo — Eu a desejo com
toda minh'alma.

JuLiNHA —~ Nio quero ser sua.
Nao o amo.

OsvaLpo — Se ndo for minha
ndo sera de mais ninguém! (A pis-
tola.)

JuLiNHA —~ Louco.

OsvaLpo —~ Adeus, meu amor!
(Atira.)

JuLiINHA — O! (Cai morta.)
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EnNsAIADOR — Mas o que ha, seu
Mota?

* Morta — Nio ouvi a deixa.

JuLinHA — Eu caio morta, seu
Mota, ndo é suficiente? Eu caio
morta e nio vou cair nem mais uma
vez, ora. Que espiga! Francamente,
professor, assim ndo & possivell E
depois quero deixar bem claro que
sou do elenco nobre da companhia!
Eu ndo sou atriz de entreato!

OsvALpDOo ~—~ Muito menos eu,
professor! _

EnsaiADoR — Compreendo per-
feitamente, dona Julinhal

OsvAaLpo — Atores gabaritados
nio fazem entreato!

Ensaapor — Cousas do Staffa,
seu Osvaldo, que ndo contrata mais
atores!

JuLINHA — E uma espiga!

EnsAIADOR — A deixa, seu Mota,
¢ “Adeus, meu amor!”

Morta ~— Pois jurava que era
0.

JuLinHA — O senhor quer ma-
tar-me, isso sim!

EnsaiaporR — Calma, dona Juli-
nha, calma. Vamos repetir.

JuLiNHA — Preciso retocar o meu
batom.

ENSAIADOR — Mas esta 6timo!

JuLinuA — Nao, ndo esta. E de-
pois sinto-me insegura com tanta
violéncia, sem meu batom. ..

ENSAIADOR (& parte) — E essa
agora?

Esse MENINO — Seu Abadie. ..

"Autor — Que &7

Esse MENINO — O texto.

AUTOR — Até vocé, estrupicio?

Esse MENINO — Gosto de estar
bem ‘informado.

AUTOR (& parte) — Esta s6 pelo
diabo!

EssE MENINO — Se o senhor qui~
ser fazer parte da companhia do
doutor, tem que ser mais ligeiro,
como o Gastdo, por exemplo. ..

Autor — Gastédo?

EssE MENINO — O Tojeiro, natu-~
ralmente. Escreve com as méaos nas
costas. B nosso autor favorito. Deu-
-nos grandes sucessos.

- Autor — E por que ndo o cha-
maram?

Esse MENINO — Queriamos um
autor novo, desconhecido. E que
gostamos de lanca-los, de leva-los a
glérial

AuToR (a parte) — B possivel
isso?

JuLinaA — Estou pronta, pro-
fessor.

ENSAIADOR — Até que enfim. Va-
mos.

JuLinaA — Naéo.

OsvaLpo — Eu a desejo com toda
minh’alma.

JuLinHA — Nao quero cer sua.
Néo o amo.

OsvALpO — Se ndo for minha
néo sera de mais ninguém! (Pistola.)

JuLinHA — Louco!

Osvaipo — Adeus, meu amor!
(Atira.)

JuLinaa — O! (Cai morta.)

Mota — O que fizeste, desgra-
cado?

OsvALDO — Resistiu-me, assas-
sinei-a.

Ensaiapor — Excelente! Vamos
a altima cortina tragica! Seuw Apri-
gio! Decorou o texto?

APRIGIO — Sim, professor.

JuLineA — Entdo, doutor, qual
o diagnéstico?

ApriGiIo — Tuberculose.

JuLinHA — Nio pode ser. Meu
pobre filhinho. O doutor por certo
ha de se ter enganado. ..

Aprricio — Nao. Conhego esta
crianca desde... desde... desde o
dia em que nascil

EnsalaDorR — Entdo decorou o
texto?

APRriIGi0 — Desde o dia em que
nascemos! -

Ensaiapor — Obrigado, seu
Aprigio, mas ndo temos mais tem-
po. O senhor fara esta cortina na
semana que vem.

APRIGIO — Entdo ndo entro em
cena?

Ensaiapor — - Esta visto que ndo.
O senhor ndo sabe as falas.

APriGIO — Mas temos o ponto.

Ensaiabor — O pento pontua,
ndo interpreta, seu Aprigio.

JuLinHA — Que espiga, seu Apri-
gio! Mas na semana que vem O se~
nhor consegue. Eu o ajudo.

APRIGIO — Muito obrigado, dona
Julinha, mas preciso entrar em cena.
£ a minha primeira vez. .. vem toda
a minha familia!

JuLINHA — Semana que vem, seu
Aprigio, confia em mim!

EnsSAIADOR — Estdo liberados
para o café!

(Os atores do entreato se jun-
tam no fundo do palco, & excegdo
de Aprigio.)

EmPRESARIO (entra) — O mes-
tre Quintino, que barulho dos in-
fernos é esse? Para com esse mar-~
telo um pouco! (Entra o pianista.)

EmPRrESARIO ( parte) — O pia-
nistal (Grita.) Mestre Quintino,
esquece o que disse e continua mar-
telandol!

Tonico — Pée a lampada mais
forte aqui.

VavA — Mais-ai ¢ a marca do
doutor.

Tonico — Por isso mesmo, tou-
peira.



- EssE MENINO — Os borderd, seu
Staffa.

EMPRESARIO — Borderdssss, Es-
se Menino!

Esse MENINO — Entdo! (O pia-
nista comeca a tocar.)

EMpPRESARIO — Jesus! Por que
nio estou no ramo de secos e mo-
lhados?

Esse MENINO — Ih, seu Staffa,
os entreatos estio uma beleza!

EMPRESARIO — Tem muito tiro!
Cebolas, isso ainda acaba mal, ola
se acaba! E onde anda o doutor que
até esta hora ndo apareceu? Aca-
ba ndo havendo estréial (Seu Apri-
gio aparece como que por milagre.)

Aprigio — Néo faca isso!

EMPRESARIO — Mas quem €& o
senhor?

ApriGiIo — Sou ator da compa-
nhia.

EssE MENINO — Sou o avisador.
 EmprEsARIO — Eu sou o em-
presario. (A parte.) Ator da com-~
panhial A que ponto nds chegamos!

ApriGiIo — O ensaiador nédo quer
me aproveitar. ..

EMPRESARIO — Boas razdes tera...

ApPriGIO — Mas minha familia,
em peso, viral

EMPRESARIO (& parte) — E
poeta!

APRIGIO — Preciso estar em cena.

EmprESARIO — E quantos sdo?

Arrigio — O qué?

"Esse MENINO — Os familiares,
meu amigo.

ApriGIO — Sio 26.

Esse MENINO — Que beleza, seu
Staffa!

EMPRESARIO — Continue ensaian-
do, rapaz. O senhor ira longe. Pa-
pagaios, esse piano me deixa ma-
luco! =

AuTtorR ~ Seu Staffa, cadé o
doutor?

EmprRESARIO — Esta chegando,
estd chegando. E o texto?

Autor ~ Esta chegando, esta
chegando.

TonNico — Sobe a gambiarra da
frente, Vava.

IsoLbA — Boas tardes, seu Mi-
guelzinho.

PiANISTA — DBoas tardes, dona
Isolda.

Isorpa — Ensaiei
casa.

PianistA — Os graves?

IsorbaA — E os agudos.

Pianista —~ Otimo. Vamos?

Isorbpa — A vontade.

IsobpA — Eu queria ser uma
ave. ..

PianistA — A afinacdo, dona
Isolda.

ISOLDA — Eu queria ser uma ave

Para voar, voar.
Eu queria ser uma ave
Para ruflar, ruflar.

PianistA — Dec novo! E mais
agudo no 2° ruflar.

EMPRESARIO — Professor!

ENSAIADOR (entra) ~ Chamou?

EmMPRESARIO — Temos aqui um
rapaz iniciante... aquele ali, es-
condido na tapadeira, com cara de
imbecil!

ENsAlaporR — O seu Aprigiol

EmPRESARIO — Aprigio, pois &,
gostaria que ele estivesse em cena.

ENsAlADOR — Mas ele é um
herror!

EMPRESARIO — Acredito que sim,
contudo sua familia tem 26 pessoas
e, em tempo de crise...

EnsalADOR — Nao acho que arte
se faca assim.

EmPRESARIO —~ Arte faz-se com
dinheiro.

bastante em

ENsAIADOR — Mas eu pensei. ..

EmMPRESARIO — Pensou errado.
Eu s6 quero os arames! (Faz sinal
de dinheiro com os dedos.) Os ara-
mes!

ENsalADOR — Eu sei. Arte é com
o doutor!

EmPRrESARIO — Pois sim! (Sai.)

EnsaiaporR — O seu Abadie, o
texto, seu Abadie!

Autor — O doutor,
o doutor!

EnsAIADOR — Ainda falta muito?

AUTOR — S6é6 a ultima cortina
tragica. E a ultima cena da pega
cena que o doutor quer escrever co-
migo. Quer dar uns toques.

ENsAlADOR — Pois entdo termi-
ne, -ao menos, o enfreato.

AuTtor ~— Estou tentando. Mas
inspiragdo ndo é cousa que se ache
a toda hora!

ENsaiaAporR — Ah, seu Abadie,
inclua - um personagem que diz: o
seu jornal, doutor!

Autor —~ Incluo onde?

ENsAIADOR . — Onde o senhor
quiser, mas inclua.

Autor — Mas. ..

EnsaiabpoR — Pensou errado.
Cousas do Staffa.

Esse MENINO — Entdo, profes-
sor?

ENsaiADOR — Entdo o qué?

Esse MENINO — Os tiros.

EnNsSAIADOR ~— Brilhantes.
falhou um sequer.

EssE MENINO — Nem vai falhar.
Descobri um método novo, infalivel.

EnsAIADOR —~ Tomara, tomaral
Entdo, dona Julinha, tem alguma
cena que queira passar?

JuLinHA ~ Falta-me o altimo
entreato.

EnNsAIADOR — Nio temos o texto

professor,

Nio

. ainda.
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JuLINHA — E uma espigal

ENSAIADOR — Seu Aprigio!

APrRIGIO — Sim.

EnsaiaDor — Quer
cena?

APrIGIO — Se quero?

ENsAIADOR — O senhor fara a
tltima cortina. E apenas uma ra-
bula.

AprriGi0 — Uma o qué?

EnsaiapoR — Uma ponta, seu
Aprigio.

AprIGIO — Tenho alguma fala?

Ensalapor — O seu jornal, dou-
tor.

APRIGO — S6 isso?

ENsAIADOR — E dé-se por sat’s-
feito. E trate de ensaiar para ndo
esquecer a fala. O senhor entra pela
direita alta e entrega o jornal ao
doutor. E sai.

ApriGlo — Direita alta, o seu
jornal, doutor!

ENsAIADOR — Perfeito. (Sai.)

VavA — Tonico, sozinho ndo da
pra arrastar esse mével.

Tonico — Mas foi
trouxe sozinho.

VavA — Trazer é uma cousa, le-
var & outra.

Tonico (grita) — Valdir, ajuda
o Vaval Isso é pra hoje, gente!

ApriGIo — Eu consegui, dona
Julinha, consegui. Eu entro.

JuLiNHA — Meus parabéns, seu
Aprig-o.

APRrIGIO — Muito obrigado, dona
Julinha.

JuLinHA — Entdo o senhor con-
seguiu? Vai estar em cena.

APRIGIO — Apenas uma rabula.

JuLinHA — Uma rabula, ndo im-~
porta, mas faz com vontade, como
se fosse o texto mais importante do

ectar em

vocé que

34 mundo.

ApriGlo — A senhorita é muito
boa.

JuLinHA — O senhor vai conse-
guir. E logo logo estara fazendo
grandes papéis. Ah, estuda bem ©
texto, hem?

Apricio — Vou estudar. (Sen-
ta-se.)

MociNHA — O doutor vai de-
morar muito?

Morta — Deve estar chegando.

MocINHA — Preciso falar-lhe.

Mota — Falar o qué, se me per-
mite?

MocINHA ~ Sou canditada a
atriz ingénua.

Mota — Encantado. Sou Mota,
grande ator tragico e dono da Sa-
pataria Mota, conhece?

MocinHA — Claro! (Canta.) Sa-
pataria Mota, chinelos e botas,
Sapataria Mota... (Entusiasma-se
e canta e sapateia diante de um
Mota perplexo.) Desculpe, ndo diga
ndo. Sou assim desde pequena, de-
senvolta. Minha mie sempre me diz
isso. Mas é que eu adoro o teatro.
E tudo tdo bonito aqui.

Mota — Pois veio ao lugar cer-
to: Teatro Trianon! E estd falan-
do com a pessoa certa: Motal!
Observe-me mocinha, (Comeca a
fazer seu mondlogo tragico.)

EnsaiaDor — O texto, seu Aba-
die.

Autor — Falta-me inspiragdo,
professor.

ENsAIADOR — Ache-a, pelo amor
de Deus!

MocINHA — Ah, eu estou ado-
rando, seu Mota!

ENsAIADOR — Seu Mota,
favor,

Morta — Com licenca, mocinha.
O dever me chama. Ah, e ndo dei-
xe de me assistir, hem?

por

G i e

ENSAIADOR —~ O senhor esta
pronto para a cena?

Mora — Quase, quase.

ENsalADOR — Pois entdo avie-sel
(Sai.)

MoTaA — Sim, senhor. (Senta-se.)

Tonico — Traz o tangdo mais
pra esquerda, Vava,

VavA — Tudo eu, tudo eu.

EssE MENINO — As partituras,
seu Miguelzinho.

Pianista — Obrigado, Esse Me-
nino.

Esse MENINO — O que tanto
ensaia?

APRIGI0 — Vou entregar o jornal.

Esse MENINO — Nao tem fala?

Aprigio — Uma s6.

Esse MENINO — Que fala?

ArrIGI0 — O seu jornal, doutor.

EssE MENINO — E ele o que diz?

ArriGiIo0 — Niao diz. Da-me uma
moeda.

Esse MENINO — Pois entdo apro-
veite. Nunca ouviu falar em caco?

Arricio — Caco?

Esse MENINO — E texto que os
atores acrescentam as falas. Juro
que muitas vezes é melhor que o
texto original. Tem até autores que
se alimentam de cacos. Ah, pode-se
criar grandes papéis. Eu vi um fi-
gurante transformar uma rabula
num 2°? papel!

AprriGI0 — Nossal

Esse MENINO — Entdo?

Arrigio — Nao sei. ..

EssE MENINO — Quando ele lhe
der a moeda...

AprriGl0 — Eu... eu lhe digo:
Perdao, senhor, mas ndo sou men-
digol!

EssE MENINO — Muito bem, mui-
to bem. S6 que ndo é mendigo.

Arrigio — Nao?

Esse MENINo — E méndigo.



ApriGlo — Méndigo? De forma
alguma.

Esse MENINO — Tenho certeza.
E assim que o doutor fala.

ApPrIGIO — O doutor? Jura?

EssE MENINO — Juro.

Arrigio — Méndigo. ..
teza?

Esse MENINO — Absoluta.

MocINHA —~ O doutor vem ou
nao vem?

Esse MENINO — Com licenga, seu
Aprigio. Quem é a senhorita?

MocINHA ~— Sou candidata ao
papel de ingénua.

ESsE MENINO — A senhorita é
Stima... ja esta aprovadal

Mocinua ~ Obrigada. Mas
quem ¢é o senhor? .

Esse MENINO — Esse Menino,
um seu criado.

MocINHA — O senhor ¢ da com-
panhia?

Esse MENINO — Desde pequer-
rucho. Sou o avisador.

MociNHA — Avisador?

Esse MENIN0o — Entio quer ser
atriz ¢ ndo conhece os termos do
ramo? Avisador é assim... é a fi-~
gura indispensavell Vulgarmente
conhecido como “pau pra toda obra”.
Na verdade a companhia sem mim
ndo anda. E muito em breve serei
promovido! O doutor prometeu-me
até mesmo umas cotas na sociedade.

MociINHA — Nossa !

EMPRESARIO — Esse Menino,
traz um comprimido de cafiaspirina
pra mim!

Esse MENINO — V&é? Sou até
mesmo um pouco médico. E como
disse: sem mim a companhia nio
anda!

MocinuA —~ Nossa! Deve ser
bom ser assim... assim tdo indis-
pensavel! Posso ir com o senhor?

tem cer-

ENsAIADOR — Esse Menino!

Esse MENINO — O que é, pro-
fessor?

Ensaiapor — Fica nas marcas
do doutor... Vamos passar a luz.

Esse MENINO (para a Mocinha)
— Isso ¢ facill E s6 ficar aqui, bem
no centro, quando muito um pas-
sinho pra 14, outro pra ca!

ENSAIADOR — Vamos 1, seu To-
nico. (Experimenta-se a luz das
gambiarras, ribalta e tangGes.)

ENsAIADOR — Mais pra frente.
Esse Menino! Ai!

Esse MENINO — Nao disse que
era facil?

MociNHA — Nossa!

EMPRESARIO (em “off") —~ A
cafiaspirina, Esse Menino!

Esse MENINoO (grita) — Nao
posso agora. Estou fazendo o dou-
tor! ( 1% atriz e o ensaiador dis-
cutem na escada da platéia.)

IsauriNHA — Nio.

EnsalApor — Nao faz assim,
dona Isaurinha.

IsAuriINHA —~ Nio, ndo e ndo.
(Entrando.)

EnNsAIADOR — Estamos em cima
da hora.

ISAURINHA — Recuso-me a dizer
texto tdo... tdo prosaico!

ENsAIADOR — Mas a situacio
pede, dona Isaurinha.

IsauriNHA — Nao quero discutir,
professor. Sinto-me mal dizendo essa
frase.

MocINHA — Quem é esta?

Esse MENINO — Dona Isaurinha,
a primeira atriz.

MocINHA — Ai, que emogio.

EssE MENINO — Vem. (Saem.)

EMPRESARIO — O que houve,
madame?

IsAurINHA — Niao gosto da fra-
se. Nao vou dizé-la.

EmPRESARIO —~ Madame nio
gosta da frase? Troca-se! (Grita.)
O seu Abadie!

Autor — O que é agora?

EmpPrEsSARIO —~ Madame néo
gosta de suas frases.

IsAuRINHA — Desta frase ape-
nas, seu Staffa.

Autor — Que frase, madame?

ISAURINHA — Rosinha é minha
criada.

Autor — Mas é uma frase tola,
circunstancial.

IsAurRINHA — Por isso mesmo.

EmprESARIO — Troque.

Ensaiapor — Por favor,
Abadie.

Autor — Vejamos... Vocé, Ro-
sinha, infelizmente, por circunstan-
cias adversas da vida, ma sorte no
berco, acabou como minha criada.
Entao?

IsAurRINHA — Eu gosto.

EMPRESARIO — Quando o senhor
quer até que a senhor é ligeiro!

IsAurRINHA ~— Obrigada, seu
Abadie.

Autor ~ Foi uma honra, ma-
dame. Transcrevo-a imediatamente.

ENsAaiADorR — Rapido, seu Aba-
die.

EMPRESARIO ~— Entdo, dona Isau-
rinha, mais satisfeita agora?

IsAuRINHA — Um pouco. Entdo
temos um sucesso?

EMPRESARIO — A cousa anda
confusa, cheia de nés pelas costas
mas acaba acertando. Entdo, esta
melhorzinha da constipagdo?

IsAURINHA — Apliquei balsamo
de bengué as témporas. Que alivio!
O seu Staffa, nido esta na hora de
darmos uma pega de época?

EMPRESARIO — Agora nem pen-
sar. Estamos com o orgamento es-
tourado,

seu
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“IsAURINHA — Eu também.

EMPRESARIO — Mas é a escrita,
madame Nas pegas de época, a
companhia assume os gastos, nas
atuais;, cada ator é responsavel por
seu figurino.

“ISAURINHA (& parte) — E por
isso que quase nunca damos pegas
de época.

" EMprESARIO — Fazer arte & sa-
cr:fxcxo )

" ISAURINHA — Sacrificam-se al—
guns, outros nem tanto.

<EMPRESARIO ‘— ‘Nio seja’ il
vada. Nio sacrifico ¢éu minha sat-
de? Sou movido a comprimidos de
cafiaspirina. (Grita.) O Esse Me-
nino, meu comprimido! Lok

" PINTOR —~ Acabou a tmta preta,
Seu Staffa.”

EMPRESARIO ~ Pinta de_ Outra
cor, sacripantal

EssE MENINO (entra) = Seu e~
weédio, seu Staffa (Saz) ;

MociNHA — Sua agua; seu Staf-
€4 (Para ‘Isaurinha, dtcfarg:ando)
A senhora é a 1‘* atriz!

" [SAURINHA™ — Sxm e voce mo-
c1nha7

"MocINHA — Sou candidata a 1°
atrz

EMPRESARIO —~ Minha fllha, ja
lhe disse que e,_prmblda a perma-
néncia de estranhos aqui.

MocINHA (rindo do Staffa) —
E que o senhor n&o sabe ainda: o
avisador aprovou-me. S5 falta fa-
far ‘ao doutor. Eu vou ser a 1? atriz
da companhia.

EMPRESARIO — Vai mesmo? (A
parte.) Que petulante! Mocinha,
quei fazer o favor de se reti.

ISAURINHA (rindo) — Dexxe' Ela
fica: comigo. Bonitinha!

-2 MoCINHA ~— Ai, eu estou ado-

86 rando isto aquil (O ponto chega.)

PonTO — Boas tardes!

-Esse MENINO ~ Até que enfim.

EmPRESARIO — Isso la sdo ho-
ras, seu Almeidinha?

Ponto — O que ha?

EmprESARI0O — O senhor esta
com duas horas de atraso.

ENSAIADOR ~ (entra) — Afinal
o senhor chegoul!

Ponto — Mas o que ha por
aqui? Sdo trés horas da tarde e eu
estou no rigor do meu horario.

‘Tobos — Sdo cinco horas, seu
Almeidinha. -

“PoNTO — Naio pode ser. E uma
brincadeira. E de muito mau gosto
por sinal. (Todos riem.) -

-IsAURINHA — Esse¢ pessoal ¢ da
fuzarca‘

PonTO — Mas eu nio sou, dona
Isaurinha, Que todos riam, ndo me
importo, mas dox—me vé-la rir-se de
mim. .

ISAURINHA — Perdoe-me.

“"ESSE MENINO " — Quenamos pre-
gar-]he uma potoca!

‘Ponto — Mas por qué? Eu me-
rego7 Dou 3 sessbes diarias. Acabo
G dia coberto de poeira. Toda a
poeira que me chutam os atores, que

a saia das atrizes me sacodem na |

cara. Isto de segunda a segunda.
Fico exausto. E o calor? Os senho-
res ja pensaram no calor que sinto
dentro da caixa? N&o? Sou um pro-
fissional. Sera isso motivo de de-
boche? Eu mereco? Talvez algum
dia quando alguém quiser saber um
pouco sobre o que seja “amor ao
teatro”, alguém se lembre do pon-
to. Eu amo o teatro. A gléria é de
vocés. Deus, é como se eu visse
a mulher que amo’ (Olha para Isau-
rinha) sempre distante de mim.
Nunca' estou. do lado dela. Sempre
abaixo! Nunca'tenho ‘os aplausos.

Néo recebo flores. Eu sofro. “Ou-
tro dia quis cuspir e o cuspe nao
me saia, tdo ressecado fico de
poeira.”. i

EssE MENINO — Que bonito, seu

 Almeidinha.

“MociNHA —~ E tdo romantico.
Ensaiapor — Belas palavras, seu

' Almeidinha, Estudott o texto?

‘Ponto  — Perfeitamente. " (Eles
discutem a cena a ser ensaiada com
dona Isaurinha.) -

AUTOR — Seu Staffa.

:"EMPRESARIO “— O-senhor ndo de-
via estar no seu quarto escrevendo7

AUTOR = —- Lembrei-me - de uma
cousa: o doutor ndo ensaioul i

“EmMPRESARIO - — “Claro que én-

| saiou. Ele estudou o texto em «casa.

<:AUTOR -+~ Mas ‘ele 'ndo tem o
texto' :
~EMPRESARIO — - Néo tem porque
o senhor ndo escreveu, cebolas!

- AUTOR — S6 néo escrevi o fital.

EMPRESARIO: —- Pois ‘entdo ele s6
ndo encaiou ‘o final! E depois o
doutor conta com o Almeidinha, o
melhor ponto da cxdade, quiga do
pais: .

PONTO — Gentxleza seu Staffa,

‘Autor’ —~ E:vai dar tudo certo?

‘PonTO ~ Sempre da.

EMPRESARIO: — E melhor o se-
nhor acabar de escrever. Em teatro
é assim, s6 se tem sucesso quando
cada um faz a sua parte da melhor
maneira possivel. -

AutorR — E como se juntam as
partes?

PonTO — Algum anjo faz o ar-
ranjo no céw. -

OsvALBO ~ Dona Julinha; vou
confessar-lhe uma cousa... sin+
to»me muito mal fazendo o entreato!

]uLINHA ~ Eu -também. B uma
espiga, seu Osvaldo! Sou a 2% atriz



o senhor é o 2¢ ator, ndo temos que
fazer cortinas! Scmos do elenco
principal!

OsvaLpo — Mais que tudo, doéi-
-me contracenar com atores do nai-
pe do Mota!

JuLiNHA — E a Isolda? E o
Aprigio? Seu Osvaldinho, vou quei-
xar-me ao doutor!

ESSE MENINO (enfra com uma
corbeille) — Seu Staffa, seu Staffa!

EmPrESARIO — O que é agora?

Esse MENINO — A baleira nido
veio.

EmMPRESARIO — O que vocé quer
dizer com “ndo veio?”

Esse MENINO — Ela faltou, fez
“forfait”.

EmPRrEsARIO — Fez “forfait”. ..
(a parte.) E essa agocra?

Esse MENINO — Dona Isaurinha,
veja que “copélia” linda que man-
daram para a senhora”. .

IsAuriINHA — Nio me manda-
ram uma giselle”, Esse Menino?

Esse MENINO — Na&o, s6 man-
daram a copélial

OsvaLpo — O Chaves foi pa-
teado em cena aberta?

Ponto — Eles montavam um
dramalh&o - tremebundo, 14 no Re-
creio, ¢ o Chaves esfolava-se por
dizer o papel...

OsvaLpo — Olhos pregados no
ponto, ora gaguejando, ora dizen-
do as falas dos outros. .. bom ator,
igual ao Motal!

PonTO —~ Exatamente! Pois bem,
a peca ia se dando quando o Cha-
ves, dizendo que se ia, pergunta
todo empolado: “Entdo, <senhor
conde, quando devo partir?” Foi
ai que alguém da platéia gritou:
“Agora, no primeiro trem!”

Osvarpo — Foi uma gargalha-
da so!

PonTo — A platéia ria as cas-
quinadas!

OsvaLpo (& parte) — Num dra-
malhdo tremebundo!

Mota — Cousas de canastrées!

IsAURINHA — Perdoa-me, pro-
fessor, mas assim é demais.
ENsaiADOR ~— Paciéncia, dona

Isaurinha.

IsAURINHA — Paciéncia, digo eu.
Néao vé que ndo posso entrar em
cena sem o texto final?

Ensaiapor — Eu sei, mas o au-
tor é novo no oficio.

IsAuRINHA — Que tente outro
oficio entdo. Nao entro em cena.

Ensaiabor — Naio entra?

IsAuriINHA — Nao entro e esta
acabado.

JuLiNHA — Se dona Isaurinha
nio entra, também ndo entro eu!

OsvaLpo — Nem eu.

MotA — Também eu ndo entro.

APrIGIO (& parte) — Eu entro!

ENsAIADOR (para o Mota) — O
senhor ¢ um favor! (Para os outros.)
O que ¢é isso, um motim?

EMPRESARIO — Isso acaba mal,
ola se acaba. Hom'essa! Cebolas!
Cadé a cafiaspirina? Isto vai a vela,
vai devagar! Meu Deus, quebrem
este piano! Dane-se o prejuizo!
Chega! Esse Menino, liga para o
doutor! Estou farto! Que ele venha
logo, sendo quem sai... sou eu!
Cebolas! (Saida falsa do Esse Me-
nino.)

Esse MENINO — O doutor che-
gou! (Aplausos.) '

Ensaiapor — Finalmente!

PoNTo —~ Comecava a preo-
cupar-me.

AutorR — Ainda tenho 10 mi-
nutos para terminar o texto!

TonNico — Testa a luz do cen-
tro, Vava!

MociNHA — O doutor, ai!
JuLINHA — Retoco o batom ja!
APrriGI0 — Estamos salvos!
IsAurRINHA — Naéo entro em cena!
MociNuHA — Vou falar ao doutor!
OsvaLpo — Queixo-me agora!
EMPRESARIO — E deixar correr o
marfim! (Entra o doutor tomando
um gelado.)

Doutor — Posso penetrar?

Topos — Boas tardes, doutor.

EnsaiaDorR — Gragas a Deus,
doutor. Isso aqui estd uma loucural
A peca estd quase a dar-se. Dona
Isaurinha ndo entra em cena, dona
Julinha também ndo. Seu Abadie
nao termina o texto...

EssE MENINO — A baleira ndo
veio.

OsvaLpo — Recuso-me a fazer
os entreatos!

Doutor — Calma, calma. Foi
lamentavel o meu atraso, mas toda
essa canicula obrigou-me a parar
na Confeitaria Colombo para tomar
um gelado. Aceitam? Otimo. Atra-
sei-me um pouco... estad delicioso!
mas creio que ha tempo para fazer
os acertos! Entdo, dona Isaurinha,
ndo entra em cena?

ISAURINHA — Sem a tltima cena,
recuso-me,

Autor — Falta a cena que o
doutor prometeu escrever. ..

Doutor — E se eu lhe garan-
tir que a tltima cena ndo tem mis-
térios? Sera uma cena curta, muito
curta, quando finalmente, esta to-
mando nota, sew Abadie?

AuTtorR —~ Sim senhor.

Doutor — Tudo se resolvel A
ultima cena contera o titulo da pega.
PonTo — Excelente, doutor.
Doutor — Acabei de inventar!
Dona Isaurinha, é uma cena sem
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dificuldades. E depois o Almeidinha
estara la, pronto a ajudar-nos. ..

PonTo — Madame, eu a garan-
tirei em cena com todo o brilho que
a senhora costuma ter!

IsaurRINHA — Nao sei, sinto-me
tdo insegura sem ter lido... (O dou-~
tor segura sua mdo e olha-a dentro
dos olhos.)

Doutor — Confie em mim.

IsauriINHA — Esta bem. Eu con-
fio.

Ensaiapor — Finalmente.

Doutor — E dona Julinha hem?

JuLiNHA — Eu. ..

Doutor — A senhorita esta
muito bem. ..

JurLiNHA — Sou a “soubrette”...

MociNHA — Ela é o qué?

Esse MENINO — A criada.

MocINHA — Vou falar ao dou-
tor! (Ela tenta mas ndo consegue.)

DouTtor — Entdo?

JuLINHA — Se dona Isaurinha
entra em cena, também entro eu!

Doutor — Muito bem,

EMPRESARIO (& parte) — Que
sacripanta!

ENsalapor — Seu Osvaldo néo
faz o entreatol!

Doutor — Posso saber por qué,
seu Osvaldinho?

OsvaLpo — Pode. Somos, dona
Julinha e eu, do elenco nobre da
companhia... ndo somos atores de
entreato!

Doutor — Disso sei eu, seu Os-~
valdinho! Contudo, o senhor ha de
compreender que depois do fracas-
so da semana passada... bem, a
companhia ndo podia arcar com mais
despesa de contratagdo do elenco. ..
estivamos num impasse: ou ndo fa-
ziamos o entreato, as cortinas, o que
ja é de tradicdo, ou entdo, usdvamos

o seu talento e o de dona Julinha
para abrilhantar a nossa noite de
estréia. . .

OsvALDO — Sendo assim. ..

Doutor — Fica em suas m3os,
seu Osvaldinho.

OsvaLpo — Bem, se é de tradi-
cdo, eu fago!

JuLiNHA — Também fago eu!

Doutor ~ Fico-lhes devendo
esse favor imencol!

ENnsaiapor — O texto, doutor.

Doutor — O texto.

Autor — Esta aqui.

Tonico — Faltam 10 minutos!

EMPRrRESARIO — Se der tudo certo,
mudo de ramo.

Doutor — Se der tudo certo,
vocé fica no ramo.

Esse MENINO — Para sempre,
seu Staffa.

EmpreEsArRIO — Cebolas!

Tonico — Desce os painéis!

EmprEsARIO — Cebolas! Meu
coragdo ainda arrebenta!

Esse MENINO — Quem fica no
lugar da baleira?

EmPRESARIO — Eu é que ndo sou!

MociNaA — Doutor!

Ensaiapor — Todos maquilados
e vestidos?

EMPRESARIO — A técnica esta
pronta?

Tonico — Eu terminei.

VavA — Eu também.

QuINTINO — Eu também.

PiNToR — Falta s6 um retoque
no painel.

EmMPRESARIO — Mas isto vai de-~

vagar, isto vai a velal Mas vai
como esta!

PiINToR —~ Esta pronto, seu
Staffa.

EmMPRESARIO — Otimo, temos dois
minutos para arrumar o cenario,

pessoal. Vamos la. Vao abrir a
platéial

Ensalapor — Por favor, todos
prontos em cinco minutos!

Mora — O Desgracal O Des-
graca!l

IsorpA — Mimimimimimi.

Aprigio — O seu jornal, doutor!
(Esse menino tropeca. Todos riem
um riso histérico.)

MociNHA — O que eu fago, meu
Deus? Ai, estou adorando isto aqui!
Doutor!

Morta — O Desgraga! Nao, é...
O Desgraca!

Arrigio — O seu jornal, doutor!

IsoLpa — Mimimimimimi.

APrIGI0 — Perddo, mas ndo sou
méndigo!

Mora —~ Morre, consciéncial

JuLiNHA —~ Minha maquilage
esta boa, seu Osvaldinho?

Osvarpo — Esta linda. E o meu
repartido?

JurinuA — Esta torto. Da-me o
pente.

Osvarpo — Estou nervoso.

IsorpA — Mimimimimimi.

Mota —~ Morre, consciéncial O
Desgraca!

AprIGIO — Nao sou méndigo!

EmPRESARIO — Montem © cena-
riol (Descem painéis, reguladores,
tapadeiras. Sobem as gambiarras.
Os atores andam de um lado para
o outro. Uma loucura.)

EmPRESARIO — Isto acaba mal,
ola se acabal

MociNHA — O que é que eu
fago, meu Deus? Sou candidata a
atriz! Vou falar ao doutor. E pra
ja! (Decidida.) Doutor!

ENsaiaApor — Tudo pronto?

Topos — Tudo!

Fim do 1° Ato



INTERVALO

(Aos poucos a platéia do tea-
tro vai transformando-se no Teatro
Trianon. Sdo colocados 2 camarotes
e a ribalta. Entra vestido a cara-
ter Esse Menino de apontador de
lugares, funcionando também como
cabo da claque, convocados sutil-
mente alguns espectadores a [aze-
rem parte desta. A seguir a Moci-
nha substituindo a baleira, venden-
do balas e bombons em beneficio
da Casa dos Artistas que o doutor
pretende conctruir. O empresario
Staffa, saudando a presenca de to-
dos os presentes. Em determinado
momento surge do centro do palco
uma figura que vem abrir o espe-
taculo da noite. Ao final de suas
palavras a cortina se abre e temos
entdo o inicio do 2° ato.)

Simpatico Jeremias:

Posso penetrar? Perdido por im-
portunar-vos, senhores. Se bem que
esmolar seja uma das contingéncias
humanas, ndo estou aqui para im-
plorar a vossa caridade. Estou aqui
apenas para narrar-lhes a minha
breve histéria. A saga de um hu-
milde servo do saber.

E necessario, pois, que eu me
apresente: meu nome ¢é Jeremias
Taludo. Jeremias é por parte de
mde, o Taludo é que é por parte
de pai. Mas todos me chamam pela
alcunha: O Simpatico Jeremias,
personagem da peca homénima de
Gastdo Tojeiro, grande sucesso do
Teatro Trianon. Como ia dizendo,
vim narra-lhes a breve histéria que
empreendi na materialidade da vida

em companhia do veneravel, ilus-

trissimo, do meu excelso mestre Si-
rénio Calado. Como? Como? Quem
foi Sirénio Calado?

Sirénic Calado foi um grande e
imperecivel filésofo. Viveu e mor-~
reu na obscuridade sublime dos es-
piritos superiores. Durante seis lon-
gos anos estive eu em sua compa-
nhia ouvindo-lhe, dia a dia, suas
palavras sempre repassadas de gran-
des ensinamentos, transbordantes
de elevados preceitos e imutaveis
verdades sobre a vida humana.
Quanto te agradego, 6 excelso mes-
tre a tu que pairas nesse mundo
invisivel para onde emigrou a tua
alma privilegiada de filésofo, a sa-
bedoria da vida que me legaste.

Continuando. .. bem, primeira-
mente sentar-me-~ei, pois como dizia
o mestre: “Nunca fiqueis de pé
quando ha um banquinho ao vosso
lado.” Agora sim: entrei como cria-
do ao servi¢o do mestre. Ao fim do
primeiro més, ndo tendo ele dinhei-
ro para pagar-me o ordenado, pro-
pOs ensinar-me a sua filosofia, tor-
nando-me, assim, seu amado dis-
cipulo, pois descobriu em mim a
bossa filosofal. Dai em diante, to-
dos os dias depois de eu fazer a
limpeza da sérdida baitica em que
habitavamos, punha-me a ouvir suas
licdes s6 as interrompendo para
despachar os credores que nunca
lhe deixavam a porta. Por absoluta
falta de numerario para satisfazer
o aluguel da baitica, fomos pelo seu
proprietario impiedosamente postos
na rua. Tivemos que nos abrigar
sob um telheiro cuja existéncia era
uma hipétese, pois ndo impedia a
passagem dos raios solares nem do
liquido chuvoso. Contudo, conten-

tamo-nos, pois “Tudo é bom desde
que abstraiamos da imaginagdo o
que possa existir de melhor” disse
Sirénio Calado.

A negra miséria purificadora das
almas, forgou o meu excelso mes-
tre a admitir uma nova aluna, a
preta Deolinda, que todos os dias
nos trazia restos de comida da casa
em que trabalhava como cozinheira.
E nés, famintos, aceitavamos, pois
como dizia o mestre: “Nunca re-
cuses o que uma mulher te oferecer
mesmo que dela ndo sejas o gigols.”
E assim passara-se os dias, os me-
ses, 0s anos, até que meu excelso
mestre ndo podendo entregar a
alma aos credores, entregou-a ao
criador. Ele, que nunca me pagou
um real ordenado, deixou-me como
heranca: sua roupa, esta bengala,
este monoculo, seus livros e a sua
incomparavel filosofia.

Sentindo-me érfao, fui parar na
Pensio das Magnélias. onde me
empreguei como criado para fazer
juz as parcas soldas para a subsis-
téncia material do invélucro do
espirito.

Mas isso é apenas uma histoéria,
escrita por Gastdo Tojeiro, e eu
apenas uma personagem, um tipo
criado pelo fabuloso ator Leopoldo
Frées. E, no entanto, existem ind-
meras outras histérias, intmeras
outras personagens pois estamos,
senhores, no templo do teatro, neste
baluarte da cultura nacional que é
o Teatro Trianon. Senhoras e se-
nhores, eu, como um digno repre-
sentante desta época convido-os a
assistir o 1/2 ato coémico de Abadie
Faria Rosa, “Entrou de caixeiro e
saiu de socio.”
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(Este texto foi arranjado pelo
ator Isio Ghelman a partir das fa-
las do personagem “O Simpatico
Jeremias” da peca homénima de
Gastdo Tojeiro.)

ENTROU DE CAIXEIRO E
SAIU DE SOCIO

1/2 ato cémico de

ABADIE FARIA ROSA
Cena [

ANTONICO — Cuidado, hem! Néo
vira ninguém?

RosINHA — Nao ha perigo. O
patrdo esta se vestindo. D. Eulam-
bia s6 se levanta mais tarde.

ANTONICO — Mas é que deixei
o armazém s6 com O menino.

RosiNHA — Entdo vai.

AnTONICO — Nao! Quero pri-
meiro o que me prometeste. Subi sé
por isso.

RoOSINHA — Beijos comigo s de-
pois do casamento. Eu ndo vou
nisso.

ANTONIO — Eu caso mesmo, ja
te disse.

RosiNHA — K. Mas pelo sim,
pelo ndo... Eu ca sei. O seguro
morreu de velho.

ANTONICO (ar zangado) — En-
tio pra que me prometeste?

RosINHA (dengosa) — Para te
ver, Para te dar bom dia. Eu gosto
de ti. Tu sabes. N&o posso gostar?

Antonico — Gostas... Mas
nem uma caricia... um abracgo...
um beijo. ..

RosiNHA — Para qué? O melhor

40 da festa é esperar por ela.

ANTONICO — Esperar? Sabe Deus
la quanto tempo!

RosiINHA — Pois casa logo.

AnTONIcO — Casar? Dizer ndo
custa. La é possivel casar ganhan-
do 45%$000 por més? Nao sabes o
que dizes. (Sobe.)

RosiNHA — Entdo espera. Es-
peremos os dois.

ANTONICO — Mas é que nem
posso mais. Tu ndo me saes da ca-
beca, ja nem trabalho direito, passo
as noites sonhando contigo. Mesmo
acordado vejo teu rosto diante dos
meus olhos. Ah, meu amor, minha
Rosinha. Deixa ao menos abragar-
te para ver se arrefece esse calor
que queima por dentro.

RosINHA (fugindo-lhe) — Nada
disso.

ANTONICO — Vés como tu és?
Enquanto sou louco por ti, do'do
por esse encanto que vem da tua
mocidade em flor.

RosINHA — Bonito e ainda bem.
E o que me vale. Assim poderas
casar. ..

ANnTONICO — Como és calculadal

RosINHA — Ah, meu filho, se
todas se defendessem como eu, nédo
haveria tanta ‘filomena” por ai.
Comigo ¢ ali ,na Pretoria. E € para
quem quizer.

ANTONICO — Isso nao é querer
bem. E depois sabes que caso con-
tigo. £ s6 ele me aumentar o or-
denado.

RosiNHA — Pois entdo,,
remos.

ANTONICO — Es uma tola... e
ma.

RosinaA — Nao sei porqué.

AnTOoNICO — Poderiamos apro-
veitar, noivado as ocultas!

RosiINHA — Aproveitar como?

espe-~

ANTONICO ~— Assim (atira-se
atrevido e resoluto para la. Ha ba-
rulho dentro.)

RosiNHA — Nao, ndo e ndo.

Cena II

(Os mesmos, mais Eulambia e

Marcondes.)

MarconDes — Ela!

EuramBia — Ele!

AnTONICO — O patréo!

RosiNHA — A patroa!l

EurLaMBIA (para Rosinha) ~—
Que estas fazendo aqui?

MARCONDES — E vocé, seu An-
tonico?

EurLaMBIA — Serigaita!

ANTONICO — Vim trazer o jor-
nal!

MaRrcoNDEs — O jornal?

RosINHA  (entregando-lhe) — —
Aqui estd o jornal.

MARCONDES — Ah, estda bem.
(Baixinho.) Sereia! (Alto para An-
tonico.) Agora, raspe-se, seu ma-
landro!

ANTONICO — Sim, senhor.

EuiamBIA — E vocé também, ja,
suma-se, sua espevitada! (Rosinha
sai.) Estd me ficando uma assa-
nhada.

MARCONDES — Se ndo me andar
direitinho, ponho-o no olho da rua!
(Antonico sai.) Vagabundo!

Cena III

(Eulambia e Marcondes.)

EuLamMBIA (& parte) — Bruto!
(Para Marcondes.) Onde é que ja
se viu tratar assim um rapaz tdo
delicado? :

MAaRCONDES — E vocé como tra-
ta essa pequena... (Caindo em si.)



Quero dizer, essa rapariga, a Ro-
sinha!

EurLaMBIA — E da cua conta?
Rosinha, por circunstancias adver-
sas da vida, ma sorte no bergo, aca-
bou como minha criada.

MARrcoNDEs — E ele ¢ meu em-
pregado.

EurLamBiA — Mas ¢é que nao
quero que o trates assim...

MARrcoNDES — Nao queres?

EuramBiA — Nao quero e pron-
to. E outra vez que vocé me altere
a voz para esse rapaz na minha
frente, faco um escarcéu dos diabos
e faco ja se vocé duvida. ..

MARCONDEs — Nada de escan-
dalos, mulher! Lembra-te que sou
um negociante conhecido na praca
e membro da Unido dos Varejistas
e que a senhora é minha esposa e
faz parte da Sociedade Protetora
das Donzelas Desamparadas. Veja
la!

EuvamBiA — Por que vocé co-
meca logo o dia me enfezando?

MarconbpeEs — Eu? Pois se foi
a senhora mesma... Essa agora é
de se tirar o chapéu!

EuramMBiA — Vocg, sim. E ndo
quero réplicas. Hoje ndo estou boa.
Se me contrarias, estouro ai que nio
é brincadeira.

MARCONDES — Esta bem. (Sain-
do com o jornal por onde saiu Ro-
sinha — & parte.) Esta garota pa-
rece que tem um foguete aceso no
corpo. (Sai. Eulambia fica sé.)

Cena IV

(Eulambia, depois Marcondes.)

EurLamMBiA — Mas ele ¢ tio bo-
nitinho. Nao. Nio. N3io resisto.

Vou chama-lo. Quero vé-lo de per-
to. Falar-lhe. (Sobe da porta late-

ral.) Rosinha, oh, Rosinha, vem ca.

MARCONDES — Vejamos! Mas ele
¢ uma tenta¢do! Vou ver se consigo
falar-lhe. (Vendo Eulambia.) Oh,
diabo, estou barrado! Esse estafer-
mo esta ail

EuramBia — O que o senhor
quer?

MarconDEs — Nada.
procura do jornal.

EuramBiA — Que jornal, seu
palerma?

MarconNDEs — O de hoje. Néo
sei onde o Antonico o botou.

(Entra Aprigio, muito timida-
mente, cumprimenta os [amiliares
na platéia. Lé a cola da fala no
chapéu e...)

ApriGIo0 — O seu jornal, dou-
tor. ..

(Marcondes lhe da uma moeda.)

APRIGIO — Perddo, senhor, mas
ndo sou méndigo. . .

MarconDEs — Nio és mendigo,
és burro!

(Aprigio recua atordoado. E sai.)

EuLaMeia — O que ¢ isso que
vocé traz ai na mio, seu sonso?

MaRrcoNDEs — Ah, sim, o jornall

EuramBIA — E chamam a isso
um homem! Qual, seu Marcondes,
vocé nao é mais um homem. Foi.
Noutros tempos. Agora. . .

Vim a

Cena V

(Os mesmos mais Rosinha.)

RosINHA — A senhora chamou?

MARCONDES — Antes ndo fosse
homem!

EuLamBIA — Peca ao seu Anto-
nico, la no armazém, que venha até
ca para as encomendas. E nio fique
por la, sua derretida. (Sai.) Eu
ja volto.

RosiINHA — Sim, senhora.

MARCONDES ~—~ Ah, diabinho,
estou louco por ti.
RosinuA —~ Cuidado, seu Mar-
condes! A sua mulher. ..
MARCONDES — N&o é uma mu-
lher, ¢ uma fera! E eu sou um ne-
gociante conhecido na praga e mem-
bro da Unido dos Varejistas.
RosinuA — E entdo. ..
MarcoNDEs — Entdo o qué?
RosiNHA — O que tem isso?
MARCONDES — Isso ndo me im-
pede de arranjar por ai para os la-
dos da cidade nova um ninho de
amor para dois pombinhos e. ..
RosiNvA —~ Dois pombinhos?
Pombinho? Com essa cara?
MARCONDES — Pombinho, sim.
RosiNHA — Qual, seu Marcon-
des, deixa chamar o Antonico.
(Sai.)
MarcoNDES — Olha, vem ca,
diabinho. Ouve, pombinha. .. (Sai.)

Cena VI

(Eulambia, depois Antonico.)

EuramBiA — Com essa bata es-
tou mais vaporosa, mais jovem, mais
fresca. ..

PonTO —~ Mais deliciosa, mais
sublime, mais celestial, mais infer-
nal, mais pecadora. .. (Oferece uma
flor para dona Isaurinha.)

EurLAaMBIA — Ai, quanto galan-
teio! Sim, ele assim é capaz de me
néo resistir. Estda demorando. .. ah,
nao! Ougo passos. Sera ele? Como
estou nervosa. Meu coracdo bate
tanto. Tic tac tic tac. Serd que vou
ter alguma cousa? Nio, coragem.
Prepare-se. (Senta-se, arranja-se
toda, levanta a saia de modo a se
ver um pedaco de perna,) Assim
ele com certeza nédo resiste!
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AnTONICO — O patrdo chamou?
(a parte.) Th, meu Deus, que pernal

EuiamBiA ~— Entra, meu filho.
Vem ca.

ANTONICO (& parte) — Meu fi-
lho? O que sera que ela quer?

EuLAMBIA — E que eu quero que
vocé me prepare umas encomendas
la no armazém.

ANTONICO — Ah, sim, senhora.
(a parte.) Esta velha me engole!

EuraMBiA — Vocé é daqui do
Rio?

AnTONICO — Nio, senhora, sou
do Rio Grande do Sul.

EuiamBia — Eu logo vi. Um ra-
paz guapo assim... Bonito, varo-
nil, masculo. ..

ANTONICO — Séo favores da se-
nhora! (& parte.) Quall Acabo me
atirando!

EuLAaMBIA — Quais favores? O
senhor é um rapagdo. As meninas
devem persegui-lo. ..

ANTONICO — Mas eu ndo ligo.

EuramBiA — Faz muito bem.
Essas meninas de hoje sdo um pe-
rigo. Vocé precisa de um amor mais
recompensador. .. mais oculto...
mais desinteressado... (& parte.)
Onde estou com a cabega? (Um
momento.) E ndo gosta de ninguém?

AnTONICO —~ Eu gosto. Mas
ela... (Olha acanhado para Eu-
lambia.)

EuramBIA (atirando-se) —
Ela... ela & louca por sil

ANTONICO —~ Mas ndo... ndo
é... Trata-se...
EuramBiA — Eu sei... de mim!

ANTONICO (& parte) — Atiro-me
que a velha ndo é nenhum peixe
podre!

EuramBiA — Nao posso mais...
Ah, ndo, quero beijar-te! Amo-te.
E uma loucura, mas amo-te.

ANTONICO — Que é isso, dona
Eulambia?

EurLamBiA — E a fogueira que
me incendeia a alma.

ANTONICO — Apague esse fogo
que pode vir alguém.

EuramBia — Nunca! (& parte.)
Sou da Sociedade Protetora das
Donzelas Desamparadas. Todo re-
cato é pouco... (Decidida.) Sen-
ta~te no meu colo, bijuzinho!

ANTONIcO — Cuidado, dona Eu-
lambial!

FEuramBiA — Nio me chame de
dona. Sé Eulambia. Eulambinha.
Minha Eulambinha!

ANTONICO — E uma imprudéncia!

EuLAmMBIA — Senta-te. Um ins-
tantezinho sé.

AnToNICO — Mas é um perigo...

EurLamMBiA — Faze essa vontade
a tua Eulambinha, meu amor!

AnTOoNIcO — E se vier alguém?

EuLAMBIA — Senta-te, s6 um
pouquinho. (Ele se senta.) Ai, que
bom!

Cena VII

(Os mesmos e Rosinha.)

RosiNHA — Que ¢é isso?

ANTONICO (levantando-se) —
Ela! Estou entalado! Perco a pe-
quena.

(Fecha a cortina, fim do 1° ato
do caixeiro. Inicio das cortinas tra-
gicas.)

CORTINA TRAGICA N¢ I:

Mota —~ Intoleravel!

OsvaLpo — O senhor ndo pode
acreditar nesta infamia!l

Mota — E a minha honra, ca-
nalha! A minha honral

OsvALDO — FE uma vil calinial

Mota — Caltnia? Pois vou ma-
ta-la como se mata a um cdo da-
nado! (Puxa a pitsola e mira.)

OsvaLbo — Nao.

Morta — Sim.

OsvaLpo — Nao.

Mota — Morra, traidor! (Atira
mas o tiro [alha.)

OsvaLpo — Naol

Mota — Morra, traidor! (Atira
de novo e de novo o tiro falha. E
quando, desesperado, Mota chuta
Osvaldo com violéncia.)

OsvaLpo — Miseravel, tua bota
arrancou-me a vida porque estava
envenenadal!

Mota — E uma bota da Sapa-
taria Mota! Canalha!

CORTINA TRAGICA N° 2:

OsvaLpo — Ah, vida miseravel!
Que fizeste de mim? Sem o meu
inico amor ndo quero mais viver!
(Chora.) Mato-me de desespero e
de dor! (Aponta a pistola para 0
peito.) Adeus, vida ingrata! (Atira
mas o tiro falha.) Adeus vida in-
gratal (Falha de novo. Osvaldo
pega o punhal na cintura e enfia
no peito. Cai morto).

JuLiINHA — Que tiro foi esse?
O, meu Deus! Meu Deus! Meu
Deus!

CORTINA TRAGICA N¢ 3:

Mota — Miseravel, infame! Nao
sei onde estou que ndo te esbofe-
teiol

OsvaLpo — Infame és tu, que
vives a cair de bébado pelas vielas,
sempre na companhia de peralvilhos
do teu quilate.

Mora — Tu ndo passas de um
patife a quem hei de mandar azor-



ragar pelo primeiro vagabundo que
encontrar!

OsvaLpo — Experimenta!l (Avan-
¢a para Mota de chibata.)

Mota — Morra! (Atira mas o
tiro falha. Mota pega o punhal com
decisdo.) Morra! (Quando vai es-
faquea-lo — punhal no ar — ou-~
vem-se trés tiros.)

OsvaLDo — Morro! (Cai morto.)

Mora — Covarde, morreste mi-~
seravelmente de susto, pulhal

CORTINA TRAGICA N¢ 4:

Mora — O Desgracal Nao su-~
porto mais tanto remorso! Sou um
canalha! Sé na morte encontrarei
perddo para todas as minhas ini~
giiidades! (Apanha o punhal.) Moz-
re, consciéncia! (Enfia o punhal no
peito e a bexiga com sangue cai do
seu peito e sai quicando pelo pal-
co.) Nao fujas, consciéncial Nzo
fujas, consciéncia! (Finalmente en-
terra-lhe o punhal.) Morro! (Cai
morto.)

CORTINA TRAGICA N¢ 5:

Mota ~— Fui traidol

JuLiNHA — Na&o é verdade, meu
amor.

Mota — Ainda nega?

JuLinHA — Vou negar sempre,
sempre. S6 a ti amo e desejo.

Mora ~—~ Traidora! (Avanca
para ela e a estrangula.) Traidora!
Eu vou mata-la, mata-la. (Ela mor-
re.) O! O que fiz, meu Deus?

MuLHER DO CHAPEU — Mataste
a tnica atriz que sabia o papel, des-
gragado!

CORTINA TRAGICA N¢ 6:

JuLinHA —~ Naéo.

OsvaLbo — Eu a desejo com
toda minh’alma.

JuLingA — N&o quero ser sua.
Nao o amo.

OsvAaipe — Se ndo for minha
ndo serd de mais ninguém!

JurLinaA —~ Louco!

OsvaLpo ~- Adeus, meu amor.
(Antes de atirar ouvem-se 3 tiros.)
JuLinua — O! (Cai morta.)
Mota — Que fizeste, desgra-

cado?
OsvALDO —

Mota —~ Que fizeste, desgra-
cado? Respondal

Coxia — Resistiu-me. . .

Mota ~ Que fizeste, animal?
Fala sendo te mato!

CoxiA ~— Resistiu-me, assassi-~
nei-al

JuLiINHA — Resisti-lhe, assassi~
nou-me! O!

CORTINA MUSICAL:

IsoLpA — Eu queria ser uma ave
Pra te matar, matar.
MULHER DO CHAPEU ~
Eu queria um revélver
Pra te matar, matar.

(Fim das Cortinas Trégicas. Abre
o pano e recomeca O Caixeiro.)

EuramBia — Meu Deus!

RosinuA — Vou contar tudo ao
seu Marcondes!

EurAMBIA — Es muito maliciosa,
Rosinha. Dava apenas uns conse-
lhos ao seu Antonico...

ANTONICO — Isso.

RosiNHA ~ Assim? No colo?

EuramBia — No colo, sim. Que
tem? Ele é uma crianca...

RosINHA —~ Crianga? (Para An-
tonico.) E vocé também!

Eurampia — Lembra-te que sou
da Sociedade Protetora das Don-~

zelas Desamparadas. Estava no
exercicio de minhas funcdes.

RosiINHA — Ele é desamparado?
E donzela?

EuramBia — Consultou-me so-
bre um namoro.

AnTONICO — Foi.

EurAMBIA ~— Duvidas assim,
meu Deus, de uma senhora como
eu?

ANTONICO (& parte) ~—~ Tive
uma idéial (Para Rosinha.) Fiz de
propésito.

RosiNHA — N3&o caio nessa.

EuramBia — B Marcondes? Es-
tou perdida.

ANTONICO — Aproveita a situa-
¢do, tola.

RosINHA — Aproveitar? Abh,
sim... agora compreendo. (Para
Eulambia.) Esta bem, dona Eulam-
bia, nfdo digo nada! Mas a senhora
promete que ndo se mete mais na
minha vida. ..

EuramBiA —~ Juro-te. (Marcon-
des pigarreia fora.) E ele!

Cena VIII

(Os mesmos mais Marcondes.)

MARCONDES — Que é isso? O
senhor aqui ocutra vez?

EuramBiA — Fui eu.

MARCONDES — Foste tu?

EurLamBiA (& parte) — Tera
desconfiado?

MARCONDES —~ O senhor esta
ca em cima quando devia estar 1a
embaixo. Ponho-o no olho da rua,
seu vadio.

RosiNHA (para Eulambia) — De-
fenda-o.

EuramMBIA — Fui quem o cha-
mou, meu amor.

MARCONDES (& parte) — Meu
amor?
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EuramBIA — Para me trazer
sabdo. ..

MARCONDEs — Sabio? Pois se
pegaste ontem. ..

EuramBiA — Ja se acabou.

MARCONDES — Aqui ha cousal

ANTONICO (saindo) — Ja tra-
go o sabdo, dona Eulambia.

RosINHA — Quer que ensaboe
a roupa agora?

EuLAamBIA — Eu mesma ensaboo.
Arruma a sala, é mais leve,

RosINHA — Sim, senhora.

EuLaMBIA — Precisas de algu-
ma cousa, meu amor? Estou as tuas
ordens.

MARCONDES — Meu amor? Eu?
Sei. (Eulambia sai.) Entdo é ela
que ensaboa a roupa? E eu ja sou
meu amor! E tu, Rosinha, sem mais
pra que, passas a ser tratada como
uma filha. ..

RosiNHA — E pra ver. Depois
de apanhar -até!

MARCONDES — Que’ transforma-
cdo subita é esta?

RosINHA — Parece milagre.

MarconDEs — Milagre? E, ¢é
um milagre. N&o, aqui ha mano-
bra, oh se ha...

RosiNHA — Deve ser remorso.
Judiou tanto de mim.

MARCONDES — E de mim entdo?
Mas vamos deixar disso e voltar
aquela nossa palestrinha. ..

RosINHA — Ja vem o senhor
outra vez.

MarconpEs — Nio sejas toli-
nha. Dou-te toda a garantia.

Rosinua — E a patroa?

MARrRcONDESs —~ Nunca sabera
Tu vais contar? Eu vou contar?
Esta visto que nio.

RosiNHA —~ Naio é isso. O que

44 o senhor vai fazer dela?

MARrcoNDEs — Fica por ai, como
um traste imprestavel. E um esta-~
fermo,

RosiNHA — Dona Eulambia ndo
vai se conformar. Ela ainda esta
conservada.

MarconDEs — Conservada? Ja
tem até gogd como galinha velha!
(Atirando-se.) Tu, sim, tetéia, mi-~
nha cadonga, tu é que és da gente
arregalar o olho!

RosiNHA — Sai daqui, seu Mar-
condes.

MarconNDEs — Malvadal Mas se
quiseres a casinha. Tu la dentro.
E eu, de vez em quando também.
Sempre ndo, que eu sou um negc-~
ciante conhecido na praga e fago
parte da Unido dos Varejistas. . .

RosinHA — Nao sei. ..

MARCONDEs — Aceita, pombinha!

RosINHA — Se falhar uma outra
cousa que tenho em vista, aceito.

MARCONDES — Que outra cousa?

RosiNHA — Quero tudo que o
senhor me promete, mas casando.

MarconDEs — Casando? Na
Igreja?

RosinaA — Contento-me com a
Pretoria.

MARCONDES — Ainda assim é di-
ficil. Ndo complica as cousas. Acei-
ta a casinha e o meu amor... Anda
ca, senta-te aqui, ao meu colo, va-
mos conversar!

RosiINHA — Pecde vir alguém. ..

MARCONDES — Nao vira. Senta-
~te, meu bijuzinho!

RosiNHA — Mas dona Eulam-
bia. ..

MAaRCONDES — Chama-me de meu
amor. Estd mansa. Nido ha perigo.
Deixa-te de luxo e senta-te. E s6 um
minuto, tetéia. Dou-te um beijinho
e estd tudo combinado.

RosiNHA — Nao. (Ouve passos
fora.) Entdo va la. (Senta-se.)

MARCONDES — Vem gente! (En-
tra Antonico.)

Cena IX

(Os mesmos e Antonico.)

ANTONICO — Que vejo, meu
Deus!

RosiNHA — Ele! Que bom!

MarcoNDEs — Céus! E eu que
sou da Unido dos Varejistas!

RosiNHA — Foi de propésito.

ANTONICO — Ah, foi?

RosiNHA — Aproveita também
a situagao.

ANTONICO — Essa é que eu nao
como.

RosineA — Ndo sejas tolo. Faze
como eu fiz.

AnTONICO — Ah? Boa idéia.
(Alto.) Vou contar tudo a dona
Eulambia,

MARCONDES —
cado!

RosiNHA — Ni&o. Seu Antonico
ndo dirda nada se o senhor souber
ser grato.

ANTONICO — O sabdo! (Alto.)
Dona Eulambia! (Sai.)

Estou desgra-

Cena X

(Rosinha e Marcondes.)

Afunda pelo
antes que tua

MARCONDES ~—
chdo, Marcondes,
mulher chegue!

RosiINHA —~ Salvo o senhor se
prometer amparar o Antonico.

MARCONDES — Isto é chantagem.

RosiNHA — Olha que digo que
o senhor me desencaminhou na vida!

MAarcoNDES — Eu?

RosINHA — Meta-se e vera.

MaRrcoONDES — Ecsa agora.



RosINHA — Juro se for preciso.

MarconDEs — Escandalo, nao.
Sou negociante conhecido na praga
e fago parte da Unido dos Vare-
jistas.

Cena Final

(Os mesmos mais Eulambia e
Antonico.)

EuLamBiA — Que ha? Que &7
Que houve? Que foi?

MARCONDES — Estou frito.

EuramBiA — O que ha?

RosiNHA — Seu Marcondes aca-
ba de fazer seu Antonico de sécio
do armazém,

MARCONDES — Sécio?

AnTONICO — Olha que conto o
que vil

MARCONDES — Dei-lhe sociedade
porque é um rapaz trabalhador.

EuramBia — Fizeste bem, meu
amor,

MARCONDES — E ela a dar com
o “meu amor!”

RosiNHA — E também porque
vai casar comigo!

Marconpges E EurLamBia — Ca-
sar?

MARCONDES — Por essa e nao
esperaval

ANTONICO ~— Pego-lhe a méo
dela, dona Eulambia.

EuramBia — Ora! Francamente!

AnTONICO — Foi a senhora quem
a criou; ..

RosiNHA — Olha que conto o
que vi!

EurLamBiaA — Pois sim. Ai a tem.

RosiINHA — Antonico!

ANTONICO — Rosinha!

RosiINHA — Agora pode me abra-
car!

MARCONDES — Isto & que é...
entrou de caixeiro. ..

EuLAMBIA E saiu de sécio!
FIM
EPiLOGO

(Todo o elenco recebe os aplau-
sos. Quando o doutor entra os
aplausos dobram. Chamam pelo au-
tor que entra timidamente. O dou-
tor agradece e pede siléncio.)

Doutor — Boas noites. Eu que-
ria agradecer a presenca dos se-
nhores e dizer que estou sincera-
mente emocionado. E, estou sim.
Emocionado porque é estréia. E to-
dos esses aplausos..,. & assim que
eu esqueco todos os sacrificios e
sinto vontade de subir ao palco de
novo, de novo, de novo. E essa
emocdo sempre. Eu ndo sei, eu ndo
posso explicar esse fascinio, mas
um dia sem o palco me deixa mais
triste. .. ai, esse cheiro, esse baru-~
lho das gambiarras, as luzes, os
aplausos, essa alegria toda... tudo
isso é vida, a tinica que eu sei vi-
ver. Talvez por isso a viva tdo
intensamente. E entdo a cada dia
sow um novo personagem, tenho
uma nova emocgdo. Por tudo isso,
quero lhes dizer obrigado. Muito
obrigado. De coragéo.

(Aplausos. Esse Menino entrega
flores ao doutor, a dona Isaurinha
e & dona Julinha. Mais aplausos.)

CAI O PANO

(Por tras das cortinas.)

JuLINHA (grita) — Nao!

EnsalapoR — Mas dona Juli-
nha... (A cortina se abre.)

JuLinva — Naé&o fago mais en-
treatos! Quase morro estrangulada.
E a vergonha? E uma espiga, isso
sim. Eu fiquei, ai, meu Deus, eu
fiquei pendurada nas cortinas!

Mota — Eu ndo tive culpa, o
meu personagem. . .

Ensaiapor — Cale-se! O senhor
esta na tabela! (Grita.) Esse Me-
nino!

Esse MENINO — Chamou?

ENsAIADOR — E os tiros, hem
sacripanta?

Esse MENINO — Falharam todos!

ENsalADor — Que fiasco, meu
Deus!

OsvALpo — Também eu nao
fago mais os entreatos! Passei por
maus bocados, professor!

EnsaiaboR — Um fiasco! (En-
tra o empresario.)

EmprESARIO — 1104, 1105, 1106!
1106 pagantes! E um sucesso!

Topos — Sucesso?

(Entra Aprigio, guarda-chuva
num brago, malinha na méao. To-
dos ficam em siléncio. Ele passa
lentamente de uma coxia para a
outra. Vé o revdlver em cima de
um mdével. Para. Apanha a arma.
Olha f[ixamente para ela, olha para
todos. Leva o revdlver até a testa
e atira. O tiro ndo sai. Ele sacode
os ombros e sai.)

EMPRESARIO — E um sucesso!
EnsaiaporR — Um fiasco!
EMPRESARIO — Um sucesso!

(A Mocinha entra e comeca a
vestir a roupa que encontrou nos
bastidores, peca por pega.)

45




46

PiaNiSTA —~ A senhora precica
ensaiar os agudos!

IsoLba — Mortos ndo diao agu-
dos, seu Miguelzinho. Mato-me!
(Entra o doutor e dona Isaurinha.)

Doutor — Mata-se? Por que,
dona Isolda? A senhora é é4timal

IsopaA — Eu?

Doutor — A senhora, sim. E o
senhor, seu Mota, o senhor é um
estouro!

ENsAIADOR — Mota é um estou-
ro?

Doutor — O Mota, meu Deus,
o Mota é excelente! A partir de
amanhd teremos Cortinas Coémicas,
professor!

OsvaLbo — Cortinas Coémicas?
Entdo eu faco, sou bom de comé-
dia!

Doutor — Ot'mo, seu Osvaldi-
nho. E o senhor, professor, ¢ um
génio! Tapecu-me com essa estéria
de tragédia, grand guignol... fez
tudo as avessas! Meus parabéns!
E que amanhi caia tudo igual, pro-
fessor!

Ensaiapor — Esta visto que sim,
doutor!

Esse MENINO — Deixa comigo!

DouTtor (abraca Esse Menino)
~ Nao sei se ja lhe disse isso, Esse
Meninc mas sem vocé a companhia
ndo anda!

EMPRESARIO — Que sucesso, dou-
tor, que cucesso! 1106 pagantes!

IsAuRINHA —~ Podemos entdo
pensar em uma peca de época, seu
Staffa. . .

EmPRESARIO (& parte) — Isso
acaba mal, ola se acabal

JuLiINHA —~ E eu, doutor? O que
o senhor tem para me dizer?

Doutor — A senhorita esteve
espléndida... fez uma

criadinha

deliciosa! A partir de amanha fara
apenas a pega principall

JuLineA ~ Aleluial

ENsaiADOR — Mas quem fara
as cortinas tra...comicas, doutor?

EMPRESARIO — Isso acaba mal,
ola se acabal

Doutor ~ Alguma cousa me
diz que isso ndo serd problema. ..

IsoLpa (feliz) — Clarc quz néo,
doutor! (Entra o ponto coberto de
poeira.)

DoutorR ~ Dona Isaurinha. ..

IsAurINHA — Pois nao.

Doutor — Janta comigo no Ho-
tel Palace?

IsAURINHA — Aceito. (Vendo o
ponto.) Ah, seu Almeidinha, muito
obrigada pela homenagem que me
fez em cena abertal!

PoNTO ~ Foi uma honra, dona
Isaurinha! (Para [ulinha.) Dona
Julinha. . .

JuLinHA — O que ¢?

PoNTO — Quero dizer que a ga-
rantirei em cena com todo o brilho
que costuma ter. ..

JuLiINHA — Obrigada, seu Almei-
dinhal!

PONTO — Sera um prazer imen-
so, dona Julinha! (Todos saem, ex-
ceto a Mocinha, o doutor e dona
Isaurinha.)

ISAURINHA — Vamos, doutor?

Doutor — Um teatro vazio da-
-me a impressdo de que a vida foi
ontem. ..

IsAurRINHA — Bonito.

Doutor — Um grande ator dis-
se isso.

IsAurRiINHA — Quem?

Doutor (brincando) — Eu.

(Os dois saem. A luz vai caindo.
Fica s6 um piano na Mocinha ves-
tida com a roupa de Julinha Dias
no entreato.)

MocINHA (num pulo de alegria)
~ Estou adorando isso aquil

FIM
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