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Escuta, men amigo, é a ti que falo, a ti que tem ‘amor
a profissio que exerco! Escrevo & falo a i, que ndo conheco,
mas, a fquem vejo como a um irmio. Escrevo para dizer
aquilo que sei sihre nossa profissio e aguilo que nio sei
que nunca pude compreender, Escrevoe para falar sobhre o
enigma do teatro. Nada mais falso, nem mais verdadeiro
que o teatro. B muito complicado. Mas, ‘para mim & o
unico enigma benfarejo na vida dos homens: o Gnico eficaz.
Nio te poderei ensinar grande  coisa, mas, deixa-te levar,
aceita, escuta, enche tua cabeca com éstes propositos Im’utﬂit.
coma éles te parecam, tu os despejaras, depois, e o |Jmprm
enjio que éles te derem, terd sido ut]]

Os esforcos que fards para rejeitar estas idéias, as
rE‘ﬂL“:ﬂE'- te possibilitarao uma auto-afirmacio, uma forca.

“Rio se assimila nada no teatro aue niao seja’ para resti-
tuir. Isto & tdda a arte do ator.

I'|:|1' que diabo estou”en agni? Que loucura, que estra-
nha anomalia, que desregramento, como dizem os padres
da Igreja, me reduziu a esta condicio de guerer macaquear
ou arremedar? E por que estio vocés aqui, nesta sala, me
olhando?

Vocacao de alor. A vocacdo do ator é a mais sensivel,
visivel ma sua anomalia, colocado como éle estd, trucidado
enire éle e éle;, no torniquete em que se colocou, enire o
autor e o piblico. A sua vaidade & mais aparente e faz dela
profissao. Explora-a. Mas, nao ¢ menor a vaidade no cora-
¢io do espectador, a sua ambicio. E a do autor ¢ imensa.

A vocacio ¢ para nds uma mistura por demais duvidosa
de toda espécie de sentimentos nem' todes nobres, longe
diszo. -

Nao acredilo em pureza de vocacio nem mesmo nos
santos. Vocacio & resultado. Frovém de gostos, ambiches,
desejos {io pouco puros porque se manifestam numa idade
na qual tedo é apetite, guands ainda, na verdade, nio pode-
mos julgar nem a nos mesmos,



Vocario nio resulta sendo da pratica. Apds numerosos
anos de carreira, apos sofrimentos, decepeoes, dificuldades,
¢ que se®afirma, ou melhor, se precisa uma decisio gue,
entio, poderemos chamar de VOCACAO! Nio passa de esco-
lha persistente. Consciéneia do que se desejou. Resta o
abandono a ¢ésses sentimentos, aceitacio da comseqiiéncia
disses sentimentos, fidelidade a éles, Consisie a uma liber-
dade no décil cumprimento das exigéncias de uma carreira.

O que acabp de ler irds a assinatura de Jouvet. E se
iniclo esta conversa, lendo ésses trechos & porgue entre as
primeiras leituras que fiz sobre teatro, ésses trechos de
Jouvet me ficaram,

Foderia também ter comecado, eontande uma conver-
g3 gue tive ha poucos meses com uma amiga. Essa amiga
me dizia que, tendo dols filhos, a sua preocupagio méxima
¢ educi-los da maneira mals realista, mais objetiva possi-
vel. No futuro nada deveri apanhd-los de surprésa. E con-
cluin ela: — *“Mas, por mais que eu o5 previna, eu sei gque
o futura os surpreenderd. Eles zerio agredidos. Sofrerio
desencantos e sofrimentos. E nessa hora, a Gniea coisa que
poderel fazer é assisiir a tudo, de bragos eruzados, porque,
no momento exato, sémentie éles, diante de si mesmos, ¢
que terao que optar e construir a sua vida.

Poderia também comecar, dizendo gue ndo me sinlo capa-
citada para lhes dizer nada de néve. Na realidade nio me
vejo com um passado teatral definitivamente vivido para
vir aqui e lhes trazer, por exemplo, “as chaves do Reino™.

Poderia ainda contar fatos de minha vida profissional,
mas, 2 minha vida profissional s6 tem 15 anos. Ela real-
mente nao tem fatos assim tdo sensacionais que meregam
ser contados. Quer na minha vida tealral ou particular,
geralmente resolvo meus problemas com uma boa conversa,
um bom siléncio ou um bom médico.

Mas, recebi ésse convite e agui estou. Convite éste que
me honra e me assusta: esla é a primeira aula de vocés
¢ & a minha primeira aola também. A fnica coisa gue,
acho, nos diferencia, ¢ que j& consegui sohreviver a
15 anos de profissio. Sobreviver niaoc em glérias, nio. Es-
clareco logo. Sobreviver na base do “Fio nosso de cada
dia"”, mesmao.

E agui acho que se apresenta um tema bastante in-
teressante, para esta conversa: Sobreviver na Frofissio
de Teatro, no Brazil, Qu ainda: como tentar conciliar, no
Brasil, a sobrevivéncia profissional com a arte de represen-
tar (dentro de suas ambictes mais alias e mals legitimas).

0 tema & amplo. E aviso desde ji qgue nio tenho
filego e capacidade para explora-lo até o flm, mas, vou
tentar. Sei que posso, no maximo, arranhar os problemas
¢ desde ji lhes peco desculpas pela minha incapacidade,
mas, vou tenfar,

Ninguém aguenta esta profissio apenas pra ganhar o pio.
Todos nds trazemos um anseip de arte, TFodemos ndo

chegar nunca a aleancd-la, a verdadeira arte, Mas, esta é
a nossa ambicdo e & isso que nos salva e até mesmo nos
ung: num plano de -arle, a tentativa de uma comunicacio
usando os mejos da profissio teatral.

~ Comecemos pela palavra: profissio. Esla 18 no dicio-
néirio:

Profissio: arte, ato, carreira, condicio social, confissio
publica, estado, exercicio, ganha-pao, modo de vida, minis-
Lério, obrigacio, oficio, prodigalidade, rumo, vida.

Tomemos o térmo “ganha pao",
E possivel se viver de (ealro no PBrasil?

E, E possivel sim. Claro que mal. As vézes muito
mal. As véres ainda nem se vive de tio mal. De repenie
vem uma rajada mais fresca e entio se respira. De outras
vézes o tempo fica muito bom e até firme. E logo cai um
furacio gue ite arrehenta alé para o reslo da vida, Tudo
¢ instivel e tenso, Vocé vive materialmente falando por
periodos. No momento sdo de 4 meses. No tempo em gue
havia companhias estaveis no Brasil, gente de teatro ficava
até 15 anos empregada num mesmo grupo. Depois a coisa
foi diminuinde. Até gque e chegou ao periodo de um ano,
Atualmente estamoes em contralos de quatro meses gue &
assinado juntamente com uma rescisio de contrato. Ha
poucas excecoes. No caso de ir bem — quatro meses Nao
indo bem — até no dia seguinte a coisa ja ficon o dito
pelo nio dito. E wida de cio mesmo, Nio wvou melho-
rar para vocés o panorama atwal do nosso teatro, nio. E
uma vida 0 de dificuldades, de desgaste emocional, inclu-
sive porgue num dia vocd pode se dar ao luxo de comer
caviar e beber champanha. E no momento seguinte wocé
pode ndo ter a possibilidade nem de um pastel. Estabili-
dade nio hé nenhuma. Em qualquer profissio, se vocé co-
nhece o seu oficio, ha um momentp em que vocd ji conse-
guiu um palriménio de trabalhos prestados., 0 mais vem
naturalmenie. No teatro, ndo. Vocé faz exame todo dia.
Cada wvez que se estréia uma peca nova & uma sabatina
geral. E o que wale é sétmente a altima nota.

Para os que nip sabem, gquero dizer que estamos pas-
sando por outra crise denlro da nossa ji eterna crise tfea-
tral, A de agora é a crise do desemprégo. Todos 05 gupos
gue neste inicio de temporada preparam seus espeticulos,
todos procuraram a dedo, pecas com pouquissima gente.
(E olhe que, nio ha colsa mais dificil do gue vocé encon-
trar pecas de pouca gente, hoas ou méas). 08 melhores
textos, com um pouco mais de gente, sio guase gue eter-
namente adiados, nos planos das nossas producdes teatrais.

A crise do desemprégo estd se avolumando agquli e em
Sio Paulo, Muitos tenfam a televizdo (que também estd
dificil), alguma coisa de cinema, doublagem, “shows™, Mas,




o moments nio quero falar sébre as allernativas, as
concessioes da carreira teatral, Fortanto, vivende de pisar
num paleo, atualmente, s6 muito poucos.

- B a crise leva a todos de roldio. Os bons e os maus
profissionais. Sim, porque, verdade seja dita, hi gente no
nosso meio que infelizmente. como profissionais. nio tém
nenhum preparo, nenhuma informacio, nenhuma técnica. Mui-
tos nao tém nem vontade. Sio apenas um monte de carne.
Mas, nosses momentos dificeis todos apanham: os hons e
o5 maus. Entio ¢ .claro’ que o melhor teria mais chnm:e
E uma frase acaciana, mas & verdade.

Se posso lhes dizer alguma coisa, ai, vai. Que a escola:

nio forma génios, mas profissionais” E
nio criem tabus profissionais,

Nio quern dizer com ‘isso que voed se {ransforme num
bronco, num sem mr.'iler ou que ndo deva saber exatamenie
o que quer, Mas vocés, como rids, nio vEo fazer teatro na
Inglaterra, na Alemanha, na Franta, na América. Vocés viao
comecar e continuar no teatro brasileiro mesmo, onde o
puro idealismo existe sim, sem divida nenhuma, mas tam-
bém éle, vai muito mal, obrigado. Lamentivelmente mal.
E como todos nos o tra-.cemm dentro de nds, o ideallsmo,
vivemos tapando buracos, que sio o3 nossos, amparando
aqui e all as suas quedas, que sio as nossas. Forque no
fundo ¢ a nds mesmos que estamos lentando salvar. £ claro
que vocd tem a obrigacio de sempre escolber o melhor
autor, o melhor grupo, o melhor diretor os elementos que
falem a sua lingua e gue correspondam As suas aspiracoes.
Voed deve lutar até o fim por isso. Mas, nZo havendo o
melhor do melhor, fique com o bom, ou com g menos hom.
E conscientize a sua escolha, Se liver que escolher enfre o
protagonista de Taulo Magalhfes e o 10° papel numa peca
de Brecht (digo Brecht porgue é&ste autor extraordinirio
gignifica {ambém uma teoria de representacio ¢ uma clara
posicio politica), & claro que vocd tem a obrigagio de esco-
lher o melhor autor, para ser fiel a vocéd mesmo e ao seu
jdealismo. Mas para comecar, para se exercitar, para tarim-
bar, ¢ muitas vézes até para comer ¢ continuar, nio haven-
do a oporiunidade do grande autor, aceite até mesmo o 10.°
.papel do Paulo Magalhies,

Agora, ndo faca dessas concessies uma regra, Da alter-
nativa, um hibito. Forgque ai veee se acaba. Por ineri-
vel que pareca, num ambiente acanhado como o nosso, tudo
gerve para amadurceé-lo, profissionalmente falando. E o
importante é fazer o 10.° papel do mau autor com a mes-
ma obstinada vontade de {rabalho que vocd empregaria num
autor melhor.

Que isso & uma agressio a voeé mesmo? Que é um
esfirgo sobrehumano para quem amhbiciona o melhor? Que
isso & impossivel de suportar? Sem diavida nenhuma. Mas,
ésse ¢ 0 jogo que vocé vai enconirar, O importante, en acho,
¢ nunca perder a visio critica sobre o momento pelo gqual
voed estd passando. As crises sio ndao s0 de pao. mas, tam-
bém de qualidade de frabalho. Sio fases, For
mo acreditamos que melhores dias virde. E piores, E me-
Ihores. E piores, O jogo é perigosp. E & nessa instabili-

saindo da escola

isso mes-

dade que temos de enfremtar sempre o capitulo das conces-
soes. Hoje, como hoje, depois de 15 anos de palco, ouvin-
do e vendo contradicies de téda ordem, acho pura perda
de tempo, e na maioria dos casos, pura demagogia a atitude
de certos profissionais, que. conhecendo bem o chio no gual
pisam, vivem afirmando: “Nunca mais represento {al coisa.
Nunca mais farei tal autor. Nunca mais participarei de um
espeticulo menos 550 menos aquilo’™ Fard sim. Se ndo
fiver outra coisa melhor. Se nio tiver pais ricos, mulher
rica, marido rico, amantes ricos ou oufra profissio, fard
sim. Entio é melhor calar a bica, nio passar por falastrio,
nio gastar saliva a4oa,... e teabalhar, No melhor, quando
for pu%iml o melhor, No pior, quando s nos restar o pior
a ma televisio, a dublagem, os “shows” de todos os tipos,
filmecos sem calegur:a_ etc... ete, .. Quem de nds ja nio
féz a sua peca de segunda oun terceira categoria? E quem
de ndis pode jurar que ndo o0 farda mais? Mas, também
quantos espeticulos bons, pecas Otimas, textos importantes
ja nao fizemos e continuaremos a fazer?

Vale 4 pena a alternativa?

Se wvocl acha que ndo, abandone ji a sua idéia de fazer
tealro neste pais. Va pri casa e pense noutro tipo de
profissio.

0 reslo é diletantismo.

Podemos romper é&sse circulo vicioso?

Penso que tio cédo ndo.

O problema ndo & =6 de um pequeno ntclen profissional
e (ouso dizer) artistico. Sabemos. Sabemos gque todos nds,
os que estio dentro e o5 que estio por fora, todos nds temos
uma soluciozinha ou uma solugiozona no bilso do coléte.
Uns acham que se devia atacar o problema assim e nio as-
sado. Uns gritam: . falta unido. Falta planejamento. Falta
diretriz, e falta tanta coisa!

Quando comecamas esta carreira, estamos sempre certos
de que a nossa geracao val solucionar todos ésses velhos
problemas. Basta alguns anos e logo vemos que &s5es pro-
blemas se resumem apenas num problema: a desordem cultu-
ral ¢ econdmica do Brasil. E com isso nio estamos passando
a bola para oufro, ndo. Nem isso dimlnui a nossa responsa-
bilidade individual. muito pelo coniririo. Acho que sdmente
uma modificacio total no plano educacional-social e econd-
mico resolveri ésse nossg impasse, como todos os outros
impasses déste pais, E serd um trabalho para geragoes.

Na década de 30, 40 ¢ mesmo em peguena parte da dé-
cada de 50, nds tinhamos. Duleina, Morineau. Eva. Bihi, Pro-
chpio, Jaime Costa. Cassarré, Falmerim Silva Alda Garrido,
2 ou 4 revistas na Fraca Tiradentes, as revistinhas de Copa-
cabana, Silveira Sampaio, os Cassinog. tudo funcionando ao
mesmo tempo. durante meses seguidos. Eram duas sessoes
por dia. E trés na quinta, no sibado ¢ no domingo. As
companhias eram imensas. Os contratos eram longos. No
verdno a coisa apertava um pouco. mas, sempre havia ex-
cursoes. 0s espeticulos podiam nio ter grandes requintes,
mas funcionavam. Os atéres eram realmente poffulares. Uma
Beatriz Costa sacudia as galerias da Fraca Tiradentes. Eun
nio estou aqui fazendo a Hora da Saudade, nao. Querp



apenas dizer que na medida em gque a nossa moeda passou
de prata para lata, o negdeio fol minguanda.

Atualmente o que aconfece? Empresirios auténticas nio
existem., No plano particular e doméstico, vemos aleuns
atires. dirotores ou autores, acorrentados a esla necessidade
vital fazer teatro, se alearam ou Se& rebaixaram & condi-
¢io de auto-émpresariar. E enlfio. ao entrar em cena, ésses
homens nio tém 56 a preocupacio de seus respectivoes de-
sempenhos. Hi sempre atrds de nés os empréstimos banch-
rios. o aluguel do teatro, o5 impostos, a amor. izacio da pro-
cugdo ete,.. E ainda tem que entrar em cena e represeniar
como se nada existisse além do seu papel. E mesmo num
fracasso, 1ém gue ter fibra e firca de vontade bastante para
recomecar ¢ novaments enirir em cena e se apreseniar
nivo em folha, em plena forma, repousado, recém-nascido.
0s que nao se lancam no modesto auto-empresariade, tém gue
ficar & espera de gue algum outro colega, corajoso, se auto-
emprese ¢ o chame. Se for num periodo melhor de trabalho
muito bem. Se for na maré baixa, como esti-2e tornando
habito, a alternativa e muitas vézes, a concessio da novela
de televisio, doublagem, shows de toda ordem etc. .. etc...
E dém gracas a Deus quando aparecem hdélzas de esiudo,
cursos, conferéncias, ocupacoes que estio ligadas ao teatro
e que é featro mesmo, no seu plano mais alto, Ter 300
pessoas em média, hoje em dia nos assislindo, é uma alegria
alucinante nos bastidores. Alguns com 100 espectadores ja
estio no auge. E muitos aceitam 50 uma didiva eeleste.
Anualmente poucos espeticulos rompem a média dos 200
espectadores. E quais os gque chegam até 147 E claro gue
na sua maioria, o5 melhores., E gracas a Deus os melhores.
Entio se fizéssemos sdmente excelentes trabalhos, as eternas
crises mao exisliriam?

Viveriamos mais realizados, mas a crise estaria presente.
Porque hié uma grande parte que nos foge. Senio vejamos:
hia 10 anos um sucesso, no teatro de comédia, podia contar
com 80.000 a 90.000 espectadores. Hoje conta com irinta,
quarenta, no miximo. E se disserem que alguém chegou a
50.000, eu gostarei de ver primeiro os “Bordereaux” na
S.BE A T. E olhe que nesses tiltimos 10 anos podemos dizer,
com fodo orgulho, que o nosso teatro realizou espeldculos
excelentes e alguns até excepeionais.

Tudo nos atrapalha, a instabilidade econdmica. o calor,
o5 temporais, a falta de luz, de agua, as férias escolares, as
festas natalinas, o carnaval. o inicio das aulas, a Semana
Santa, as elernas crises politicas. E sobretudo: a nio ne-
cessidade de wver tealro — que o brasileiro tem,

Que fazer? “Sacode, levanta a poeira e da volta por
cima”, como diz o samba, O que nos resta € trabalhar para
essa minoria que ainda nos vem ver, e gue num hom espe-
ticulo nos procura como Nos 05 ProOCUramos — Com a megma
ansiedade. Com o mesmo calor. E esperar melhores dias.

0 desafio que a carreira teatral no Brasil nos oferocce
& enorme. As nossas armas sio a nossa seriedade, a nossa
capacidade profissional e o nosso orgulho de ariesio. Em
nosso clima teatral é durp manier a forma mental e fisica,
No Brasil ¢ mais facil ser génio aos 25 anos do que em

qualquer outra idade. Aos 25 anos, sempre a primeira di-
regio ¢ genial, A primeira peca de um autor de 20 anos
marca sempre um periodo névo na dramaturgia brasileira.
Aps 20 anps, o primeiro trabalho de um ator & sempre o de
Zaconi ou o da Sara Bernadt em orimeira audicfio, como
diz o Nélson Redrigues.

O problema portante ndo & esirear “genlalmenta" wau
farer o primeiro espeticulo com of seus 200 ou 300 espee-
tadores, O desafio & coniinuar, £ ser alguém diirlamente.
E mno apds ano, tentar manter a sua qualidade de gente e
de profissional, dentro déste anti-clima.

£ estar vivo aos 50, acs 60 e, se possivel, aos setenta
anos.

Somos homens de teatro no Brasil porque praticamante
nos impingimos. E por isso temos que ter uma crenca ab-
soluta em nds mesmos e na nossa coletividade. Com o mosso
preparo téenico, tentando aleancar, pelo menos, uma cultura
mediana, eriands um interésse profundo sobre tudo que nos
rodeia, romperemos as fases. os modismos, sacudiremos as
dificuldades ¢ 08 preconceitos.

Acho que cada geracio tem o dever de revisar a geracio
gque passou, Aproveitar o que de bom fol conseguido e
jogar fora sem pena nenhuma, o que caducou.

Quando falo mos 25 e nos 50 anos, nio quero dizer que
ge & bom ou mal, porque se tem esta oun aquela idade, Se
falo em geracio ¢ porgue vocés sio o5 mais jovens — no
momento — e tentario guebrar éste jogn, E  tém o dever
de tenlar gquebrar, Como nds mesmos continuamos tentando.

Temos que ter claro dentro de nos gue, s6 existimos e
nos impomos na medida em gue atacamos.

Entao, se querem esta profissao, nao virem por favor
montes de carne, parasitas e amebas. Sejam, antes de mais
nada. criaturas presentes.

Vejamos ainda a palavra profissio. Agora no sentido de
oficio, rumo, vida.

Cada autor nos solicita de um jeito. Cada um de nos
¢ ator também um pouco 2 seu moedo. Mas, hd um terreno
sibre o qual nés nio podemos deixar de pisar. E stbre isso
falaremos logo adiante,

Antes, se lhes interessa saber como trabalho, direi que
nem sei bem como isso acontece. John Guilgud afirma gque
“pg atores, no intimo. sao inseguros. embora possam parecer
senhores de uma confianca ilimitada perante a platéia, Sua
ciéncia & adquirida no curso de muitos anos e éles mal se
atrevem a aconselhar-se uns aos outros, pois sentem que,
para cada ator, o problema & autro”.

Posso lhes direr que sou metédica. Avanco, gquando
avango, aos poucos. Embora ssia toriurante a busca de uma
personagem, procurs trabalhar num clima © menos neuro-
vizada possivel, Acho que os diretores e atdres que ensilam
num ambiente histérico, com desmandos, crises de choro,
berres ou coisa parecida, estdio perdendo lempo, Ou plor,
cstao doentes.

Possp lhes dizer que tenhe um grande prazer, uma
grande alegria em exercer o meu olicip, Nessa profissio &
fundamental um certo estado de aleluia interior. O teatro
para mim nap ¢ um funeral. E muito menos um jogo ere-



puscular, cinzento & morbide. Para =e realizar um papel
nio ¢ preciso se por 4 mascara do sério, do magister-dixit,
on do gémio caboclo Incompreendido. E cretino {er a preo-
cupacio de bancar ser mais sério do que a seriedade ¢ mais
eficlente do que a eficiéncia.

Como vivenios agrupados (cada peca, por menos perso-
nagens que tenha, representa uma eoletividade) temos que
fazer do grupo uma parte de nos mesmos., Eu particular-
men.e nio consigo jamais trabaithar em clima de desagre-
Bagdo. Mas ap mesmo tempo descenfio désses grupos gque
¢com o passar do tempo se atrofiam em térng de lideres
(alienados ou enganjados) que f(ém como lema a incomu-
nicabilidade humana. Didlogo para éles nao existe. Tudo
fica resumide num turibulo a fazer fumacinha de incenso
@ g obrigagio do resto do grupo de fazer ciro em vola e
repetir: & g maior! E o maior!

Gosto de enzaiar. Eu acho até que gosto mals de ensaiar
do gue do espeticulo mesmo. Embora adore ver uma platéia
cheta. Sou capaz de ensaiar horas e horas seguidas. Acno
que sou disciplinada. Oue me lembre nunea eriei probiemas
com 0s diretores com os quais wrabalhei, Sou obstinada no
meu trabalho. ‘lenho grave defeito, entre oulros, depois de
2 meses de peca, fago um esforco terrivel para continuar
ligada & peca que estou fazendo, =e pudesse parar uns dias,
al.ernar tipos de espeticulos dilerentes. Qualquer coisa que
quebrasse a roting ae ter que, diariamente, 45 ¥ e meia, fazer
do mesmo espelicalo algo eternamente novo, Hi exercicios,
na meétodos de concentragao ¢ wdo mais, Eu sel. Mas, de-
g0is de 150, 200 representagoos, & duro, Num amém eterno,
sem polémica ou revisao.

Voltando ao terrenoe da representacio, propriamente
dita, nag poderia deixar de lhes irazer mao a minha es-
periencia (gue ¢ modesta) mas .0 testemunho de dois homens
de teatro. sdp éles Copeau e Dullin, Ninguém melhor do
que éles, na histéria do teatro, equacionou os problemas do
d.or como individuo e como artista. Qualquer um de nos
que deseje lalar sobre qualquer sislema, sobre métodos, sé-
bre escolas e correntes, repetivid, no fundo, o0s conceitos
désses doils mestres (querendo ou nio), Forgue nesse campo
nada lhes escapou. FPortanto, se tenho um material me-
lhor para lhes olerecer, a ésse respeito, do que a minha pobre
bagagem, material com o qual en me jdentifico, nio vou
fazer vocés perderem tempo. Bastam poucos anos de palco
e logo voceés verao que o que é&les dissecaram corresponde
exatamenie as necessidades tundamentais do nosso oficio, B
em gualguer regra de jogo. S&o trechos de Dullin ésses que
vou ler: “Diz éle: Creio que é dificil em nossa arte des-
vendar a téemica de um ator sem levar em conta a sua
natureza, o seu temperamencd. A busea apaixonada das leis
da criacdo do comedianle nio tenho a louca pretensio de
@ ter descoberto, mas, lenho o desejo mais modes.o de
contribuir para tacilitar & alguns a aprendizagem de uma
arte dificil porque, precisamente, caminha por vias obscuras,
entre o ins.anio e a inteligéncia, a inluigio e a dedugio, em
que o nosso estado de alma, & nossa constitigio fisiea e
a nossa vontade tém uma parte quase fgual. A cabega nio

basta, Ela sugere e coalrola. E muito, com certeza, mas,
nap & tudo,

Creip gue o problema de uma técnica pessoal se pora
para cada ator de uma geracio nova. A estética varia, as
modas influenciam o teatro mais do que as oulras artes.
Mas, todas as variagies se concrelizam, em dado momenta,
numa espécie de sintese,

A marcha do ator gue vai ao encontro da sua persona-
gem & uma corrente lenta de estabelecer. Se o diretor e o
autor ndo tém longa pratiea da mecinica do intérprete, se-
réo tentados a pensar: “Que Idiota!”. “Nio compreende nada
do que se diz". Ao contririo, ze éles conhecem o trabalho
obseuro que se faz no interior de um bom intérprete durante
05 ensdios, saberdo surpreender o momento favorivel para
ajudar o parto.

Durante o ensdio o ator ¢ guase como um sonimbulo,
Tilubeia estropia o texto, implexiona mal, parcce desajei-
tade para executar os movimenio mais simplez. Procura,
com um olhar inquieto a aprovacio do diretor que. com um
sinal de cabeca, lhe diz: “Nio! Ainda ndo!”. Algumas vézes
isso degenera e£m crise de mau humor e alé em discussio
com ameaca de rutura,

Nio falo senio de atores dolados o artistas. Os outros
ignoram ésle género de inquietagio, Nio sio nem parlicular-
mente desajeitados nem fatalmente maus: sio éles proprios,
com genlileza ou fatuidade.

Para se chegar a uma personagem ¢ necessario um pri-
meiro tempo de incubacio. Lelo e releio varias vézes a
peca. Procurs compreender, entender o autor. Esculo e ar
mazeno. Tento ver cada situacio da maneira mais realista.
Direi mesmo: da maneira mais quotidiana. Tenho necessi-
dade désse fundo humano, solido, para nio me desviar,

Nos primeiros ensdios ndo procuro fazer logo tudo. Frocuro
a maneira mais direta de responder ao meu colega. A noite,
dedieo-me ao tabalho de sondagem do texto, B nessa calma
gue ponho na cabeca, de uma vez por tédas — as respiragies
do texto, o rilmo das eenas, o aleance lirico dos movimentos
interiores, a variedade das situages e as gradagies dos sen-
timentos. Aprendo as falas de cor mastizando as palavras,

Ganho as:im muito tempo porgue me desembaraca ao
mesmo tempo das preocupacoes da meméria e da diccdo.

E ainda uma coisa dificil saber eseutar uma indicacido,
Como é dificil para o diretor dé-la com clareza. Se um di-
retor é obrigade a dar uma inflexdo, é preciso nos defen-
dermos da imitagio, que ¢ sempre insipida.

E indispensivel a interpretacio pessoal.

Tanlo quanto possivel, ocupo-me da minha cabeleira, do
meu guarda-roupa, de todos os pormencres que possam dar
relévo & personagem que vou fazer. Sei que uma personagem
conseguida ¢ feita de pequenos cuidados déste género, mals
do que de idéias transcendentais.

Se tenho o meu lado um colega habil, a tavefa & faci-
litada: hd sempre vantagem em se ter como colega um ator
qug procura nos dominar. Forque essa ¢ a melhor maneira
de mos servir,

Continua Dullin:



0 que en tenho por improvisacio ¢ um método vivo
para ensinar a teoria e a pratica da “representacao drama-
tiea"” e favorecer o desenvolvimento da personalidade de
gada alunag, O ensino corrente do tealrp é em grande parte
baseado no mimetismo: o aluno imita o sen professor, os
atdres mais velhos e ¢ assim que se deixa arrasiar para o
artificio @ o convenciomal., A improvisacio obriga o aluno
a descobrir os seus proprics meios de expressio.

Hi sempre um periodo duro de passar: durante alguns
dias se levou g ensaio a um certo grau de acabamento. De
repente uma malha foge e todo ésse frabalho desaparece.
Tem-se a impressio de vazio, de impoténcia, Ha razao para
se fiear fortemente perturbado, porgque se éste estado se
prolonga, nos mos arriscamos a deixar escapar a personagem.
Mas, em geral, ¢ 0 momento €m que A personagem vai en-
trar furtivamente em nossa pele.

Nao sou um alor sujeito ao “irac”, diz ainda Dullin.
56 me sintp verdadeiramente realizado ao fim de algumas
representagies: diante do wverdadeiro publico. No entanto,
quando sinto ¢ coracic bater mais depressa e experimento
um certo vacuo na alma, face calmamente e com todo o meu
tempo, alguns exercicios de respiragio. Aconselhg ao meu
jovem camarada que empregue éste método, Ele tem um
poder de apaziguamento de gue nio se suspeita,

E precizo também aprender a conhecer os defeitos e as
aqualidades de uma sala de espeticulos, rapidamente, Depois
de ter dito algumas réplicas, o bom comediante deve ser
capar de regular o seu diapasio e a sua representacio, O
comediante saberd por instinto perceber a presenca de um
bom ou de um maun piblico desde que entra em cena. Um
veterano ndo lerd mesmo necessidade de entrar em cena.
Fareja dos bastidores, como um cig de ecaga, o seu piblico.

Fara fazer o piblico entrar na representacio, o melhor
meio ¢ dar a tudo que se fazr um méximo de credibilidade,
Muitos atdres se aplicam em colocar bem os seus efeitos,
mas, falham, muilas vézes, precisamente porque se aplicam
demasiado: desde que o piblico sinta o cordelzinho, é como
um ratoe diante da ratoeira — di4 meia volta — E a perso-
nagem também.

Porque o ator deve conservar bastante dominio sibre
si para poder evitar falhas, mesmo, nos transportes mais
desordenados. E um érro ou uma hipocrisia dizer que a
verdadeira sinceridade ndo se acomoda a ésse desdobra-
mento.

Se, numa cena de emogdo se senie, de repente, a sensi-
bilidade fugir, ¢ preciso ler a coragem de nao exteriorizar
uma emogao excessiva, Se numa cena cimica, de repente,
o verbo soa dco, ¢ preciso ndo carregar grosseiramente a
representacio. Se o publico de uma sala se mostra frio e
incompreensivel, ¢ preciso gue nos esforcemos por repre-
sentar melhor para aguéles espectadores que formam a ex-
cecano — e 05 ha sempre. Se o pablico é pouce numeroso,
nio se deve imitar aguéles atéres que julgam indlil se fati-
garem para tdo pouca gente. Porgue isso é desonesto, HA
sempre na sala umas 50 pessoas que o percebem & no dia
seguinte fardo uma péssima publicidade,

Respeitar a nossa arte e respeitar o nosso publico cofi-
ferem a nés, atires, uma espécie de aristoeracia.

Alids, tudo se torna fécil se através de todas as conti-
giéncias de uma representacio, ndo nos deixarmos abandenar
pela personagem gue temos a missio de fazer viver. A sua
presenca ditarda a nossa conduta. Nio € nem uma enfidade
nem um cariter abstrato, mas, um ser vivo! Afirmando isso,
tomo como testemunha tddas aguelas personagens que co-
nheei nesse mundo colorido do teatro onde, com um pouco
de recup, os vivos se reunem mais ficilmente do que sze
supde aos séres de fiegdo.

Trago agora o nome de Jacques Copeau, para finalizar
esta wvisao geral sdbre o nosso “metier”, encerrando assim
esta nossa conversa de hoje, tomei como base uma de suas
obras: REFLEXAO DE UM COMEDIANTE SOBRE 0 PA-
RADOXO DO ATOR, DE DIDEROT,

No séeulo 18, Diderot escrevia no seu famoso livio.

“4 minha intencio nio ¢ caluniar uma profissio que
amo e que estimo: refiro-me a do ator. Ficaria desolado se
as minhas observacbes, mal interpretadas, langassem sequer
uma sombra de despreézo sobrg homens de um raro talento
e de uma real wilidade, que sio os flagelos do ridiculo e
do vicio, os mais elogiientes pregadores da honestidade e
das virtudes, a vara de que se serve o homem de génio
para castigar os maus ¢ os tolos, Mas, corra os olhos a
sua volta & veria que habitualmente os graciosos profissionals
gdo0 homens frivolos, sem quaisquer solidos principios. Em
sociedade, quando nao sao palhagos, acho-os delicados, chus-
ticos e frios, faustosos, prodigos, interesselros, mais sensiveis
a0s Nossos ridivulos ao que aos nossos males, lsolados, va-
gabundos, de uma reduzida moralidade, sem amigos, gquase
sem nenhuma dessas ligacoes santas ¢ doces que Nos asso-
ciam aos sofrimentos e aos prazeres de alguém gue partilha
também o5 nossos, O que e gue o0s conduz para o teatro?
A falta de educagdo, a miséria e a libertinagem. O teatro
€ um reeursp, nunca uma escolha. Jamais alguém se faz
ator por amor A virtude, pelo desejo de ser ilil & sociedade
e de servir o seu pais ou a sua familia, ou por gualguer
outro motive honesto gue poderia conduzir um espiriig reto,
um coracéo £ uwma alma sensiveis para tao bela profissio.
A arle do comediante exige um grande nimero de guali-
dades gue a natureza reune {io raramen.g OUmMa mMEsma
pessoa gue 58 contam mais 05 grandes autires do que os
grandes comediantes., Nao conhego estado que exija normas
mais puras ¢ costumes mais honestos do que o leatro. Se
vemos tao poucos grandes comediantes, & porgue o5 pais
nunea deslinam o3 tilhos ao teatro. E porque uma compa-
nhia de comediantes nunca é como deveria ser: um povo
a4 que s awribwsse a fungao de [alar aos homens reunidos
para se insiruirem, divertirem, ecorrigirem a -importincia,
as honras, as recompensas que éles merecem, uma Corpo-
racio formadal como todas as owiras comuninades) de in-
awviduos saldeos de todas tamilias da sociedade e conduzidos
para a céna como para o emprégo, o palacio, a igreja, pela
escolha ou pelo gisto e com o consentimenio dos seus tulores
naturais, Acreditais, pois, que as marcas de um aviltamento




tio continue possam =er inofensivas? E que, sob o fardo da
ignominia, uma alma =2ja baslante {irme para se erguer a
altura de Corneille?™

Copeau, nas “Reflexies de um Comediante” comenta:

“Surpreende-nos ver um grande espirite como Diderot
honrar os servideres da cena. exigindo dales, principnimgnte
“uma nobreza_ que obriga”. Embora acho gque Diderot desce
do extremo do pessimismo ao lancar o olhar sobre a con-
dicdo do alor e sobre o seu cardter”. E continua Copeau:
“téda a pessoa do comediante conserva neste mundo humano
05 estigmas de um comércio estranho.

A profissio do comediante tende a desnaturd-lo. E a
conseqiléncia de um insiinfo que leva o homem o deserfar
— para viver aparéncias, £ portanto uma profissio que os
homens desprezam. Acham-na perigosa, Os homens lhe atri-
buem imoralidades e a condenam pelp seu mistério, Esta
atitude farisaica, que nem mesmo as mais extremas tole-
rincias sociais elimingram, reflete uma idéia profunda: é
gue o comedianie faz uma coisa proibida, joga a sua huma-
nidade: e goza-se dela os seus sentidos e a sua razio, o sen
corpo e a sua alma imortal para que éle disponha déles
como de um instrumento, servindo-se déles em todos os
sentidos.

Se o ator ¢ um artista, é de todos os artistas o que mais
sacrifica sua pessoa ao ministério que exerce.,

Nada pode dar que ndo seja &le priprio, nio em efigie,
mas, em corpo e alma e sem intermediirio.

Ap mesmo tempo sujeito e pbjeto, causa e efeito, matéria
¢ instrumento. A sua criacio & éle proprio.

Nissp consiste o mislério: que um Scr humano possa
ponsar ¢ tratar a si proprio como matéria da sua arte,

Agir sibre si mesmo como sobre um instrumento com
o qual é preciso que éle se identifique, sem cessar e sem
se distingiiir.

Ap mesmo tempo agir e ser o gue ¢ manobrado.

Homem natural e marionete.

Ha gqualquer coisa no ator que depende do que éle &.
Que atesta a sua autenticidade. GQue se impde pelo seu
acento, sem fraude possivel, desde que aparece em cena, antos
mesmo de abrir a boca, pela sua simples presenca. E uma
qualidade de natureza, gue a arte pode servir para pir em
evidéncia, mas, que a arte ndo poderia imitar”.

Diderot afirma: “tenhg uma alta idéia do talento de um
comediante — éste homem & raro™.

Ao gue responde Copeau: “tanfo mais raro de falgp — e
tanto maior quando éle aparece — levando<e em conta que
o oficio que éle exerce, ameaca ainda mais a sua pessoa
humana, a sua integridade, a sua elevacio. O que & terrivel
no comediante nip ¢ a mentira, porgue éle ndo mente. Nio
¢ a mistificacio, porque éle nio mistifica, Nio & uma hipo-
erisia, porgque o ator aplica a sua monsirussa sineeridade a
S0 0 gue hnio & — & NAo a exprimir o que nio sente, mas,
a sentir o imaginario. Diderot aceita o comediante. Conhe-
ce-0. A maioria das observagoes que faz & justa,

Exige do “ato de representar” “muito julgamento™. De
bom grade nos juntamos a éle nesse ponto, conira aqueles

que prefendem rebaixar a nossa profissio, dizendo-a incom-
pativel com as altas funcoes do espirito”.

2 ainda Ddviderot quem escreve: “Freciso ver no come-
diante um espectador frio, irangiiilo, Exijo, por consegiién-
cia, penetragio. E nenhuma sensibilidade. A sensibilidade
& essa companheira da fragueza de drgios que inelina a ter
compaixiio, a estremecer, a temer, a perturbar-se, a chorar,
a desmaiar, a socorrer, a fugir, a gritar, a perder a razio,
4 exagerar, a desprezar, a nio ter qualquer idéia precisa
do verdadeiro, do bom e do belo, a ser injusto, a ser louco.
E a falta de sensibilidade que faz o ator sublime”.

Mas, no seu paradexo, Diderot acrescenta: “Nunca pro-
cure ir além do sentimento que tem. Frocure tornd-lo justo™.

E Copeau, com tida a sua percepcan, esclarece o para-
doxo destas duas frases: “Seria demasiado facll fingir que
nio s¢ vé o que Diderot designa sob o nome de “sensibili-
dade”, Nao ¢ a simples qualidade de sentir. E ainda menos
essa grande “precisdo” que se atribul, em fisica, a certos
instrumentos. E evidente que a agiao teatral exige, orgios
sadios e fortes e que uma ternura excessiva da natureza,
a facilidade nas emogoes transbordantes oferecem uma ma-
téria demasiado mole e informe para nela gravar essas
imagens fortes que a arte do comediante tenta desenvolver.
Fortanto, compreendo que a palavra sensibilidade é empre-
gada, por Diderot, no sentido de Justeza.

“A luta do escultor com a argila que éle modela nio &
nada comparada com as resisténcias que opoem a0 come-
diante o seu corpo, o seu sangue, 03 seus membros, & sua
bica e todos os seus Orgios™,

Que o ator nio senle sempre o que representa, que re-
presenta o texto sem representar a4 personagem nem a si-
tuagio, que chega a representar sem J&rro aparente, quers
dizer, quase justa e corretamente — & verdade. B o seu
fracasso, E o martirio a que os melhores se expiem todos
os dias, porque éles sabem que de repente, poderio se sentir
devastados pela secura num désses horriveis momentos em
que se ouve falar, em que se vé represenfar, em gue se
julga e, quanto mails se julga, mais se escapa.

“E eis que o comediante comega a trabalhar. Vé& o que
gquer fazer, compde e desenvolve. Pde nos respectivos lu-
gares os encadeamentos, as transicbes, Justifica os seus mo-
vimentos, classifica o5 seus gestos, retoma as inflexdes.
Olha-se e ouvese, Destaca-se, Julga-se. Parece nada dar
de sl priprio. As vézes interrompe seu trabalho para dizer:
“Nio sintp isto”. Propde, 4s vézes com razdo, uma modifi-
cagio do texto, um retoque na encenacio, O ponto de par
tida talvez estard na mimica, ou no diapasio da voz, numa
descontragio, numa simples respiracio. O ator estd tratando
de se conciliar, Organiza a captura de gqualquer coisa que
compréendeu e pressentiu hd muito tempo, mas, que fica
apenas no exterior, que ainda ndo entron em si, que nio o
habitou ainda. Escuta as indicacgies que lhe dio stbre as
emocies da personagem, todo o seu mecanismo Psicoldgico.
E, no entanlo, & sua atencio estd voltada para pormenores
insignificantes.

E entio que o autor toma pelo brago o seu ilusire in-



térprete e lhe diz, ao ouvido: “Mas, meu caro amigo, porque
vocé ndo conservou .0 que féz no primeiro dia de ensaio?
Estava perfeito”.

E que™ gue o comediante fazia no primeiro dia lhe
escana 4 medida em que se coloca em posigio de representar
o seu papel. Foi-lhe preciso renunciar i frescura, ao natural,
a5 gradacoes e ap prazer que lhe causava a sua animacdo do
primeiro ensaio — para realizar um trabalho dificil, ingrato,
minucioso, que consiste em fazer sair de uma realidade lite-
riria e psicolégica uma realidade de teatro.

Precisa dominar, assimilar, colocar todos os processos
de metamorfose gue sio, ao mesmo tempo, o que o Separa
do seu papel e o que o conduz a éle. E somente quando ter-
minou éste estudo de si proprio em relacio & personagem,
articulados todos os meios, exercitado todo o seu ser a servir
a5 idéigs gque formou & os sentimentos para 0s quais prepara
0 5€u COrpo, NOS Seus nervos, no seu espirito, até o mais pro-
fundo do sen coracdo, & entio gue se reencontrard trans-
formado e tentari dar-ze.

Enfim o ator enche o seu papel. Nio descobre nada de
dco nem de falso, Foderia viver sem palavras.

Eis o homem exposto ao teatro, oferecido em espeta-
culo, pésto em julgamento. Assume a responsabilidade, Sa-
crifica ap teatro inquietacio, mal-estar, tristeza, sofrimento
ou antes, é por éle libertado.

Mas, a atitude de seus colegas em cena, uma reacio
.da pIatém uma desordem de bastidores, uma alteragio de
luz, uma ruga num tapete, um érro do contra-regra, um
ac‘:den'e ng guarda-roupa, um branco de memdria, um ga-
guejo, uma gueda passageira da sua forca vital — tudo o
ameaga, tudo ¢ contra éle gue, sizinho, tudo deve dominar.
Em cada instante tudo podese desapossar do que &le pen-
sava ter dominado por um longo trabalho, separi-lo da per-
sonagem que compds, da sua substincia. Tudo pode sofrer
alteracoes profundas e sibitas. Ei-lo desunido. Bate em
retirada. Frocura um ponto de apoio, Respira profunda-
mente, Pensa que vai-se refazer, porgue conhece o seu oficio.

Creio que quanto mais sensure! & um ator, mais sujeito
estd & estas vertigens.

Mas, éle vai fecomecar a sentir...
0 seu oficio,

Mas, suponhamos que éle tenha atingido a plenitude de
suad_rleprescmaqﬁu. Porém, essa mesma plenitude & preciso
medi-la.

Hi uma medida para a sinceridade, como hi uma medida
para a técnica.

Pode-se dizer que um ator niio sente nada porque sabe
e gervir da sua emocidn? Que essa ligrima e ésses solucos
sap fingidos porque éle ndo estrangulou, nem por um ins-
tante, a sua vozr e mal altera g sua diecio?

Um fal jogo exige uma cabeca de “ferro”, somo diz
Diderot. mas nio de “gélo”, como o proprio Diderot esere-
vera anteriormente, Frecisa também de nerves flexiveis e
resistentes, de operactes interiores muito réapidas e muito
delicadas. Quanto mais a emocio aflui néle ¢ o arrebata,
tanto mais lGecido se torna o seu cérebro.

porque éle conhece

0 todo do comediante & darse. Fara se dar & preciso,
em primeiro lugar, que se possua. Naop apenas a técnica
nio exclui a sensibilidade, como a autoriza e a liberta. £ o
seu suporte € a sua vanguarda. E gracas ao oficio que po-
demos nos abandonar, porgue ¢ gracas ao oficio gue podemos
nos encontrar. O estude, uma memoria segura, uma dicgio
obediente, a respiracio regular e ps nervos distendidos, a
liberdade da cabeca ¢ do estdmago nos dio uma confianca
gque nos inspira a ousadia™,

E neste grau de trabalho que germina, amadurece e se
desenvolve uma sinceridade, uma espontaneidade conquisiada,
que age como uma segunda natureza, que inspira por sua
vez, reachbes fisicas, dando-lhes autoridade, elogiiéncia, na-
turalidade e liberdade"”.

E, para concluir, acrescenta Copeau: “Onde esti o se-
gréedo de uma imaginacio que poe o comediante em pé de
igualdade com os tormenios do principe Hamlet ou as des-
gracas de Edipo, incestuoso e parricida?

Fode-se dar uma resposta a esta questio, diz ainda
Copeau. E a de Goethe;

“Se j4 nao trouxesse o mundo dentro de mim por pres-
senlimento, ao abrir os olhos ficaria cego”.




o teatro religioso na idade média

A Tdade Média teve que recriar inteiramente o featro?
Se colocarmos a questio de uma maneira tio absoluta, &
preciso responder com a megativa. O tealrg latino ¢ bem
conhecido pelo clero. Mas sua influéneia é sobretudo lvresea
e além disso limitada ao teatro cdmico. De fato, a tradicio
cimica foi interrompida durante séculos. Foi preciso, entre-
tanto, que o instinto dramdtico, que é um traco permanente
do homem, enconirasse o que o satisfizesze. Foi a vida reli-
giosa que lhe forneceu seu primeiro alimento. Sohre éste
ponto, a analogia ¢ marcante com o nascimento do teatrs
ETEED.

Toda religido é dramdtica porque representa o desting do
homem. Talvez mais do que qualguer uma, o cristianismo
realca o drama enire o universe e a eonsciéncia. A historia
da humanidade é para o cristianismo uma tragédia cujo
desenlace se realiza no calvirio. O mundo & um teairo com
trés cendrios: o céu, a terra e o inferno. A consciéncia &
o lugar de um debate sempre renovado enire o velho homem
curvado sob o juge do pecado original e o homem névo,
regenerado pelo batismo. A liturgia se apossou desta drama-
ticidade, trabalhou-a, rodeou-a com um aparato de cantos,
de roupagens, de gestos rituais que fizeram destas eerimdnias
um espeticulo nio s6 proprio a edificar os fiéis, mas também
a eomové-los, E na igreja que, de acordo com Julien Benda
“a humanidade reencontrou a perturbacio que ela indagava
ao teatro™,

Os figurinos lithrgicos e os gestos minucicsaments ro-
gulados dos oficiantes sfo, na celebragio do culio, a parte
espetacular, cuja importincia para atrair a atencdo dos fidis
cresee na proporgio da incompreensio do latim. Os rituais
nos revelam a antigiiidade. “Desde os fins do séeulo v,
nota Monsenhor Duchesne (Origens do culto eristio, p. 202),
a dalmitica, fora de moda sem divida coma vestimenta co.
mum, tornou-se uma insignia prépria do papa e dos seus
clérigos”. Desde cedo aparecem insignias simbélicas, como
o palio, a estola, o baculo. No “Jogo de Adio” o ator que
representa o Salvador (Figura) usava a dalmitica. As ri-
bricas, que nos primeiros dramas religiosos regulam os
movimentos dos atires, sio claramente escritas pelo modélo
das “Ordines” que regulavam os oficios.

Em certas festas as ceriminias se revestiam de um ca-
riter mais pariicularmente dramitico, ceriminias eslas gue
foram muitas vézes conservados até os nossos dias, Algumas
vézes os fiéls participavam. Citemos g Domingo de Ramos
com o diglogo & poria da igreja, a adoracic da cruz na sexta-
feira santa, a béncio do cirio paseal no sihado zanto. O
simbolismo desta villima cerimdnia era explicado em certas
igrejas da Itilia pelas miniaturas que ilustravam os rolos de
papel que eram lidos pelos dificonos, minigiuras dispostas
no lado avésso do texto, de maneira que ps fidgis pudessem
vi-las 4 medida que o didcono desenrolava o manuserito.

Desde remotos tempos o elemento lirico tomou um lugar
de destaque na liturgia. O canto dos salmos era alternado
pelas leituras na primeira parte da missa e os fiéis recita
vam em coro as parles finais. Santo Ambrésio, no sécule
IV introduz no Ocidente o uso das antifonas e do canto dos
salmos por dois coros. E éle também que introduz na liturgia
@ poesia individual, com os hinos em latim em verso que
deviam servir de modélo 4 poesia cristd durante muitos sé-
culos. A aparicio déstes dois elementos, inovagdes indivi-
duais e ciros alternados, permite compreender como o teatro
pide surgir da Iiturgia. £ onde a arte entra em cena.

Mas s6 fol na Renascenca carolingiana que se desen-
volveram éstes primeirog botdes. Um grande mosteiro, o de
Saint-Gall na Suissa, tornou-se um centro de verdadeira
criagio poética. O monge Tutilon inova as expressées com
uso figurado (os tropos), e as parifrases cantadas que de-
coram e alongam o texto tradicional . Alguns sio concebidos
em forma de diilogos como o Intréito da Piseoa: “O que
procurais no sepulcro, 6 servos do Cristo? — Jesus de Na-
zaré, ¢ habitantes do céu. — Ele ndo estd aqui: ressuscitou
como havia predito. Ide, anunciais que éle saiu vive do
sepulero”. Dai em diante o impulso foi dado, e esta criacin,
que ji podemos chamar de dramética, se cristaliza em térno
de duas épocas do ano que sio os dois nicleos do eiclo li-
tirgico, primeirc a Fiscoa, depeis o Natal. No século X,
Sdo Mareial de Limoges nos oferece um exemplo de tropo
dialogado no Intrdite do Natal.

Para reunir todos os elementos que concorreram 8o nas-
cimento do drama litlirgico, ¢ precise juntar ao canto a
recitacio, a leitura a virias vozes dos textos sagrados, assim
como ainda se usa para a leitura do Evangelho na Semana
Santa, Na noite de Natal também era dramatlzado um
sermio, falsamente atribuide a Santo Agostinho, onde os
profetas tomavam a palavra um de cada vez para anunciar
0 Messias.

Assim nascem nos mosteiros, de onde passam para os
rituais da maiforia das dioceses, os dramas litdrgicos em
latim que sio verdadeiros oficios dramdticos e fazem parte
integrante da liturgia consagrada. O séeulo XI é a idade de
outro do drama litdrgico que se prolonga ainda além déste
século. Os principais dramas sdo: “0 Oficio dos Fastores”,
“D Oficio dos Santos Inocentes”, “A Adoracio dos Magos'
para o ciclo de Natal; “A Ressurreiedo”, “0s Peregrinos de
Emaus” para o ciclo da Pdscon.

0 final do século X1I nos traz dois textos de unt interésse
considerivel, o “Fragmento da Ressurreicio” e “O Jogo de
Adio” que estio estreitamente ligados i liturgia pelo assunto,
pela insercio no drama de textos litirgicos mas*que se des-
tacam por duas novidades essenciais: o diilogoe é na linguagem
vulgar e nio mais em latim, a acio ndo se desenvolve mais
dentro da igreja mas sibre um teatro armado sob o portico



ou entio talver no claustro da igreja. Com estas obras, que
foram denominadas de dramas semi-litargicos e de onde sai-
rio os Mistérios. nasceu o teatro francés.

0O drama religioso da idade média conservari o carater
de um fteatrd completo de sua origem litirgica, onde o de-
senvolvimenlo do espeticulo, os cantos, a misica, o didlogo
(¢ mesmg as dancas) coneorrem para a emogdo, para o
prazer ou para a edificacio do espectador,

O Meio

Na historia do teatro, arte essencialmente soclal, tem
que s¢ dar bastanie importincia ao estudo do piblico. Po-
deriamos interpretar de uma maneira bem mals fecunda o
teatro religioso da idade média se estivéssemos melhor in-
formados sdbre o meic que viu nascer cada uma das pecas
que nos foram conservadas. Infelizmente, até o século XV
nossas informacoes sio raras e incerias e femos que nos
contentar com generalizagoes e hipdteses,

E neste terreno gue é preciso se situar para tentar re-
solver a quesiio: quando € como o drama religioso saiu da
igreja? Talvez seja conveniente retomar a tese de Sepet que
atribuia neste ponto a iniciativa 4s escolas abaciais e dar
mais imporiincia do gue se dd em geral nos manuaizs a um
género draméatico que saiu sem divida do drama litdrgico,
mas que tem seus earacteres priprios e um desenvelvimento
distinto: o drama escolar, E se recorremos a analogias para
melhor fazer compreender estas queslioes de origem, da
mesma maneira que comparames o nascimento do nosso tea-
tro da idade média com o da tragédia grega, podemos apontar
a “tragédia do colégio” como desempenhando um papel im-
portante na formacgio do nosso teatro clissico. E para um
pliblico de estudanles gue nasceram os “Milagres”, por oca-
5ido das feslas dos santos.

E neste meio que apareceu a grande novidade gque foi
a imitacio da vida de todos os dias mislurados aos assuntos
tradicionais. “Neslas grandes abadias, que eram no século
XII, a0 mesmo tempo, centros de piedade e de eivilizacio,
fazendas modelos, ateliers de artes € indasirias e estabeleci-
mentos de instituicio pablica, ¢ que se celebravam as gran-
des festas religiosas, Nestas festas era natural que os estu-
dantes aproveitassem as lendas da vida dos santos com uma
liberdade que o liturgia ndo permitia. “0s atires da “Con-
versio de Sao Faulo”, diz Sepet, sio oz proprios estudantes
e talver um ou dols de seus mestres. 0s especladores eram
todos do proprio mosteiro. desde o abade até ao minimo
frade servidor, ao mais jovem escolar, ao mais pobre servo
da abadia e ainda os pais dos escolares e a populaciao vizinha.
A peca era, na verdade, em latim, mas em latim litdrgico,
sustentade por notas de canto-chio e tinha assim, mesmo sé-
bree o eamponés mais iletrado, o poderoso efeito dos belos
oficips da Igreja. A acdo, além disso, nao era dificil de ser

eompreendida por pessoas que desde a infincia eram fami-
liarizadas com as grandes cenas da historia do eristianisme”.

Estamos agora diante do drama ja fora da igreja, de
posse de assunios mais wvariados, mais familiares e provido
de uma téenica mais livee. Onde e como, nos fins do século
XII, conseguiu o drama realizar o progresso decisive de
revestir seus diflogos eom a linguagem wvulgar? O teatro
participou, sem divida, do movimento geral de eriagio lite-
riria e artistica que caracteriza a segunda metade déste
séeulo. Mas pode-se assegurar que o desenvolvimento ndvo
aque tomou a literatura dramitica & devido & preeminéncia
das escolas episcopais sibre as abadias nesta época. A im-
portinecia crescente destas escolas, de onde mais tarde sai-
riam as universidades, sabe-se que estd ligada ao nascimento
das franquias comunals que provocaram um deslocamento
dos ceniros culturais. “Abrindo-se is classes novas, escola
e cultura, mudande de populagio, mudario também de espl-
ritos. .. Espirito secular, se nido laico — pois todos sao
evidentemente clérigos — gue dio livre curso aos seus gos-
tos literdrios € libertam suas pesquisas cientificas de uma
tutela religiosa indiscreta; espirito de concorréncia de um
lado e de associacio de outro, pois os mesires estardo sujei-
tos s rivalidades, 4s invejas, As discussdes apaixonantes na
praca pablica, ao mesmo tempo que sentem aos poucos a
necessidade de se entender miutuamente para sustentar
seus direitos e privilégios contra a burguesia de onde vém.
Estamos sem davida no mundo, fora do mosteire. A escola
“apizcopal”’ reflete em sua organizacio e em seu trabalho
todos os iracos da comunidade. Constitui propriamente a
eriaciio do século XII e da sociedade nova.

Este & o ambiente palpilante onde devemos colocar, se
nio o nascimento. pelo menos o triunfo do teatro na lin-
guagem vulgar., B importante assinalar, nas cilagies pre-
cedentes. o papel que desempenhava neste meio a idéla de
assoclacio(l). B para estas associacies de cariter religio-
so, confrarias profissionais ou “puys” literiries que cléri-
gos, mais ou menos libertos da tutela eclesidstica, compiem
os “Jogos" e os “Milagres” e sio elas que fornecerio os
atires dos “Mistérios™.

As Obras

Se analisarmos as obras teatrais da Idade Média sob
o ponto de vista cronoldgico, teremps a impressio que a
alividade dramatica diminuiu de ritmo e até mesmo chegou
a parar completamente em cerlas ocasibes, E uma impres
sio contra a qual devemos chamar a alengio do leitor:
¢ provavel gue as lacunas que encontramos em certos mo-
mentos =an0 devidas simplesmente ao exiravio de documen-
tos e podemos ainda esperar que pesquisas futuras nos
tornario menos ignorantes.

Em uma data sem divida bem vizinha da do “Joge de
Adao”, Jean Bodel, trovador de Arras, morto em 1210, aultgr



de uma cancio de gesto, “Les Saisnes”, escreve sobre um
assuntp ja tratado por Hildrio, discipulo de Abelardo, o
“Jogo de Sio Nicolau” onde se misturam, de uma manei-
ra curiosa cenas realistas de taverna e uma inspiracio he-
roica que as vizes faz pensar em Cornellle. Pelos mea-
dos do século XIII Ruteboeuf, maior talvez como poeia
Erico. inaugura um género que terd um considerdvel de-
senvolvimento no século seguinte, o género do Milagres de
Nossa Senhora, escrevendo para uma confraria parisiense
sen “Milagre de Teodfilo”, tentativa talvez ainda pouco ma-
dura, mas de forma alguma desprovida de arte e até muito
cmocionante de uma adaptacio da lenda de Fausto.

Na primeira metade do século XIII comeca a moda dos
espeticulos da Faixdo. Farecem realmente ter saido dos
dramas littrgicos, mas sofreram também a influéncia dos
poemas narralives compostos pelos jograis. Este género se
torna tdo em voga que no fim do séculp diversas confra-
rias sio constiluidas com o dnico fito de explorar éste
tema. A existéncia destas companhias draméticas serio
consagradas em 1402 pelas eartas atribuidas a Carles VI
& confraria parisiense da Paixfo que dava seus espeticulos
na sala do Hospital da Trindade. £ neste documento que
aparece pela primeira vez 0 nome de “Mistério”(2) dado
a éstes espeticulos.

~  Um manuscrito da Biblioteca Nacional conservou qua-
renta “Milagres de Nossa Senhora” da segunda metade do
século XIV: constliiuem provivelmenie o repertirio de
uma confraria fixada nas vizinhangas de Paris, Estas pegas,
inspiradas nas mais diversas fontes, tém o mérito de nos
dar em certas ecenas um quadro bem vive da wvida bur-
guesa daguela época. Em geral contém um  verdadeiro
sermio em honra & Virgem e lerminam sempre com a sua
Intervencio miraculosa.

0 século XV foi dominado pelo triunfo dos Mistérips,
05 primeiros sio bem curtos e com um estilo bem simples.
Entretante vio tomando proporcies cada vez malores mis-
turando os didlogos geralmente patéticos com tédas as for
mas liricas da época. Euslache Marcadé, numa Falxio em
quatrg jornadas (%) e 25000 versos foi o primeiro a indi-
car o tema central do assunio em um prélogo onde & deba-
tido diante de Deus o destino do homem entre a Jusien
e a Misericordia, Este plano serd retomado e desenvelvido
em 1430 por Arnaul Gréban, em 43 450 versos. O sucesso
desta obra, escrlta para a confraria parisiense é alestado
pela reputacio que gozou até os meados do século XVI.

Ela foi revista em 1486 e prolongada em dez jornadas
e 45000 versos por Jean Michel, médico de Angers, gue
entretanto diminuiu a parie relativa & vida de Cristo. Pode-
se dizer, de uma certa maneira, que os mistérios consti-
tuem uma obra coletiva: cada um retoma o trabalho de seu
predecessor e aumenta o edificio. Mas a obra sera final-
mente arrazada pela sua propria rigqueza. Atingiu com
Gréban o apogeu ¢ é através de sua obra que devemos estu-
dar o tealro medieval. Seu “Mistério da Faixio” ¢ uma das

obras-primas da Idade Média e mereceria se tornar dcessi-
vel aos leitores de hoje na integra. Comop as catedrais, como
0 “Romance da Rosa" trata-se de um compéndio. Trés em
5i 05 germens da decadéncia, mas se o Idade Média sucumbe
sob o seu péso, é por excesso de vitalidade, é por falia de
equilibrio.

A Montagem

A invensao mais original da Idade Meédia em maté.
ria de teatro é a montagem simultinea que, em uso desde
o séeulo XIT (Conversio de Sio Faule) se prolongari até
Corneille, Consiste em antecipar ¢ também agrupar lado a
lado todos os cendrios, os personagens se deslocando de um
para o outro conforme as necessidades da aclo. O prologo
do fragmento da Ressurreigio pode dar uma idéia déste
processo em sua simplicidade primitiva. Eis uma (radugio
desia peca por Sepet: “Desta maneira recitemos — a san-
ta ressurreicio, — Primeiramente disporemos — lodos os
lugares ¢ as moradias: — o crucifixo em primeire lugar —
€ depois 0 timulp., — Nio pode faltar uma cadeia — para
prender os prisioneiros. — Que o inferno seja pdsto deésle
lado, — as moradias do outro — e depols o ¢éu, — & sb-
bre os asfentos — em primeiro lugar Pilatos e seus vassa-
los: haverd seis ou sete cavaleirps, — Caifis estari do
outro lado, — com é&le todos o3 judeus: — depois José de
Arimaléia. — Em guarto lugar esteja o senhor Nicode-
mos. — Cada um tem os seus perto de sl. — Em quinto
lugar os discipulos de Cristo. — Que as trés Marias este-
Jam em sexto lugar. Frocure-se conseguir imaginar — a
Galiléia no meio da praga. — Que também ai esteja Emais,
— palicio para onde Jesus foi conduzido — E que o senhor
Jozé, o da Arimatéia — venha encontrar Pilalos — e que
lhe diga..." etc,

No “Jogo de Addo" existem no minimo trés lugares, o
paraiso leresire, em um plano mals elevado, envélto em
cortinas, decorado de folhas e fléres, a terra onde veremos
Adiio e Eva trabalhar depois da queda, o inferno de onde
saem o3 deménios que se espalham entre os espectadors,
pois ji o teatro da jidade média wuliliza o processo de
comunicacio entre o palco e a platéia, tio procurade por
certos tedricos modernos, (4) Enfim nio nos esgueramos da
Igreja para onde o ator gque representa Deus se retira
quando sai de cena. Tem-se a idéia do progresso realizado
neste quadre em trds séculos, lendo o “Livro de conduta
do diretor e as despesas para o Mistério “da Paixio repre-
sentado em Mons em 1501 publicado por,, G. Cohen
(Champion 1925). Setenia casas se enfileiravam num per-
curso de quarenta metros, desde a roda do Faraiso diante
do qual estava o trono de Deus Pai até a abertura do Infer-
no. A admiracio do plblico se prendia sobreiudo is ma
ravilhas da maquinaria, 4 aparicio dos anjos, ao dilivio,




40 mar onde flutuava um navio. Mas todas estas magnifi:
céncias anunciavam o fim de um géneros: quandp o teatro
estd unlcamepte entre as mios dos maquinistas, seu fim
esld proximo. E nio resla oulra coisa senio esperar a hora
em que um poeta, talvez desconhecldo ecomo o autor do “Jogo
de Addo”, o ressuscitari gracas a seu talenio através de uma
harmonia perfeita entre o texto e a4 montagem.

Jean Frappier © A. M. Gossart

Traduzide & adaptado do LE THEATRE RELI-
GIEUX AU MOYEN AGE — colecio CLASSIQUES
LAROUSSE,



O Teatro na idade média

E com desinimo que entramos nos anos aue seguiram
a queda de Roma ¢ a conquista de Constantinopla. que
precederam a Renascenca. O ponto de vista ortodoxo & que
o teatro acabou mistericsamente depois das indecéncias da
Império Romano, para ser recriado mnos dramas da Igreia
00 anos depois, Contudo alguns estudiosos coma  Reich,
Nicoll e Ducharte sustentam que o teatro continuou com
suas funcaes,

A Igreja Romana condenava as representacies, alegan-
do que os fidis assistiam aos espeticulos de mimicas ¢ jogos
em vez de fregilentarem o Santo Oficio da Missa, e em todlos
o5 Concilios da Igreia ésse assunio era ventilado, entre éles
o de Cartago, que decretou que atires nin poderiam rece-
ber a Sanla Comunhio enquanto se intitulassem atdres,
Contudo nas suags ecélebres Confissoes, Santo Agostinho
{345-430) admitia se entusiasmar com espeticulos  drams-
licos na sua juventude.

Siseberto, rei da Esvanha em 612 a 621, comenta a
popularidade do “ludis theatriis” nas festas e casamentns
achando.contudo, que o clern deveria se retirar quando esti-
vessem representando. Ao mesmo fempo em Constantine-
pla as representacdes continuavam a ser populares, tanto as-
sim que wm Concilio em 691 ameacava os padres o exeo-
mungava 05 leigos gue assistisserm a essas representacoes,

Uma das me=is valiosas fontes de informacies sibre ésse
periodo, é o livro de Isidoro de Sevilha, que fala sibre cons-
trucoes de teatro mo passado. mas que se refere indignada
is mimicas vergonhosas do presente. Em 813 o Concilio
de Tours decrefa que o clero nin podera lestamunhar as
obeenidades dos atfres e o de Aix-li-Chapelle em 816, decreta
fque padres ndo poderio estar presentes guandg pecas fos-
sem encenadas em palcos ou casamentos. Uma ver mals
a Igreja ia contra o teatrn.

O ponto mais importante na histiria do Império Roma-
no do Ocidente & o Bdito de Carlos Magno, que reinou de
800 a 814, que proclamava que nenhum ator poderia usar
roupas sacerdotais. de qualquer tipo, sob pena de sofrer
castigo corporal, significando gue. ou representacées anti-
cristis continuavam ou. o que & mais orovivel, que os atd-
res se submetiam 4 Igreja e reprezentavam pecas religio-
sas. Bsse deve ter sido o coméco do teatro eclesidstico na
nrimeira metade do séeulo IX, um pos'o de vista que alguns
hisloriadores defendem, mas que nio pode ser documentada.

O teatro secular certamente cortinuou na pessoa  dos
inculatores (trovadores), bem como oz menesiréis, poetas-
cantores e alires-cantores), que ecantavam as proczas dos
guerreiros alemies, anglo-saxtnicos 'e normandos, gue se
fundiram na figura do ator coémico dos Zregos € romanos,

Esse falo também nio é absolutamente verdadeiro, mas com
i passagem do tempo e a fusiio das profissies e dos inte-
résses, aproximaram seus fins. Todos éssps menestréis ambu-
lantes, acrdbatas, dansarinos com espadas, se fundiram na
mimiea verdadeira e formaram a classe dos histrices.

0 drama eclesidstico surgiu com a elaboracio da Missa
¢ parece gue primeiro na Franga. Ai os dramas liturgicos
sia0 chamados de mystéres, na Itilia, sacre reppresentazioni,
na Inglaterra mystery plays e na Alemanha Geitspiele.
Essas pecas eram escritas em latim e sdbmente mais tarde
foram eseritas na linguagem do pove. Na Inglaterra ésse
fato deuwse mais tarde, pois eram representadas durante
muito tempo em anglo-norméinico, a lingua da nobreza e
dos senhores.

Uma das primeiras formas de representacio  {eatral
acontecia na Igreja, durante a missa. Um membro do clere
ficava escondido atis da porta: o bispo e a procissio dos
padres se aproximavam e o bispo gritava qualquer coisa
nesse sentido: “Abri as portas e o Rei da Gléria chegara”,
Uma voz de escirneg (o espirite do mal) respondia por de-
trds da porta: “Quem é o Rel da Gléria?"

Os bispos e os cléricos respondiam triunfantemente: “0
Rei dos Exércitos, Ble é o Rei da Gléria”. As portas se
abriam e as fércas do bem passavam por elas enguanto o
padre escondido fugia e se junlava aos oulros.

Outre exemplo era o cerimonial da Sexta-Feira Santa.
Depois da aderacio do Crucifixo, era éle carregado em pro-
cissdo como s¢ néle estivesse mesmo o corpo de Cristo e
era escondido num sepulero construido para a ocasiio perio
do altar. Quietamente, na manhi da Piscoa, quatro padres
se aproximavam do sepulero. Um se assentava e segurava
uma palma, fazendo o papel do anjo. Os outros trés 58
aproximavam, como que buscando algn — representavam as
trés Marias. Quando o anjo as encontra, canla com voz me-
lodiosa: “Quem Queritis” (in sepulero, o Christicolae);
Quando acabava, os trés cantavam “Jesum Nazarenum”, O
anjo respondia; “Non est hie, surrexit sicut”. Entao os
trés viravam para o céro e diziam: “Alleluia resurrexit
Dominus”. Foi ésse o coméeo honito e simples do dama
litirgico,

Uma das primeirss pecas do periodo medieval é uma
Paixdo de Cristo, que continha muitas linhas de Esquilo ¢
Euripedes — o que mostra que a ligacdo era malor com
escritores gregos do que com a Igreja Cristi. Uma freira
alemd, Hrosvitha (935-1000) escreveu seis pecas smoldadas
em Teréncio, o qual admirava, tendo lido sua ghra. Outros
esforcos literdrios foram bascados nas passagens sacras da
Biblia, dai o nome de Mistérios. O primeiro é o famoso



“Representacio de Adiao” (Ordo representalionis Adae), um
mistério franco-normando do séeulo XI1., Essa peca come-
cava com conselhos aos atéres para dar suas “deixas” e
serem cuidadosos para nac acrescentarem nem omilir sila-
has nos aersos que deveriam ser claramente pronunciados.
Sugere o discurse para os atores de Hamlet, Essa primeira
peca da dramaturgia francesa era representada nos adros
das Igrejas e os atires. mesmo o que representasse Deus,
entravam na Igreja, quando nio estavam representando.

Era costume na Franca consiruir uns porticos, numa
linha reta sempre que possivel, dentro pu fora da Igreja,
para os atires se movimentarem de um para outro. Se o
céu estava num canto, freglientemente & direita, do Cruci-
fixo, o Inferno estava no outro e no meio déles, se a estru-
tura da Igreja permitisse, o Limbo, a Porta de Ouro, o
Falicio dos Bispos, a Casa de Filatos, o Templo, Belém
¢ outros lugares dependendo da historia. Esse arranjo era
sempre bom, quands a representacio era ao ar livre, A
béca do Infernc era de grande importincia para a audién-
cia da Idade-Média e causava maior interésse do que o Céu.
Instalaches mecinicas eram construidas e permitiam que
um enorme maxilar abrisse e fechasse, emitindo fumaga
e fogo, quando uma vilima era jogada deniro por enormes
garfos,

Enquanto essas representacies aconteciam, um grande
festival era decretado na cidade, as portas dos muros eram
fechadas, para que nio houvessem interrupcoes. As ruas
vazias eram patrulhadas por goardas armados para proteger
as propriedades dos cidadios enquanto estivessem tomando
parte nas representagies, como atdres ou espectadores.

Essax representagées algumas vézes eram feitas em es-
truturas que lembrava a velha arena romana, com fileiras de
assentos dispostos num circulo completo. Fecas religiosas,
sacrae repTaxesentationes cram dadas no Colisen de Roma,
em corales na Espanha ¢ em rounds na Cornuilin e sudoeste
da Inglaterra.

Algumas veézes a carroca ambulante era usada em lugar
dos porticos fixos na Franca e na Holanda. E elaro que
somente quando 05 mistérios eram ao ar livee. Mas o grande
uso déles foi certamente na Inglaterra. Eram construidos
em 2 andares, com teto ecobrindo. A parte inferior era usada
COMmo camarim e a superior como palco.

Por muito tempo os atires eram os padres da Igreja,
05 monges e o5 irmaos leigos. Os papéis femininos eram
desempenhados por coroinhas ¢ com o tempo por mulheres
¢ mesmo meninas, quando eram fora da Igreja, & claro.

Além da encenacio da Sexta-feira Santa improvisada
num tamulo e o mistério de Adao, pouco se sabe sibre as
pecas tealrais da época. Na Franca se desenvolve primeiro,
Joio Bodel & Arras escreven o “Jogo de Sio Nieolau” no
steulo XITII — a peca se passa na Terra Santa durante as
Ciuzadas, Todos s cristdos =G0 morios, com excecio de
Prudhomme, que rezando para Sao Nicolau, causa espanto
num rei Sarraceno. Esse rei & avisado que o Santo culdard
de seus bens, mas ladries roubam seu dinheiro. Sio Nicolau
aparece diante dos ladroes e ordena a devolucio do tesouro,
0 rei se converte, bem como toda sua corte.

Cutra peca popular foi eserita por Ruteboeuf, contempo-
raneo do canonizado Luiz IX e intitulada “0 milagre de Sio
Tedfilo”. Conta a historia do Sanio ambiciozo que se venden
ao diabo, arrependeu-se da barganha e pela intercessio da
Virgem Maria foi libertado. A misericordia da Virgem Maria
e seu amor aos pobres e aflitos muito impressionaram os
autdres — que viam nesse tema o grande impaclo que causava
aos espectadores — dal surgirem wérias pecas sdobre o as-
sunto e serem intituladas “Maries” ou “Mary-plays”.

Além dos “mistérios” e “milagres”, surgiram as “mora-
lidades”, que ap coniriric do que se pensa nio sio seus
SUCessOres, mas sens conleémporinecs, se hem que na época
nio se intitulassem assim. A mails antiga que se tem conhe-
cimento & a “Play of the Lord’s Frayer”, onde os pecados
capitais eram ilustrados para o pablico. Com relacio a farsa,
gue se desenvolven na Franca, a mais famosa ¢ a do “Mailre
Flerre Fathelin® (1470), que ainda hoje gquando represen-
tada causa sucesso.

As experiéncias notadas na Frenca ¢ na Inglaterra [o-
ram as mesmas na Itilia, Alemanha ¢ Espanha,

Conscientizando o tremendo impacto que g inslinto dra-
mitico desperton nn povo, a Igreja medieval traduzin sua
historia religiosa e seus dogmas numa forma tealral que
interessava aos espectadores, despertando néles um instinto
£ uma emogio. Durante cenlenas de anos essa forma flo-
rescen dentro e fora da Igreja, primeiro sob contrdle ecle-
sifistico e depois secular, o que nos faz afirmar que a Igreja
Catdlica prestou um enorme servico ao teatro amador e pro-
fissional atual sch varios pontos de vista.

Adaplado do “A History of the Theatre™
de Freedley and Reeves




Quem escreveu os dramas medievais 7

Esta ¢ uma questio com muitas respostas, porém, sem
grande importincia, pois os didloges raramente tém um
grande valor literiric ou valires teatrais., além de seu
efeito melodramdtico, Origindriamente. o texto foi eserita por
um padre ou monge, houve depois diversas versoes, usadas
numa e noutra cidade, cada uma com suas variantes e acrés-
cimos feitos &4 medida que a peca se afastava da Igreja ou
que novos grupos de produtores seculares e atdres acres-
centavam a fim de torni-la mais popular,

Hoje em dia encontramos analogia na Paixiie do Tirol
e dos Alpes da Baviria. Cada cidade ou aldeia apresenta
uma pega escrita por um padre do lugar, outra tem um
texto de idade imemorial readaptado cada dez anos por
sucessivos produtores, outros, sem talento para a compao-
sicio literiria, o tomam de empréstimo ac dos alfres de
Oberammergau, O mesmo raciocinio pode sem divida se
aplicar ao fendémeno do drama medieval religioso, do qual
essas modernas Faixées sfo remanescentes ou revivesecén-
cias. Nio hi divida também que alguns dos antigos Mila-
gres ingléses sio adaptacies dos textos franceses.

Poucos nomes de autores daguela eépoca sio hoje eonhe-
cidos, Citam-se o francés Jean Baodel trovador de Arras,
falecido em 1210, que criou o Milagre de Sio Nicolau, com
texto intercalado de cenas realistas de tavernas. Outro —
Ruteboel (séc. XIII), poeta lirico, que imicia um género
que se desenvolve no século seguinte. dramatizou a histé-
ria do padre que vendeu a alma ap digho e depois, arre-
pendido, fof salvo pela Virgem. Este foi o género que mais
tarde floresceu como os Milagres de Nossa Senhora

Outro autor — Hilarfus — que talves: seja mals inglés
que francés, escTeveu em latim, ocasionalmente misturado
@0 francés, trés pecas que szobreviveram: Milagre de Sio
Nicolau, Lizare e Daniel.

Das pecas biblicas francesas, MistéTios mais do que
Milagras, hi trés grupos ou eiclos que devem ser mencio-
nados. O referente & histéria do Antigo Testamento é co-
nhecido como O Mistério do Velho Testamento, editado em
1500, com 44 325 Versos, supie-se ser a compilacio de mui-
tos autores. Da coletinea dos Mistérios do Nove Testamentn
hd muiias versoes, a mais conhecida ¢ de Arnoul Greban,
com 34 374 versos, escrita em 1580, O terceira grupo é co-
nhecido como Atos dos Apéstolos e as 61 868 linhas ma-
nuseritas contém diversos Milagres que, dizem. foram apre-
sentados regularmente em Faris no ano de 1545

Na primeira melade do sée. XIII, desenvolve-se a moda
dos espeticulos da Faixdo, oriundos dos dramas litirgicos,
fque sofreram a influéncia dos poemas narratives compostos
pelos trovadores medievais, Fsse género floresce de tal
maneira que no fim do século, se formam, em diverzos lo-
cais, confrarias com a finalidade tnica de explori-lo. Essas

companhias recebem carta patente em 1402, concedida por
Carlos VI, para representar a Paixdo. Nesse documento
aparece pela primelra vez o nome de Mistério, dado a ésses
espeticulos.

Uma gravura da época revroduz o censrlo em que se
anresentava o Mistério da Palxfa (Valenciennes. 1547). ven-
do-se simultineamente em cena templos, naldcios portaie.
easas. altares, mar com um barco, céu e dp lado oposto a
Bica do Inferno. As diversas estaches do drama nio se
passavam num tnico dia, A Paixio era apresentada em 25
aonadros. Apresentava-se no primeiros dia. a historia  de
Maria. no quarto dia — Nascimento de Jesus, a Adoracio
dos Pastires e a Cheradas dos Trés Magos: no décimo — a
Conversio de Marla Madalena e o Sermio da Montanha: ne
décimo oitave — a Tltima Ceia a Noite do Jardim das ON-
veiras e assim por diante.

Nota-se. na divisio dos episddios. que mal se tenta =e-
gulr a énfase dos evangelista-autores; o material & modifi-
cada tendo em vista oz valéres humanos e ezpetaculares,
A histéria de Madalena é desenvolvida generosamente. uma
meia jornada & dedicada 4 Decapitagio de Sio Jofo e pre-
sumivelmente & historia de Salomé. e uma representacio in-
teira & dedieada s Aparicies de Jesus Ressuscitado,

Mesmo na Paixiio se nota a predominineia do InfePnn
no paleo elemento emprestado dos Milagres, onde os ini-
migos de Deus viio invaridvel e visivelmente para o Inferno,

Um préloge e um Enflogo sio acrescidos ao inicio e
ap final de cada um dos 25 guadros.

Documento da época mosira a maneira de producio do
espeticulo. do qual se encarregam og superintendentes e
chefes: trés para o textn e distribuicio de papéis. um
para construir o paleo outro para a encenacido. um para a
misica, outro para a maguiniria e os efeitos. Além désses
contavam-se 38 atbres principais. cada um intervindn em
muites dos 25 quadros e 45 vézes em papéis multiplos .
Além do grande nimero de atéres menores incluindo crian-
cas que faziam os anjos. Os artistas trabalhavam soh rigida
disciolina, até com rizeo de wvids conforme conwta que,
em Melz. em 1437 dois Cristos crucificados & um Judas
enforcado foram soltos a tempo de escapar da morte.

O ciclo dos Milagres de Nossa Senhora ¢ também im-
portante no eorpo da litera'ura draméatica medieval ao lada
dos trés cielos dos Mistérios. i4 mencionados. Existem tox-
tos manuscritos de 40 Milagras de Nossa Senhora por Per-
sonagens, dalado da segunda metade do sée, XIV.

Nesa época sio introduzidos os efeitos espeticulares por
meio de maquinas, conforme consta de desericio contem-
poranea, ocomo personagens que aparecem e desaparecem
migicamente, Lucifer saindo do inferno inexplicivelmente
carregado por um dragio 4gua se iransformando em vinho,
pio e peixe gque se multiplicam, etc. Em conjuncio com infer-



o e pupgalorip, ppareciam chamas, um caldeirio de dleg
ferventg g podas em movimenios gom pecadores chicotados,
Em mujios cgsos a bica do inferng era construida de modg
a abrir e fechar realisticamente as mandibulas.

O steulo XV é dominado pelo irlunfo do Mistérie, a
principio curto, de estilo muito simples, vai tomando pro-
porcaes cada wvez mais vastas. entremeando seu didlogo
patético com tidas as formas liricas da dépoca.

Rustache Marchade, numa Paixio em Quatro Dias o
25 000 versos, desenvolve o tema a partir do prélogo em
que se debate o destino do Homem enire a Justlea e a
Misericordia. O mesmo tema é tomado em 1450 por ARNOUL
GREBAN, ja em 34450 verzos, com sucesso, Mais tarde,
em 1456, o mesmo é representado em dez dias e 45000,
por Jean Michel, médico de Angers.

Pode-se dizer que os Mistérios sio obra coletiva: cada
um reioma o trabalhp no ponio em que o precedente o
deixou e aumenta a eonstrucio. Finalmente, a obra eai es-
magada pela propria riqueza. Atinge a perfeicio com
Greban, Sen Mistério da Paixo é uma das grandes obras
da Idade Média,

Em Faris e oulras cidades haviam organizacoes que
representavam farsas gue tinham como ponto de partida as
antigas Festas dos Loucos. Algumas dessas confrarias tam-
bém conhecidas como sociedades festivas produziam farsas
com o (nico objelivo de récreacio e satira. A satira ata-
civa diretamente a Igreja. Essa fol 8 mais antiga e
grosseiva forma da posterlor comédia satirica francesa, que
iria florescer quando a comédia francesa qugar e 4 comé-
dia italiana improvisada ferlilizassem o génio de Moliére.
Aquile gue, nas mios dos Loucos e Asnos, era mera diver-
gio e tolice, no séeulo XV, transformou-se, sob a influén-
cia literaria, em qualquer coisa prioxima da verdadeira co-
média, Data de 1470 a Farsa do Meste Pathelin, a obra-
prima da farsa medieval. Essas farsas eram representadas
conjuntamente com os Mistérios, o sagrado e o profano nc
mesmo tablado, tudo ao gdsto do espirito medieval,

0 mais importante de todos os remanescentes do tea-
tro medieval & a Paixdo decenal de Oherammergau nos
Alpes. A cena dessa paixdo ¢ uma mistura da cena arqui-
tetural t(radiclonal do Mistério, com uma eaixa moderna
para a mudanca dos teloes pintados. Os atdres, contudo,
conservavam suf antiga fé, sinceridade e reverente devo-
cao ap interpretar. Desde 1633, época da primeira apre-
scntat:ao houve muita modificacio no textp dessa Pm:mn
na misica e na encenagio. O espirito de medievalismo, |'m~
rém, persiste, ne seu melhor sentido. Um tanto da crueza
(] da ingenuidade daguele tempo desaparecen. Mas apesar
da modernizacio intreduzida, nio se pode assistir a essa
produgio sem reconhecer a humildade, a conviccio e de-
vagio, qualgquer coisa de tipleamente medieval, que se per-
deu nos restantes teatros de nossos dias,

Livros consultados:
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Desernvolvimento do vestuario nos séculos

Betly Coimbra

No século XI reapareceu o trajo
longo. Nio era como o dos Romanos,
era bem cdriado e acentado: amarrado
dos ladoz: ou nas costas deixando apa-
recer @ camisa de baixo. Para as mu-
lheres era longo, e para os homens um
pouco abaixo do joelho ou bem com-
prido.,

Em meados do século XII apareceu
0 “surcoat”, era usado tanto pelas da-
mas como pelos ecavaleiros, consistia
numa espécie de tinica usada por cima
de uma camisola bem mais larga e mais
longa “caainse” e que em casa era usa-
da sczinha, A manga era estreita no
an.e-brago e se abria num largo funil
(deixanao aparecer a manga apertada
da ecamisola), ou continuava estreita e
se abria sobre o punho, eram tio longas
que arrastavam mo chao, Em fins do
seculo XII continuavam do largas e tio
compridas, que eram pregueadas ou vi-
radas sobre o punho. Eram enfeitadas
com galdes decoratives aplicados no de-
cole, punho, ante-braco e na barra,
Esses galdes eram tecidos & mio em pe-
quenos leares, pelos monjes e mulheres
do povo., Ambos os trajes eram usados
pelos nobres e pelos burguéses,

O progresso nos tecidos foi um fa-
tor que féz o traje ficar mais ajus-
ajustado e comum o uso das meias. No
seculo XII a seda comegou a ser tecida
na Italia e em algumas cidades Flamen-
gas. A Inglaterra produziu um névo
material flexivel chamado “scarlet”, a
Alemanha comecou a estampar linhos e
las, Na Alemanha em 1153, surgiram os
alfaiates que no século XIII eram divi-
didos de acérdo com a categoria do seu
trabalho, alfaiates para os homens e
costureiros para as mulheres.

Armaduras e herildicas também
influiram nos trajes masculings e femi-
nines. As divisas usadas nas tdnicas
dos cavaleiros eram também usadas pe-
las damas; a do pai no lado direito e
do marido no lade esquerdo.

Nos séculos XIV e XV, og reis ten-
taram infrutiferamente dominar as clas-
ses mais baixas que cresciam rapida-

mente, por isso surgiram indmeras leis,
Na Franca foi proibide o uso dos sa-
patos pontudos, aos quais a Igreja sem-
pre se opira, porgue dificultava a quem
0s usava, ajoelhar-se para rezar, Na
Inglalerra tenfaram controlar o luxo
nos alimentos e vestudrio.

Mesmo assim tecidos mais eldsticos
eram produzidos, as meias aumentavam
de comprimento e ficavam mais bem
adapladas. O traje ao qual eram amar-
radas as meias ficou mais curlo, acen-
tado e acolchoado (pou-point). No sé-
culo XIV, desapareceram os ecintos ela-
borados que se usavam sibre as ancas.
era usado scmente com a longa timica
de ceriménias, A comprida ponta dos
UIPUEES comoecou a s enrolar em volia
da cabega para formar um turban‘e.

Tanto homens como mulheres usa-
vam fileiras de boloes para puarnecer
stus trajes mno século XIV, Comecou
lambém a aparecerem as luvas, no sé-
culo XV eram indispensiveis.

As jolas eram pedras grandes e ma.
cissas,

A roupa maseuling

A thnica superior ou bliaud, tinha
cor forte, a manga um feitio afunilado
forrada ou debruada de peles,

Em baixo do bliaud, og homens usa-
vam uma camisa grande ¢ larga, caleies
ajustados nas pernas por dobras, ou
enrolados por tiras de 13 ou COUro.,

No primeiro guarts do século XIV,
as longas tdnicas haviam passado  de
moda, eram usadas s6 em ceriminjas,
Apareceu enlio o “pour-point”, um gi-

X, X1, Xti, XiV e XV
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bio acolchoada e bem acentado gué erd
usado em baixo da armadura ou do
“pote-hardi”, e onde eram amarradas
as meias aos jlhises da bainha,

“Cote-hardi” apareccu na metade do
géculo XIV, bem “aberto no pescoco,
amarradp ou abotoado no centro, as
mangas tinham grandes pontas que
caiam dos cotovelos, Esse iraje foi en-
curtado progressivamente de um pouco
ahaixo dos joelhos até a coxa, e em fins
do séeulo XIV apareceu com gola. No
séeulo XV era extravagantemente acol-
choado nos ombros, a parte de cima das
mangas lambém era acolchoada e guan-
do aberta aparecia a manga de baixo.
Em fins do sécule XIV surgiu o “houp-
pelande”, masculing e feminine. Era
aberto na frente, gola com feitio, man-
gas arrastando no chiao de forma afuni-
lada; ma terceira metade do século XV
em forma de saco; com grandes pontas
penduradas, em meados désse mesmo
século, Era confeccionada em brocado
forrada ou debruada de peles, com as
longas pontas cuidadosamente trabalha-
das. O houppelande sp usava em pre-
gas bem arrumadas presas por um cinto,
o comprimento ia de um pouco abaixu
dos jeelhos & arrastando pelo chio pa-
ra as grandes ocasides,

Por algum tempo no século XII a
capa oblonga ou semi-circular era pré-
g4 s0bre 0 ombro esquerdo, depois pas-
sou a ser usada amarrada na frente com
um cordao, corrente ou broche, Essas
capas eram em geral forradas de peles.
Mo fim do séenlo XII apareceu o sobre-
fudo com capuz e também a pelica.
Eram no féitio de um poncho sem ¢os-
tura lateral e aberto na frente. Na se-
gunda metade do século XII era ainda
no feitio de poncho, préso ou costurado
dos lados caindo dos ombros como uma
capa.,

Os cintos eram peca imporiante no
século XII. Usavam-se dois, um na al-
tura certa da cintura e putro mais em
baixo, servia para earregar uma hidlsa
ou sacola que continha material de es-
eriia e armas. Eram fambém lecidos &
mio em PpPEQUEnos teares,

As meias ficaram mais compridas
¢ melhores adaptadas, algumas viézes em
duas cores, Mo fim do século XV a sola
era costurada ao né,

Biblicgrafia:

La historie du Costume Francois Boucher,

The Book of Costume Millia Davenport.




R T ——

No século XI comecaram 4 apare-
ter os sapatos com grandes pontas, Fa-
ra 0 ma utempo usava-se tamancos de
madeira como praotecio. Os sapatos eram
de pano quase sempre tintos de verme-
lho e algumas vézes trabalhados. No
fim do sécalo o feitio era simples, na
altura do fornozelo, amarrados na fren-
te ou por dentro.

Desde o século XII eram usadas
boinas, gorros, petasus, chapéus com as
abas acolchoadas usados na parte do
traz da cabeca; no século XIII, faixas
enroladas na cabeca; no sécula XIV
eram usadas toucas e grande variedade
de chapéus em peles e feltro, altos e
cinicos (para as mulheres), com feitio
nas abas ¢ sempre na parte de traz da
cabeca, No fim do sécalo XV o capuz
que era usado com a longa ponta enro-
lada ao redor da cabeca ¢ com o final
pendurada, transformou-se num furban-
te. Também em fins do séculp XV apa-
receram as plumas, alfinetes e bordados.

0Os nobres usavam cabelos compri-
dos e o plebeu cortade. As barhas nio
eram bem aceitas no século XIT e no
stculo XIIT eram bem raras., No meio
do século XIV os cabelos eram repar-
tidos expondo a testa ou enrolados na
nuea. Mals tarde no século XIV apare-
ccu o corte de cabelo curio; o cabelo
era penteado de um ponto ng alio da
cabeca em todas as direcdes, testa, dos
ladoz sem cobrir as orelhas e mais com-
prido atraz. Ja no século XV a cabeca
era barbeada até um pouco acima das
crelhas, os cabelos formavam uma es
pécie de gorro.

A roupa feminina

No século XII, as tinicas eram lon-
gas com as mangas afunilando desde
a eintura até os punhos. No séeulo XITI,
05 corpos eram estreitos sobre o busto,
com cinfura baixa e blusada dandg evi-
déncia 3 barriga, a saia era alargada
eom encaixes e présa sobre a coxa,
sempre com aplicagdes na barra, man-
gas e decote, Ji no coméco do século

XIV os irajes comecaram 4 ser mais
ajustades, amarrados on abotoados, as
mangas apertadas e abotoadas de cima
a baixo, sobre essa manga uma oulra
grande que terminava numa ponta bem
comprida, sempre trabalhada ou forra-
da de peles. Pela terceira mefade do
século XIV as mangas estreitas, cobriam
o5 dedos,

Em meados do século XIV os trajes
comegaram a ser cortados separados,
aparecen o “surcoat”, espécie de casaco
sem os lados na parte de cima do corpo,
sempre forrado de peles e enfeitado
com botoes. Pelo fim do século XIV
aparecen o “houppelande”, era de corpo
curto, acentuado decote em V; o cino
era largo e colocado logo abaixo dos
seios, as saios eram fartas com grandes
barras, As saias eram tao longas que
precisavam ser levantadas nos bracos
ou carregadas por um servical. Apare-
cia assim a sala de baixo gque guase
sempre era de tecido luxuospg com-
hinando com a manga que também apa-
recia,

A capa era usada em ceriminias, e
o capuz pelas burguésas,

Usavam os cabelos trancados enfei-
tidos com fitas e borlas para as gran-
des ocasides. No coméco do século XII
as mulheres casadas usavam um pegue-
no véu circular e segurg por wm dia-
dema, aro de metal ou corda. As jovens
usavam completamente silto e atados
com fitas. No fim do século XII apa-
receéu o “wimple”, gque era semelhante
a uma toura ou véu de freira. No pri-
meire quarto do sécule XII as faixas
que prendiam os cabelos alargaram e
passaram a envolver a cabeca e gueixo.
Em meados do século XIII surgem as
“barbeltes”, pequenos goITos presos
s0b 0 queixo, os cabelos eram também
presos em redes simples ou enfeitadas
“erespines”. Durante a primeira meta-
de do séculp XIV os cabelos eram ar-
rumados bem de lado por sébre as ore-
lhas., Felo terceiro quarto do século
XIV o wimple passou, e pol fim do
géculp surgem penteades em forma de
coracdo, cobertos por véus, o cabelo nao
aparecia. Os cabelos compridos e sollos
eram apenas para as criancas, jovens,
noivas e a rainha na coroacio,

No cinturdo levavam uma bélsa ou
sacola.

Tusiam
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0 que vamos representar

A farsa do advogado FPathelin

Auter anénimo
traducio de Luiz Hazse'mann

CENA 1

I'ATHELIN — Far Deus, Guilhermina
Por mais gue dé tratos & bola, nido
consigo descobrir um méio de ga-
nhar um vintém. Houve tempo, no
entanto, em que nao me faltavam
clienies nem helos escudos.

GUILHERMINA — Pois &, és5e lempo
jé vai longe. Fara mim, a advoca-
cia € a pior profissio do mundo.
Um dia bem, um dia mal, ora en-
ganando, ora enganado, Nunca vi
coisa assim.

FATHELIN — E possp jurar que ndio
hi nesta cidade melhor advogado
do gue ey, Ninguém conhece co-
mo eu as correntes, as molas, as
engrenagens dos processos. Niao hi
guem seja mais exporto do que o
doutor Pathelin para torcer as leis.
Sou um verdadeiro mestre. . |

CUILHERMINA — (Cortando) ... de
trapacal! Neste dominio wvocé nao
cede a ninguém o primeiro lugar,

FPATHELIN — Nio confunda os nomes
nem as coisas. Sou simplesmente
habil,

CUILHEEMINA — Bela habilidade . . .
enfim, tudo neste mundo pode ter
dois nomes.

PATHELIN — Isso niio vem a0 caso,
0 que precisamos & achar algum
mado de ganhar dinheiro, Veja em
que estado estao o sen vestido e a
minha roupa. Até paréce qgue es-
tamos veslidos de gase, como anjos
de procissio.

GUILHERMINA — E verdade. Cada
vez que sento ou encosto em algum
lugar, tenho médo de deixar cola-

do um pedago da minha saia. O
dia em que isto acontecer, s6 me
resta o recursg de fingir de para-
litiva ¢ esperar passar o resto da
vida senlada... porgque ganhar ou-
tro vestido, nio tenho & menor es-
peranca,

PATHELIN —Fois voeé ganhard, um
e hoje mesmo.

GUILHERMINA —
lougqueeen?

I'ATHELIN — Longe disso. Nunca tive
tanto juizo.

GUILHERMINA — Esta-se vendo.

FATHELIN — E isso mesmo. Acabo do
ter uma idéia magnifiea.

GUILHERMINA — Minha Nossa Senho-
ra! Suas idéias magnificas ja o le
varam ao pelourinho. Serd gue o
lugar ¢ tio bom que deseje voltar
para 1a?

PATHELIN — Deixe-se de tolices. O que
pretendo fazer ndo terd a menor
conseqiiéneia.

GUILHEERMINA — Hum!

PATHELIN — Vamos, de que cor e de
gue fazenda vocé quer seu vestido?

GUILHERMINA — Da cir e da fazen-
da que voct conseguir extorguir
do comerciante, que for hastante
tolo para lhe vender fiado,

PATHELIN — Estd bem. Vocé verd gue
o espirito ¢ mais forle que a maté-
ria e que o0 hamem de espirito nao
precisa de dinheiro para vestir sua
cara-metade e a si proprio. Até ja.

GUILHERMINA — V& com Deus. Se
encontrar algum otirio, nao se es-
queca de heber com éle.

O qué?! Vocé en-

CENA 1I

FATHELIN — Deus o guarde, senhor
Guilherme.

Geraldy OQueiroz ¢ M, Clara Machado,
numa producie dos “Farsantes” em 1950

GUILHERME — E ao senhor também,
doutor Fedro,

PATHELIN — Ainda hem que o senhor
me reconhece. Nio houve maior
amigo do faleeidg senhor seu pai
do que en, Deus dé gloria 4 sua
alma. Que santp homem era éle!
Mas o senhor & retrato vivo déle, ..

GUILHERME — Todos dizem isto. . .

PATHELIN — E ¢ coisa evidente. Mas,
Ccomo ViAo 05 negicios?

GUILHERME — Hum... assim, assim,
0 senhor sabe, comércio ¢ profis-
gio ingrata,

FATHELIN — Sem diwvida, mas pafra
um homem honesto, inteligente o
ativo como o senhor, as coisas nao
podem deixar de ir bem.

GUILHEEME — Bom, sempre di para
viver, mas 0% negocies podiam ir
melhor. ..



PATHELIN — Certamente. Enfim,
quando se tem suas qualidades fisi-
eas e morals, quando se ¢ assis
bem feitn de corpo para atrair os
olhares femininos & bastante inteli-
gente para tirar proveifo duma im-
pressfio causada a uma riea senho-
ra... vendendo-lhe a hom preco
uma fazenda que ela nio examina
poraue tem o olhar embevecide no
vendedar, .

GUIEI.HERME — Qual nada, doutor Fa-

ID. ..

FATHELIN — Ora vamos. eu o conhe-
0. .. seria nreciso que neste ponto
o senhor nip parecesse nada com
o falecido senhor seu pai — que
Deus tenha sua alma! Alids é muito
justo. As belas coisas devem ser
nagas, Se Deus lhe den belos do-
tes. foi para que o senhor tirasse
nroveito déles.

GUILHERME — O senhor esti me con-
fundindo. . .

PATHELIN — Dizer a verdade confun-
de-o?! Mas meu Deus. quanto mais
eu o olho o acho parecido com o
senhor seu pai, Os mesmos olhos,
a mesma bhica. o mesmo nariz. ..
Ah. duas gotas digua nio seriam
mais parecidas,

GUILHERME — O senhor conhecen
muite o meu pobre pai?

FPATHELIN — Se o eonhecl! Nio havia
dois amigos mais insepardaveis nekia
cidade. Eu gostava de sair eom &le
porque tidas as mocas o olhavam,
e gu ia recebendo as sobras. Que
homem era éle! Bom ecomerciante
e findrio comn éle s6, WNinguém o
enganava. Exatamenie como o
filha!

GUILHERME — 0O senhor sabe, no eo-
mércio, se nido se abre os olhos,
todos nos roubam.

FATHELIN — Naturalmente... Mas
que linda fazenda & esta. . .

GUILHERME — E farzenda de Ruio,
muito bem tecida. veja.

PATHELIN — E muito cara?

GUILHERME — Nio tanto. .. doze sol-
dos a vara...

FATHELIN — E o senhor diz que nfio
¢ cara?

GUILHERME — A tosquia esti tap di-
ficil, O senhor ndp sabe como a

farenda fem subido de preco..,

tenho tido tanto prejuizo,.. Os te-

celdes aumentaram o preco do tra-

balho, os carneiros iém morrido de

peate ou entfio pela falta de eni-

dados dos pastires. Eu mesmo 25

tou agora com um caso désses,
FPATHELIN — Qual?

GUILHERME — Um patife de um pas.
tor que eu proprio criei, matava-
me os carneiros para comé-los ou
vendé-los, Depois vinha dizer aue
tinham morrido de peste. Aeabei
descobrindo e a brincadeira vai lhe
sair cara. Fiz gueixa ao meirinho
g éle mandon buscar o pastor para
apresentd-lo hoje diante do juiz.
0 ranalha pegard pelo menos umas
boas horas no pelourinho.

PATHELIN — Se o senhor precizsa de
um advogado. estou A5 suas ordens.
Neo & para me gabar. mas nio sou
dos piores. Liguide em um instan-
tinho o =eu caso. Se o senhor qui-
Ser posso mandar enforca-lo.

GUILHERME — Nio guero tanio, o
nelourinho hasta. .. Mas, voltando
a4 fazenda. tudo isso faz com aus
o preco dos tecidos tenha subido
prodigiosamente.

PATHELIN — Estou tentado com esta
fazenda. Que maravilha de tecido!
50 numwa casa de primeira ordem
se poderia encontra tal eoisa.

GUILHERME — Leve-n. o senhor nio
se arrependerd, & um tecido forte
e de cir firme.

FATHELIN — Estou vendo, estou ven-
do. 56 acho um pouco caro. Se o
sepnhor deixasre a wvara a dez
soldos. . .

GUILHERME — Por Deus, que nio pos-
so. Doze soldos foi quanto ela me

custou. Estou lhe wvendendo pelo
nreco do custo,
FATHELIN — Bem vi li. Nis vou

brigar com o filho do meu maior
amigo por tip pouco. O senhor
pode corfar.

GUILHERME — Quantias varas?

FATHELIN — Para mim, wuma...
duas... trés ¢ meia. Para minha
mulher, duas ¢ meia, Ela & alta, ..
e, € isso mesmo. Cinco varas e
meia. Nao, seis,

GUILHERME — For que néo leva toda
a peca? Sho sete varas,

PATHELIN — B estd bem. Sobra um
pouco, mas ndo faz mal.

GUILHERME — Fazenda nunca & de-
mais. FEstd af a peca. Sio nove
escudos,

FATHELIN — O senhor wvird receba-
los em minha casa. onde jantard
comigo um admirdvel pato que mi-
nha mulher esti cozinhando,

GUILHERME — Mas eu nio posso, es
ton muito oeupadao.

PATHELIN — Ora. deixe de hohagem.
As seis horas o senhor é obricadn
a deixar a loia. O senhor ndo é
juden para trabalhar de noite.

GUILHERME — FEsti hem., Quando cu
for levarel a farenda,

FATHELIN — D¢ modo algum. Entdo

vair deixar um comarciante con-
ceituadn eomo o senhor. filho de
um grande amigo meil. carregar

uma peca de fazenda? Absolutamen-
te! Tetn & bom pra gente sem im-
nortancia

GUILHERME — M7s... niio senhor. ..
en nn=eo levar. Estd bem assim.

PATHELIN — (Apanhando a fazendna}
Men pansinta de made almgm, S5
assim o senhor vird & minha casa.

GUILHERME — Mas eu posso ir le-
vandn a fazenda.

FATHELIN — Serd que o senhor des-
eonfia de mim?

GUILHERME — Nio, mas acho incon-
veniente one o senhor ande com
farendas debaixp do brago pela
cidade.

FATHELIN — E o senhor ficaria bem
carregando fazendas? Nio consen-
tirei nunca em tal cnisa.

GUILHERME — Nada de cerimonias,
doutor Fedro, eu posso levar muifo
hem,

FATHELIN — Se o senhor nio tem
confianca em mim, s¢ acha que
sou desonesto. ¢ outra coisa. Mas
neste caso nde lhe faco a injoria
de pensar que o senhor me julga
de tal maneira,

GUILHERME — Nio julgo. nin. En-
fim. se ndo hia oufro meias . .

PATHELIN — Esti claro que nio ha
outro meio. Venha sem falta &s
seiz horas. Fosso garantit que o



senhor ndo terd comido em sua
vida muitos patos como o que o
senhor vai comer em minha casa.
Quanta ao vinho, prefiro nem fa-
lar. 0 senhor mesmo o julgard. A
proposito, como quer que lhe pa-
gue? Em ouro, on em prata?
GUILHERME — Prefiro em ouro, se
for de bom péso.
FATHELIN — Meu ouro ¢ antigo, E
do tempo do falecido rei.
CUILHERME — Entio nio sc esqueca
de té-lo & mio gquando en 14 chegar.
PATHELIN — 5im, mas o senhor sb
receberd depois do jantar. For
Deus, mestre Guilherme, s6 assim o
senhor conhecera o caminho de mi-
nha casa. Seun falecido pai o co-
nhecia muito bem, Nunea deixava
de me cumprimentar quando pas-
sava. Mas o senhor nao se di com
gente pobre...
SAT
GUILHERME — (56) Fobre sou eu...
eu... 0 dinheiro que éle vai me
pagar ficard bem guardado., Bem
diz o ditado que niio hé um esper-
to que nio encontre outro mais
esperto. Esse advogado, mestre da
trapaca, levou por doze soldos um
tecido gue niaoc vale nem nove. ..

CENA 1II

(Casa de Fathelin., Sala)

PATHELIN — (Enirando) Entao?

GUILHERMINA — Entio o qué?

FATHELIN — Eu nao lhe dizia? Pode
jogar fora sen vestido velho,

CUILHERMINA — Que diabo & isto?

FATHELIN — (Desdobrando a fazen-
da) Veja e creia.

GUILHERMINA — Virgem Nossa Se-
nhora! Algum cliente deixen isto
como penhor? Vocé comprou fia-
do? Meu Deus, quem pagara?

PATHELIN — Quem pagard? Mas ja
estd paga e bem paga. Fosso afirmar
a vocé que o comerciante que ma
vendeu nao ¢ nenhum tolo.

GUILHERMINA — Ji sei. Vocé pro-
meten, mediante uma assinatura ou
um ;iuramenm, pagar a fazenda

dentro de algum tempo. Belo tra-
kalho! Quando chegar o térmo, co-
ma ndo haverd dinheiro, éles virdo
¢ levariao tudo.

PATHELIN — Deixe estar que nio
levariam grande coiza... mas nio
se prescupe, torno a repelir que a
fazenda j& esid paga e que eu
nem assinel conirato nem fiz jura-
mento algen,

GUILHERMINA — Vi enganar a ou-
ira, MNéo se esqueca de que esia-
mos casados id hi alguns anos.
Conheco wvocé como a palma da
minha mao.

PATHELIN — Nio temos tempo a per-
der, por isso vou lhe contar o easa
em duas palavras, Vocé conhece o
mestre Guilherme Covadoe? Fois
bem, € o comerciante mais avaren-
to e ladrao que ja vi, tal qual seu
falecido pai. Fols muite bem, eu,
com a minha labla, abordei-a fa-
zendo mil elogios a um e ao oulro,
assinalande a semelhanca entre
ambos, fazendo-lhe tantas cortesias,
que quando chegou a hora de me
fiar a fazenda, apesar de gemer,
nao teve coragem de negar,

GUILHERMINA — A eterna historia
da raposa e do corvo...

PATHELIN — Sem tirar nem pdr. En-
fim, prometi-lhe pagar aqui na ho-
ra do jantar, copicsamente regado
com um vinho que ainda estid nas
uvas., E prometi também, um pato
que ainda estda no Ovo. Agora
chegoun a sua vez de trabalhar.

CUILHERMINA — Que devo fazer?

PATHELIN — Coisa muito simples.
Jurar por todos os santos do cén
que hi onze meses estou de cama,
doente, louco, furioso, fazendo o
desespéro de todos os médicos. O
resto ¢ por minha conla, Vocé sa-
bera fazer issof?

GUILHERMINA — E muito mais. Nao
£ em V&0 gque sou sua espdsa, Cho-
rarei lagrimas de sangue, hei de
convencer o comerciante de que
&#le esta louco ou que vin o diabo.

PATHELIN — Gtimo! Vamos preparar
a farsa. Vou deitar-me, porque
Guilherme nao deve tardar, (SAI)

GUILHERMINA — (84) Valha-me
Deus! E Santo Onofre Milagroso,

ajudai-me nessa emprésa, que £u
vos promefo dar uma wvela de

céra... se acaso tiver o dinheiro
que ela custa antes de minha
morte. (SAI)

CENA IV

(Frimeiro na rua, diante da casa de
Pathelin, Depois, no interior. Sala.
Entardecer)

GUILHERME — (Na rua) Creio que
j& estd na hora de beber o vinho
e comer o pato ld do tal doutor
Fathelin! Ah! meu querido dinhei-
ro, alé que enfim vou te ver. Meu
coracio guase para guando me lem-
bro gue vendi findo uma peca de
fazenda. Ho! Ho! Dr. Pedro Fa-
thelin, .

GUILHERMINA — Que barulho é ésse?
Se o senhor tem alguma coisa a
dizer, fale baixo,

GUILHERME — Deus vos guarde, mi-
nha senhora.

GUILHERMINA — Fale baixo.

GUILHERME — Mas o que hi?

GUILHERMINA — Eu lhe pego, pelo
amor de Deus, nio grite!

GUILHERME — Onde estd seu marido?

GUILHERMINA — Meun Deus, onde é&
que o senhor queria que éle esti-
vesze?

GUILHERME — O doutor Pedro
esth ai?

GUILHERMINA — Quisera Deus que
éle estivesse com  bastante saide
para nao estar aqui.

GUILHERME — Mas o que guer dizer

i

isto?
GUILHERMINA — Coitade do ho-
mem, ., ¢le estd na cama,.. onze

meses de martirio!

GUILHERME — Quem?

CUILHERMINA — Desculpe, mas nio
posso ficar agul muito tempo. Te-
nho que voltar para perto do meu
doente. ;

GUILHERME — Mas quem & o Seu
doente?

GUILHERMINA — Quem hi de ser
senan meu marido?

GUILHERME — O doutor Fedro Pa-

thelin?



GUILHERMINA — Nio me consta que
eu tenha outro marido.
GUILHERME — Mas ndo h& «quinze
minutos que éle estéve comigo, o
por sinal me comprou fiado uma
peca de farenda, Vim aqui para
receber o dinheiro,
GUILHERMINA — Que brincadeira
mais sem graca! Nio se estd em
hora de diversoes. ..
GUILHERME — Sio nove escudos.
Querp jia o meu dinheiro!
CUILHEREMINA — O senhor esta doi-
do? Vi contar suas lorolas a ou-
Ira, ou se ¢ uma brincadeira, ela
estd muito fora de hora.
GUILHERME — Faca o favor de aca-
bar com as suas loucuras e va cha-
mar o doutor Fedro.
GUILHERMINA — Diahos levem g se-
nhor! Entdo ¢ o momenio de fa-
ger um homem agonizante sair da
ama?

GUILHERME — Mas ndo ¢ agui a
casa do doutor Fedro Pathelin?
GUILHERMINA — Quantas vézes o

senhor que que lhe diga que sim?
Estd louco, va para o hospicio,
GUILHERME — A senhora me diz pa-
ra falar baixo e grita mais que
um gemeral em manobras., ..
GUILHERMINA — E gue o senhor me
faz perder a paciéncia.
GUILHERME — Basta de historias, Ja
Ihe disse gue o doutor Pedro me
comprou sete wvaras de fazenda
hoje, agora mesmao,
GUILHERMINA — Qué? O senhor
continua na sua loucura? Mew po-
bre maride hia onze meses que esta
doente, pregado na cama, gemendo
de eortar o coracdo, havia de ter
hoje que comprar fazenda na sua
loja? Meu Deus! Como o mundo
esid cheio de gente perversal
CUILHERME — Vamos! Meu dinheiro!
GUILHERMINA — 0O senhor esti bhé-
bado? 86 pode ser isso,
GUILHERME — Bébado eu? Que de-
safbrol
GUILHERMINA — 86 um hébado
pode dizer que um homem doente,
paralisadeo  pelo sofrimento, saiu
para comprar fazenda. S0 se fosse
uma maortalhal
GUILHERME -—Essa historia vai con-
tinuar?

GUILHERMINA — Vamos, fale baixo
ou vi emhbora.

PATHELIN — (De dentro) Guilhermi-
ma, um pouco de agua de rosa.
Meu Deus, voeé me deixa sdzinho
aqui! Agua, venha depressa!

GUILHERMINA — Ail estd o que o se-
nhor féz. O pobre homem acor-
dou.

GUILHERME — Ainda bem,

FATHELIN — Guilhermina, vem de-
pressa expulsar 1ida esta gente
preta que estd agqui fazendo care-
tas para mim. Socorro!

GUILHEERMINA — Que é isso. meu
bem? Vocé nao tem juizo de le-
vantar assim?

FATHELIN — 0Olha ésse frade préto
que esti voande, Peguem. peguem!
I'onham-lhe uma estola, Piara, galo,
Meu Deas. como éle voa. ..

GUILHERMINA — Veja como éle so-
fre. ccitado!

GUILHERME — Mas éle caiu doente
ao voltar da feira?

GUILHERMINA — Que feira?!

GUILHERME — Onde tenho minha
loja e fazenda.

PATHELIN — Ah! é g senhor, doutor
Jodo? Chegou a tempo. Seus re-
médios me deram tanta colica que
estou que ndo posso,

GUILHERME — Que ¢ isso? O senhor
nio se lembra de mim? Meu di-
nheiro?

FATHELIN — Eu nio tomg mais ne-
nhum remédio que o senhor me
recejitar. Além de serem amargos
cemo fel. fazem uma tal revolta no
meéu venire gque parece que tenho
um exército na barriga.

GUILHERME — Que & isso? Sou en
quem estd louco ou & o senhor?
Mas, o meu dinheiro. onde esta?

FATHELIN — Corram, corram! Ai vém
éles, socorro! Bles estio me ma-
tando. . .

GUILHERMINA — Coftadinho, em que
estado estd,

GUILHERME — Nio sei o gue diga,
nem o que pense. Foi éle que velo
4 minha loja? Foi outro? 56 se fos-
se o diabo, Vamos, minha senho-
ra, diga-me, a senhora nao tem
um pato cozinhando?

GUILHERMINA — Ora wvejam, que
pergunta! Havia eu de fer um palo

cozinhando, quando men marido
esld neste estado? Mestre Guilher-
me, procure um meédieo, o senhor
nio estd bom da cabeca.

GUILHERME — E possivel, ¢ possivel,
a senhora me estonteou tanto que
ja mem sel onde estou. Foi éle?
Nao sei. meu Deus! Ah! meu rico
dinheiro! Que pesadelo! Enfim,
ereig que nao ha mais nada a fa-
zer... Adeus... Sera possivel?

(SAI)

FATHELIN — Ele ja foi?

GUILHEREMINA — Fslu! Ele estd per-
to. Rosna mais que um velho cdo
de caga, Farece que estd sonhando
acordado,

FATHELIN —- Quero me levantiar,

GUILHERMINA — Espere um pouco,
éle pode ouvir.

FATHELIN .— Ele, tao desconfiado,
acabon caindo como um patinho.

GUILHERMINA — E para descontar
o gue éle rouba dos outros, O ho-
mem s0 falava de pato, sem per-
ceber que éle era um, e de gue ta-
manhao!

PATHELIN — Nao ria assim, éle pode
escutar.

GUILHEREMINA — Nao posso me con-
téer quando me lembro da cara
déle. Enfim, consegui pi-lo para
fora daqui.

FATHELIN — Siléncio, que éle pode
voliar. . .

GUILHEEME — (Na rua) Serd possi-
vel gue eu tenha sido enganado
por um advogado de dgua doce?
Um jodo-ninguém? Nao! Vollo la
e hei de arancar o meu dinheiro
custe o que cusiar. Vejam s0, a
tal mulher déle esti rindo... Es-
perem ai. Eston muito grossg pa-
ra pavio.

GUILHERMINA — Meu Deus, éle me
ouvin. Estda voltando. Depressa,
va ge deitar,

GUILHERME — Ho, ho, abram a porta.

GUILHERMINA — Que gritaria!

GUILHERME — A senhora esta rindo,
Ol pensa gue nao ouvi?

GUILHERMINA — Tenhoe muito moti-
Yo para rir, na-verdade

GUILHERME — Meu dinheiro, Exijo
o meu dinheiro. ¥

GUILHERMINA — La vem o senhor
com sua historia. E para me di-



vertir? Escolheu muilo mal o mo-
mento. Meu marido j4 me di bas
tante diversio de um oulro géne-
ro. Ele canta, chora, ri, danca,
fala em, linguas diferentes, de ma-
neira que chore ¢ rio ao mesmo
tempo.

GUILHERME — Ni&o tenho nada gue
a faca rir ou chorar, o que eu que-
ro £ ser pago, ouviu?

GUILHERMINA — O senhor continua
com sua extravaginecia?

GUILHERME — Niao estou habituado
a seér pago com palavras. A senho-
ra pensa que tomo gato por lebre?

PATHELIN — Vamos, rapido! De pé.
A rainha das gultarras deu a luz
vinle e qualro guitarrinhas, Ela
estd ai, facam-na entrar. Ela vem
me convidar para o batismo. Quero
ser seu compadre,

GUILHERMINA — Ah, pense em sua
alma, meu bem. Deixe em paz as
Buitarras.

GUILHEEME — Que contadores de
sandices sdo ésses dois, Vamos,
meu dinheiro em ouro ou prata,

GUILHERMINA — Serd possivel que
o senhor ainda nio se convencen
do seu engano?

GUILHERME — A senhora ja pensou,
bela dama, o que significa tudo
iss0? Nunca fui enganado. Mas,
palavra de honra, ou a fazenda sera
paga ou restituida ou entio a se-
nhora e sen marido serdo enfor-
cados. Juro por Deus!

GUILHERMINA — Que caoragem, alor-
mentar assim um doente! Estou
vendo, vendo bem pelos seus mo-
dos que o senhor esta fora do sen
juizo, Valha-me Deus! Nio basta-
va meu marido.

GUILHERME — Que raiva que tenho
de perder assim o meu dinheiro, . .

GUILHERMINA — Que loucura! Faca o
sinal da cruz. O senhor deve estar
com uma legiio de deménios ava-
rentos no corpo. Abreadncio!

GUILHERME — Quero =zer esquarte
jado se tornar a vender fazenda
fiado em minha vida.

PATHELIN — Madre de Dios, por mi
fé, quiero irme. Que me guieres
nina? Venga, Vole monstro, Quie-
dinero? No lo tengo, no Io tengo. . .

GUILHERMINA — Ele tem um tio es-

panhol, que era irmio do filho da
tia-avd déle, por isso éle fala es-
panhol. . .

GUILHERME — FEle veio de mansinho
e carregou a peca debaixo do bra-
oo, Serd possivel?

PATHELIN — Kome hier, komme
hier. Ach! Was ist das? Mein
Golt! Wie ist hart dieser Kauf-
ELN Y

GUILHERME — Mas como &éle fala
tantas linguas, meu Deus. . .

GUILHERMINA — Sua miec era so-
brinha de um neto de alemio, B
por esta razio que éle falag eesa
lingua. ..

FATHELIN — Ho, Signore mio, gue
me vol cose mercalore? Argento?
Non ablamo noi, e si velin uno
pic::olu asso, lo daré, stupido huo-
imio!

GUILHERME — Que & iss0? Deulhe
na teima de falar tidas as linguas
do mundo? Se ao menos &l me
desse meu dinheirg en ia embora.

GUILHEEMINA — Que homem o se-
nhor é Ji se viu maior maldade?
Quando hid de se convencer da
verdade?

FATHELIN — If you please, sir, what
will wyou? Money? Money? I
don't... Get out... get out... Oh
God. .. oh God!

GUILHERME — Que lingua renega-
da. Seri possivel gue éle nio se
cale?

GUILHERMINA — 0 avd do Irmio do
cunhado déle era inglés ¢ lhe en-
sinou a falar a lingua.

GUILHEEME — Minha Nosza Senho-
ra. estarei sonhando? Foi éle ou
foi outro gue foi & minha loja, ou
foi o demo por &le? Juraria que fol
éle guem estéve comigo hi meia
hora... estou tonto... nio sel o
que pense. . .

FATHELIN — EL bona dies =it vobis
— Magister amantissime, Pater re-
verendissine. Quomode bralis, quas
nova? Parisius non sunt ova.

GUILHERMINA — Meu Deus. éle esth
falando latim, é sinal proxime da
morte. Que of anjos e serafing da
corte celeste o assistam, ..

GUILHERME — Maz que seri isso,
men Deus?! Ele vai morrer falando,
nao hié sombra de divida, éle esta

muite mal. Polbre homem. £ me-
Ihor gue eu me va, éle pode dizer
segredos que ¢u mag deva ouvir,
Certamente nio foi éle gquem me
tirou a fazenda. Deus vos guarde,
bela dama. Desculpe-me pelo incd-
modo. Mas jurava gque £ra éle
quem linha me comprade a fa-
zenda fiado. . .

GUILHERMINA — Adeus, que os an-
jos o acompanhem. Reze por mim.
0 senhor bem vé em que sofrimen-
to estou. (GUILHERME SAI) En-
tip, 50U Ou nip sou uma digna es-
pisa? Meu Deus, como consegul-
mos engand-lo. . .

FATHELIN — Ele sain resmungande,
estonteado, jurando ter visto o dia-
bo em meu lugar. Bom provelto
Ihe faca.

CUILHERMINA — Ha-ha-hi! (ENTRA
E VIEA-SE MEIO CONFUSA FA-
RA PATHELIN) Vocé nip acha
que ¢ gue nos fizemos foi muito
feio?

PATHELIN — (Embaracado) Bem...
€u... Ora, ladrao gque rouba la-
drio. ..

CENA V
{Rua, anoitece)

GUILHERME — (546) Foi sem ddvida
o diabo que velo me tentar na for-
ma daguele advogado. Antes te-
nha a minha fazenda que a mi-
nha alma. Afinal é bem verdade
que guem fax a Deus, paga ao
diabo, Meus pobres lucros, ja se
foram em boa parte. Enfim, seja
tudo pelo amor de Deus,

TEOBALDO — (Entrando) Deus vos
guarde, mestre Guilherme,

GUILHERME — Como, seu canalha,
voud lem coragem de aparecer na
minha frente?

TEOBALDO — Mas o que hi, meu bon-
dosn patrao?

GUILHERME — Como? Vocé me mata
05 CArReiros, come a carne, vende a
lIi e ainda tem a petulineia de
aparecer na minha frente?

TEOBALDO — Por que nip, patrio?
Eu sei gue o senhor é o melhor
dos homens,




GUILHERME — Chega! $6 falarei con-
tigo diante do juiz. (SAT).

TEOBALDD — (S6) Eston bem ar-
ranjado. Desta ver o negdeio & s5é-
rio. Tenho gue arranjar um ad-
vogado. Me disseram que por aqui
hi um.- Se nio me engano & essa
a casa... O de dentro...

FATHELIN — (De dentro) Quem &7

TEOBALDO — Deus o guarde, meu
senhor. O senhor nic é advogado?

FATHELIN — Sim, e vocé com isso?

TEOBALDO — (Humilde) E que gque-
ria consulta-lo sébre um caso muito
grave. ..

PATHELIN — Bem... vejamos...

TEOBALDO — Eu recebi hoje, por um
homem de roupa riscada, a ordem
de comparecer diante do juiz.

PATHELIN — lLiii... o megicio ¢ mau.
Gue fol gue voed faz?

TEOBALDO — Nada de mais,.. Meu
patrio & um miserdvel sovina. ..

FPATHELIN — Bem, bem, bem... isto
nio veém ao caso, Diga sem men-
tir o que féz.

TEOQOBALDO — Eu andei matando uns
carneirinhos... coisa sem [impor-
téncia. . .

PATHELIN — O megdeio & grave, Rou-
bo, extorsao, dolo. Estis mal pa-
rado,

TEOBALDO — Meu Deus, e eu que nio
pensel fazer mal algum. ..

FATHELIN — Me responde. Vocéé tem
dinheiro para pagar o advogado
que o defender?

TEOBALDO — Tenho sim, uns escudos
de ouro, dagueles que tém uma
coroa marcada.

FATHELIN — Ah, entio sua causa é
‘boa. E dtima mesmo... Vou lhe
ensinar um excelente meio para
sua defesa. Vemha cd, Voci (co-
chichando) Dzz... entendeu?

TEOBALDO — Niao & dificil. Farei
exatamente p que o senhor esta
mandando,

PATHELIN — Enlio figue trangiiilo.
Garanto o bom resultado do sen
processao.  (Olhando em  térno)
Agora vi-se embora, Nic convém
gque vejam vocé comigo., (TEO-
BALDO SAI) Alguma coisa hi de
yir. Esse pastor nio me parece

tip inocente comg s¢ f4z, mas en-
fim... se é&le ndo tem escudos de
ouro, alguma coisa hié de ter. E
na situagao em que estou, tudo gue
cal na riéde & peixe,

CENA VI

O Tribunal

Eniram primeiro o juiz ¢ eseriviio, que
tomam seus lugares A seguir Gui-
lherme e, por lim, Pathelin, seguido

do pastor

FATHELIN — Deus vos dé toda a fe-
J:iujdade que 0 vosso coracio dese-
ja, senhor juiz,

JULL — Seja benvindo, doutor. Tome
seu lugar,
FATHELIN — Salvo vosso respeito,

estou bem agul.

JULZ — Se ha alguma causa a debater,
vamos depressa com ela para que
possa levanlar a sessao.

GUILHERME — Meu advogado wvem
ja. Ele estd acabando um nego-
clo rédpido. Peco o favor de es-
perar um pouguinho.

JUlL — Niéo pode ser. Tenho outras
Causas para opuvir. Se g parte con-
traria estd presente, exponha o
caso rapidamente. O senhor nio
€ 0 queixoso?

GUILHERME — Sim senhor,

JUIZ — Quem é o defensor do réu?
Estd presenle?

GUILHEHEME — Sim, eilo que nio diz
uma palavra, s0 Deus sabe o que
pensa,

JULL — Ji que todos estip presentes,
comecemos logo.

GUILHERME — Eis minha gueixa:
eduquei por caridade éste pastor
aqui presente e quando o julgued
bastante forie, mandei-o para o
campo para pascentar meus reba-
nhos. Juro por Deus, senhor Juiz,
que ¢ tag verdade como estar o
senhor sentado nessa cadeira e
ésse miserdavel, abusande da minha
confianca, féz tal morticinio entre
05 meus Ccarneiros gue. ..

JUIZ — Vejamos, éle era scu empre-

gado? O sénhor lhe pagava orde-
nado?

FATHELIN — Qual nada, senhor juiz,
o pobre pastor nio recehia win-
tém .

GUILHERME — (Reconhecendo Pa-
thelin) Seja eu hereje se nao for
éle. Nao ha érro possivel! (Pa-
thelin tapa o rosto com a méo).

JUIZ — Por que o senhor levania as-
sim a mio, doutor Fathelin? Esti
com dor de dentes?

FATHELIN — Sim, nunca tive uma
dor igual. Mas... continuemos o
debate .,

JUIZ — (A Guilherme) Vamos, conti-
nue, acabe depressa.

GUILHERME — E é&le, nip hi divida,
foi a éle que vendi sete varas de
fazenda.

JUIZ — For que o senhor fala de
fazenda?

PATHELIN — Ele delira, senhor juiz,
porque ndo sabe concluir, Natu-
ralmente ensinaram-lhe a licio pa-
ra recitar diante do iribunal & éle
s¢  esqueceu; por isso vai dando
por paus ¢ por pedras,

GUILHERME — Seja eu enforcado, se
foi & ouiro que vendi minha fa-
zenda de Rudo.

PATHELIN — Onde é&sse malvado wvai
buscar estas invencbes para au-
mentar a culpa do pastor que & sua
vitima? Ele quer dizer, eu com-
preendo muilo bem, que o pastor
vendeu a & de que foi feita mi-
nha roupa. Vejam que maldade!
Niao basta a acusaciao mentirosa de
que o pastor lhe roubou s6 os car-
neiros, ¢ preciso acusi-lo de ter
roubade uma fazenda gue ecomprei
hi mais de trés anos!

GUILHERME — Dens me dé fehres
quartds se o senhor nio tem o men
tecido.

JUIZ — Calma! Onde estamos niz? O
senhor nip sabe o que diz. Volte
4 sua causa sem fazer o tribunal
perder tempo com suas asneiras.

IFATHELIN — (Rindo) Estou louco de
dor de dentes e niowposso deixar
de rir. Ele estd (o embaracado
que nio sabe mais o que dizer, Se-
nhor juiz, & preciso lembrar-lhe
onde éle eslava,



JUIZ — Vamos, volte aos seus cartei-
ros. 0 que aconteceun?

GUILHERME — Ele eomprou sete va-
ras a ndve escudos.

JUIlz — Estamos todos loucos? Onde o
senhor pensa que esta?

FATHELIN — Senhor juiz, ésse ho-
mem toma V. Exa., com perdao,
da palavra, por um talu A julgar
pelo seu exierior, no entanto, pa-
rece um homem de bem. Prapu-
nho que se interrogue g acusado.

JUIZ — v senhor tem razio. Ele deve
conhecé-lo, pols o gueixoso & sen
patrio, Adiante-se. Fale.

TEOBALDO — Besé!

JULZ — Estd ai um outro caso. O gue
quer dizer be? Ku sou por acaso
cabra ou hbode? Vamos, fale di-
reito, '

TEOBALDO — Bé!

JULE — Vool estd cacoando de mim?

FATHELIN — Pobrezinho! Nio, se-

nhor juiz, jamals éle paria isso. E
porque éie ¢ um awleimado pelos
maus tratos do patréo.

GUILHERME — Quero ser apedrejado

s¢ nap foi ao senhor gque venai
minha fazenda! (Ao Juiz) V,
Kxa. nap sabe com  que ma-
licia. ..

JULZ — Cale-sel O senhor estd louco?
Deixe de parte o falo acessorio e
venha ao rato principal.

GUILHERME — Rkstd bem, juro nao
wear mais no caso da  fazenda,
Mas o casp me fazi enraivecer...
porém mews labios ndo se abrirao
mals sibre esta guestio. Por hoje
a0 menos, porque isso nig ficara
assim. las, portanto, o caso do
pastor: eu dizia que éle guardava
s€le varas de fazenda, quer dizer,
meus rebanhos, perdao, roi um eén
gang. Essg senhor pastor, guandc
uevia eslar nos campos, disse-me
que eu teria em pagamento escudos
ae ouro... nao, quero dizer que
quando éle comegou @ guardar os
meus rebanhos, prometéu-me um
excelente jantar com pato... mas
0 que estou dizendo? Desculpe-me,
sennor juiz, queéria dizer gue ésse
patife ao pasior jurou-me guardar
sem traicio nem dolo 05 meas car-
neiros. Pois bem, &le os matava

sem pledade e agora nega tudo:

dinhe:rn e fazenda. Ah! doutor
Pedro, isso niio se faz! Sim, senhor
juiz, éste canalha de p:l.bl.UI' mala-
va-me sem temor de Deus todos
05 carneiros; quando éle se pilhou
com a peca de farenda debaixo do
brago, disse-me que fisse 2 sua
Casa. ..

JUIZ — Calese! Cale-se! Basta de as-
neiras, sua queixa ndo tem rima
nem razao., O senhor & um louco.
Ora vejam: s6 fala de carneirgs,
depois emenda com fazenda, com
paio, com jantar, com escudos de
ouro. .. Qual! 56 mesmo um louco.
Isto aqui nao & manictmio.

FATHELIN — Naturalmente & porque
éle tem a consciénela pesada de
nap pagar ao pobre pasior e ainda
por cima inventar um processo ao
coitado.

GUILHERME — O senhor faria bem
em calarse, ouviu? Minha fazenda,
onde estd ela? Nio é o senhor que
a tem?

JUIZ — O que é que o doutor Pedra
tem?

GUILHERME — Nada, senhor juiz.
Issp ndo vem ao caso. O que eu
posso afirmar é que o doutor Pe-
dro é o maior trapaceiro, mas isso
fica para outra vez; trata-se agora
dus meus carneiros,

JIUITEZ — Vamos, trale de lembrar-se
bem dos fatos e conclua logo,
GUILHERME — Estou confuso, senhor
julz, peco-vos que interroguels no-
vamente €sse patife. Vejamos o
que éle tem para dizer. Ele bem

que sabe falar...

JUIZ — (Irritado) Mas._ ..

PATHELIN — O puhre pastor nio po-
de falar por si mesmo, nem sabe-
ri responder is acusacdes que The
foram feitas. Se V. Exceléncia
permitir, eu falarel por éle.

JUIZ — O senhor quer assisti-lo? Creio
que 56 terd aborrecimentos sem
proveito menhum,

PATHELIN — Nem quers ter lucro.
Tenho pena de ver um pobrezinho
sem defesa, exposto s malévolas
acusaghbes de um perverso. Quan-
do se & honesto, o lucro ndo inte-
ressa, Com permissio de V. Ex-
celéncia, vou interogar o acusado.

Aproxima-se, mou aniigd. Voes
me ent&n-:la’ Vamos, tale
TEOBALDO — Béé,
FATHELIN — U que & Explique-se

melhor,

TEOBALDU — Béél

FPATHELIN — Sempre a mesma coisa.
Vooi nao estd vendo que os seus
interésses estio em jogo? MHespon-
da direito.

TEOBALDO — Bég,

PATHELIN — Diga ap menos sim ou

nio. Nip me eniende? (Baixo)
Muito  bem, continue a dizer
1510, . .

TEUBALDD — Béd!

FPATHELIN — Nip hi nada a fazer.

U pobrezinho ¢ idiota mesmo. Ve-
ja ¥. Exceléncia, senhor juiz, ate
que ponto pode 1w a maloade hu-
miana. Esse homem tem coragem
de trazer peran.e <sge Aripunal
respeitave. um pobre idiota, vitima
de seus maus tracos, parg acusa-io
de um crime que o coitado nunca
poderia ter comeddo, € 15t por-
que nao quer lhe pagar o salario
ae anos de trabalho. Ele, que de-
via ser o réu, trds ap banco dos
culpados um inocente, como ave
de rapina gue nio quer soltar a
présa  por nada. (A Guilherme)
Mas tu te enganas, homem perver-
so! O juiz, diante de quem esuas,
Jamais se deixari enganar pelos
malvados. Sua alta inteligéncia,
scu profundo saber, ja descobri-
ram na incoeréncia de tua queixa,
como na idiotice do pastor, onde
estd a verdade. .

JUIZ — O senhor tem razio. Este
pastor ¢ um d;ébil mental. Nio
pode, portanto, responder a pre-
cessg.  Aumentis non suht subjec-
tis juris.

GUILHERME — Juro que V. Excelén-
cia se engana. Juro gque ésse pali-
fe tem mais bom-senso do que eu.

FATHELIN — S esta reflexfo nrostra
bem o que € 0 queixoso. Diante
de um tribunal que reconhece a
debilidade mental do pobre pastor,
éle ousa proclamar o perfeito jui-
20 do acusado. Senhor juiz, para
evilar delongas ineptas, mande
embora o pastor.

JUIZ — Sim, ¢ o que resta a fazer.
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GUILHERME — Ele seri absolvido sem
que en tenmha pleiteado?

JUIZ — Por gque nio? Se o senhor,
além de louco, nio diz coisa com
eoisa, e &le & um enférmo mental?

GUILHERME — Suplico a V. Exce-
léncia que me deixe ao menos ex-
por minhas eonclusdes. Juro-lhe
aque em tudo que disse nio houve
mentira nem desejo de eacoada.

JUIZ — O gue prova que o senhor &
realmente louco, e eu nfin eston
aoui nara perder tempo com loueos.

GUILHERME — E &les viio se embora
sem aue eu seia ouvido?

JUIZ — O senhor ndo acha que ja féz
n tribunal perder muito tempo?
GUILHERME — Que a causa seja ao

menos adiada. ..

JUIZ — Adiada? Fara qué? O senhor
& um louco e ésse¢ rapaz um san-
deu. Com tal gente ¢ impossivel
M Drocesso.

TATHELIN — V. Exceléncia diz bem.
Nio & possivel lidar-se com tals
pesspas. por isso peco a quitacdo

do meu eliente,

JUIZ — Com thda razio. (A Teobaldo)
Vi voeé esti livre o tribunal re-
conhece sua inocéncia, Nio se
preacupe mais com as calunias le-
vantadas conira sua pessoa nin
volte nem ane um oficial de justi-
ra va infimé-lo.

GUILHERME — Mas isto nio pode ser.
gsenhor juiz! Bsse pastor é um tra-
tante. um ladrap... Eu posso. ..

FATHELIN — O senhor persiste na
sua louweura?

GUILHERME — 0O senhor devia ter
vergonha e nio falar mais comigo.
ouvin? Minha fazenda, onde esti

ela?

JUIZ — Vamos, eu tenho mais qne
fazrer do oue estar ouvindo
loueuras. .. Doutor FPedro, o se-
nhor ouer jantar comigo?

GUILHERME — Jantar?

PATHELIN — Agradeco-lhe muito,
mas o5 meus dentes. ..

JUIZ — E verdade, eu ji havia me
esauecido, Deus vos guarde. (SAT)

GUILHERME — Ah. doutor Pedro, gue
o diabo me leve se o senhor nio
& o maior trapaceiro do mundao!
Entin, .. minha fazenda, meu di-
nheiro, sua doenca?

FATHELIN — Sempre a mesma coisa,

0 senhor devia mudar de nota,
porgque esta ji esta mondfona, Eu
doente. Esta & grande!

GUILHERME — Nao esiéd doente? Es-
pere ai, vou ji ji A tua casa...
(SAD)

FATHELIN — E isso, vi ver s¢ &0 os-
tou doente. (A Teobaldo) Entao,
Teobaldo, teve ou nio teve suces-
50 a minha idéia?

TEOBALDD — Béd!

PATHELIN — Vamos, fale direito, Ja
acabou a farsa.

TEOBALDO — Béa!

PATHELIN — Ja lhe dise que fale di-
‘reito. Vamos, meu pagamento,

TEOBALDD — Béé!

PATHELIN — Que & izs0? Vocé quer
me burlar, a mim, 0 homem mais
esperto desta cidade? Vamos, meu
dinheiro, ji, senio vou buscar um
soldado.

TEOBALDO — Béé!

PATHELIN — Nio tirarei nada. Sera
possivel que eu tenha caido no
meu proprio ardil? E que um cam-
ponés, uma crianca. uma raposinha
engana uma velha raposa matreira?
Espere um pouco, miseéravel, eu
vou buscar quem faca vocé falar.
Ola, soldado! 014, soldado! (SAI)

TEOBALDO — Se éle me agarrar, con-
ginto em ser preéso.

FATHELIN — (Voltando) O qué?

TEQOBALDO — Bé&!

FANO

CENARIO — No teatro medieval os
cenarios sio simul.éneos, istop & todos
o0& locais necessirios ao desenvolvimen-
to da acio eram jusiapostos. Aconselha-
tiros A estilizacio, Fode ser feito com
rotunda escura e elementos mutiaveis
de acordo com o estilo da peca,

FERSONAGENS

FATHELIN — Advogado, esperto e ar-
diloso.

GUILHERMINA — Sua mulher, astu-
ciosa.

GUILHERME — Comerciante. Simplo-
rio.

TEOBALDND) — Pastor. Ifgénuo e con-
flante,

UM JUIZ — Autoritirio, solene,



O Jogo de Adao

Jean Frappier e A. M. Gossart

Ll

0 JOGO DE ADAO, cujo dnico manus-
crito pertence i Blibliofeca de Tours,
data dos fing do sécule XII, Foi com-
posto, provavelmente, por um padre
normandg ou anglo-normando, andnimo,
para ser representado nas festas de Na-
tal fora da Igreja, no atrio, como o mMos-
tram as indicacoes escritas em latim
no manuscrito referente ao cendrio aos
figurinos, & mimica & mesmo i diccio
dos atores. Divide-se em ftrés partes:
a queda de Adip e Eva, o assassinalo
de Abel por Caim, o desfile dos profe-
tas gue anunciam a vinda do Messias.
0 tema dominante da redencio assegu-
ra a unidade dramitica do JOGO DE
ADAD,

PRIMEIRA CENA

A FIGURA(1) — Adao!

ADAO — Senhor!

A FIGURA — Eu o formel do lido da
terra.

ADAO — Senhor, eu o sei,

A FIGURA — Eu o formei 3 minha se-
melhanga, en o tirel, & minha jma-
gem, da terra, Vocé ndo deveri
nunca estar confra mim.

ADAQ — Nao o farei, mas acreditarei
I}n senhor; obedecerei ao meu cria-
dor.

4 FIGURA — Eu lhe dei uma boa com-
panheira: ¢ sua mulher, Eva & seu
nome. Ela é sua mulher e sua se-
melhante; voeé deve lhe ser fiel.
Ame-a ¢ que ela o ame, e todos
dois serio amados por mim, Que
ela seja submissa & sua autoridade
€ 08 dois & minha vonlade. Eu a
formei de sua costela: ela nio é
uma esiranha, nascen de vocé. Mo-
delei-a conforme seu corpo, ela
saiu de vocé e nio de outro lugar,

(1) FIGURA — Nome que se airlbuia 4
pessoa divina, :

Governe-a pela razio. Que jamais
entre vocés haja disputa, mas gran-
de amor € muita complacéncia;
esta deve ser a lei de sua casa. (A
Eva): A wvocé, também, Eva, fala-
rei, Guarde minhas palavras e fa-
¢a-0 em seu proveito: se fizer a mi-
nha vontade, a bondade que esth
dentro de vocé se conservard, Ame
e honre em mim seu criador & me
reconheca como seu senhor. Ponha
todo seu rélo, tdda sua forca e seu
espirito em me servir. Ame Adio
e guarde para éle seu carinho: é
seu marido, vocg & sua mulher;
mostre-se  disposta a nio desohe-
decé-lo; sirva-o e ame-o com todo
seu coracio, € o direito do casamen-
to. Se lhe prestar boa assisténcia,
vocé entrard com éleg ma minha
gloria,

EVA — Farei, Senhor, conforme lhe
apraz, jamais me subtrairei em
nada, Reconhecé-lo-ei como men
sénhor e a éle como meu espiso e
mestre,. Ser-lhe-ei sempre fiel: éle
terd de mim bons conselhos., Farei,
Senhor, com tidas as minhas for-
cas, o que for do seu agrado e es
tarei & sen servico,

A FIGURA — (faz Adio se aproximar
e lhe diz com mais insisténcia):
Escute, Adao, e compreenda meu
discurso. En o eriei, eis agora o
dom que lhe farei: vocé podera
viver para sempre, se me obedecer,
guardar a saide e ignorar o médo.
Jamais vocé teri fome, vocé nio
beberd por necessidade, jamais terd
frio, jamais sentird calor, Vocé
estari sempre ma alegria, jamais
se fatigard, e, no prazer jamais co-
conhecerd a dor. Toda sua vida voed
a passard na alegria: ela durard
para sempre, nio seri breve. Digo-
lhe e guere que Eva o escute: ela
¢ bem louca se nio o compreen-

der. Vocés tém o dominio sibre
tida a terra, sibre os pissaros, so-
bre os animais e sibre seus outros
habitantes. Nao importa se al-
guém os invejar, pois o mundo in-
teiro lhes estd submisso. Em vocés
colocarei o hem e o mal. GQuem
possui tal forca nide estd acorren-
tado., Desta man:ra, saibam esco-
lher. Nao tomem nenhum partido
que nio seja o da lealdade para
comigo. Ieixe o mal e prenda-se
a0 bem, Ame seu senhor ¢ perma-
neca com éle. Nio abandonem
meus conselhor por nada déste
mundo: se agir assim, nao comete-
rio pecado algum.

ADAO — Dou-lhe gracas pela sua bon-
dade, & Senhor, gue m2 criou e
me conceden uma tal felicidade,
pondo sob meu dominio o bem e o
mal. Porei minha vontade em ser-
vi-lo, Voeé ¢ o meu Senhor, eu sou
sua eriatura. O Senhor me formou
& sou sua obra. Minha vontade
nuneca serd tio rebelde gquanto o
meu cuidado em servi-lo.

A FIGURA — (Indicando o Faraiso)
Adéao!

ADAO — Senhor!

A FIGURA — Eu lhe direi minha inten-
¢cio. Veja éste jardim.

ADACQ — Qual ¢ o seu nome?

A FIGURA — O Paraiso.

ADAQ — E muito bonito.

A FIGURA — Eu mesmo o plantei e
desenhel, Agquéle que o habitar se-
ri meu amigo. Enirego-lhe éste
jardim para que o habile & o
guarde. (Faz Adio e Eva entrar no
Faraizo, dizendo: Enirem. (1)

ADAO — Podemmos morar aqui?

A FIGURA — Vivam para sempre ai.

{1} O autor modificou os dados do Génese,
segiundo o qual Eva foi crisda no Pa.
raisn,




Nio tém nada que temer. Af ja

mais morrerdo ou ficario doentes.
O CORO eanta o responso:

Tulit ergo Dominus,

A FIGURA — (estende a mio em di-
recio ao Paraiso): Eu lhe direi a
natureza désle jardim: tédas as de-
licias poderio ai ser encontradas.
Nio existe no mundg bem algum
desejado pela criatura que nio
possa  ai ser enconirado por al-
guém com abundinecia. A mulher
nio sofrerd nenhum mal da parte
do homem; o homem nio teri nem
vérgonha nem médo de sua mulher.
para pocriar o homem nfo pecara;
para dar a luz, a mulher nig sen-
tird a dor. Voeé vivera eternamen-
te; como o clima é bom, jamais vocd
mudard de idade. Voeé nio tera
médo da morte, cla nia poderi
atingi-lo. Niao saia dagqui: aqui vo-
cé fard sua morada,

0 Ciro canta o responso:

Dixit Dominus ad Adam.

(Em seguida A FIGURA mosira o
Adio as drvores do Faraiso, dizen-
do): Pode comer de todos os fru-
tos & vontade, (Mosira-lhe a érve-
re proibida e seu fruto): Mas ague-
la ali, profbo-o de se utilizar dela.
Se vocd a comer, morreri imedia-
lamente; perderd meu amor, trans-
formara sua sorle em infelicidade.
ADAD — Guardarei todos seus manda-
mentos; nem en nem Eva falhare-
mos em nada, For um s6 fruto se
perde uma fal habitagio! B justo
que =eja lancado 14 fora ao vento
sg por uma maca eu abandonar o
seu amor: deverda ser julgado con-
forme a lei dos traldores aguéle
que ¢ perjuro e trair seu senhor.
A FIGURA se retira para a Igreja.
Adido e Eva passelam pelo Paraiso
divertindo-se honestamente.
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Enquanto islo os demdnios se espa-
Iham pela praca com gestos bem carae-
teristicos. Um de cada vez se aproxi.
ma do Paraiso, mostrando a Eva o fru-

te proibido como se eslivesse seduzin-

do-a a comélo. Finalmente o diabo se

volla para Addo,

O DIABOD — O que vocé estd [azendo,
Adao?

ADAD — Vivo aqui em grande alegria.

O DIABO — Vocé & feliz?

ADAD — Nap sinto nada que me abor-
Teca.

O DIABO — Fode-se ser mais feliz.

ADAO — Nio possp imaginar de que
maneira.

O DIABO — Eu sei coma.

ADAQO — Que me importa?

0 DIABO — E por gque nao?

ADAQ — De nada me serviria.

0 DIABO — De muito The serviria.

ADAO — Nao sei por que?

O DIABO — Nio lhe direl
diatamente.

ADAO — Diga-me agora.

O DIABO — Nio, alé que vocé se canse
de {anto me pedir,

ADAQ — Nip tenho necessidade em
sabé-lo,

0 DIABO — WNenhum bem vai tirar em
nido saber: vocé nio sabe gogar do
bem que possui.

ADAQD — Como?

0 DIABO — Vocé quer sabélo? Dir-
lhe-ei em particular.

ADAD — Esti bem.,

0 DIABO — Escuta-me, Adio, preste
bem atengio, Tirard grande pro-
veito do gue vou lhe coniar.

ADAO — Bem que o quero.

0 DIABO — Vocé acredita em mim?

ADARO — Acredito.

O DIABQ — Em tudo que disser?

ADAO — Com excecio de uma sé
coisa.

O DIABO — Que coisa?

ADAD — Eu lhe direi: nio ofenderei
meu criador,

0 DIABO — Tem tanto médo déle as-
sim?

ADAO — Na verdade, amo-o e tam-
hém o temo.

0 DIABD — Islo ndo ¢ sabedoria: o
que pode éle lhe farzer?

ADAQ — Tanto o bem como o mal.

0 DIAEOQ — Deve estar maluco em pen-
sar que algum mal pode lhe acon-
tecer. Viocé niio estd na gloria?
Niag pode morrer,

imedita-

ADAD — Deus me disse que morreria
ge transgredisse seu mandamento.

(0 DIABO — Que grande transgressao
¢ esta? Quero sabé-lo sem demora.

ADAOD — Eu lhe direi com tida sin-
ceridade. Ele me deu uma ordem:
posso comer Lodas as frutas do Fa-
raizo, disse-me é&le, mehos uma;
esta me foi proibida, esta néo to-
carel com minhaz maos.

O DIABO — E qual é esta?

ADAO — (mostrando-lhe com a mio
o fruto proibido): Vé ali? E aquela
que &le me prolbiu terminante-
mente.

0 DIABO — Sabe por qué?

ADAO — Eu? Certamente que ndo.

O DIABD — Eu lhe direi a razio. As
outras frutas nio lhe interessam,
{mostrando com a mao a fruta
proibida) mas aguela gue estd pen
durada la em cima, ¢ outro caso;
aguela & a fruta da sabedoria que
faz conhecer téda a verdade. 5e
a comer, vocé fara um grande
hem.

ADAO — Eu? E qual éste hem?

0 DIABO — Vocé veri. Seus olhos Se-
rip imediatamente abertos, tudo
que deve ser, lhe sera revelado, vo-
cé poderi fazer tudo o que quiser.
Voeéd fard um grande bem em co-
mé-lo. Nio temerd mais o seu Deus
em nada, mas em tudo vocé sera
geu igual., Eis porque éle pensou
em lhe proibir, Aeredifa em mim?
Prove a fruta,

ADAO — Nio o farei.

0 DIABO — Vocé esta brincando. Nio

o fara?

ADAO — Nio. y

0 DIABO — Esti bem! Vocé € um
idiota. Alnda ha de lembrar das

minhas palavras,

(0 diabo se retira e vai encontrar
o5 outros deminios. Depois de ter pas-
sado pela praga por algum tempo, éle
volia, alegre, a tentar Addo).

0 DIABO — Ad#o, que faz vocd? Ja
mudou de idéia? Continua com os
mesmos pensamentos loucos? Acho
que o ouvi dizer outro dia que
Deus o féz sen prebendeiro(l) e

{1} Aquéie que tecebe o alimento de oulro



que é¢le o pds agui para comer esta
fruta. Voecé tem por um acaso al-
gum outro prazer?

ADAO — Ligico, nada me falta.

O DIABO — Nio pretende subir mais
alto na vida? Acha que & uma gran-
de coisa Deus fazé-lo seu jardinei-
ro? Deus o féz guarda do seu jar-
dim: wocé nio procurari jamais
uma oulra ocupagio? Serd gue éle
o criou somente para vocé encher
a barriga? Nio quererd éle eleva-
lp a uma honraria mais alta?
Escute, Addo, veja se me com-
preende. Fode confiar nos meus
conselhos: vocé poderd ficar sem
senhor e sera igual ao seu cria-
dor. Dir-Jhe-ei tudo numa s6 pa-
lavra: se vocé comer a macd, (es-
tende & mio em direcio ao Parai-
so), vocé reinardi em majestade,
pode dividir o poder com Deus,

ADACQ — Saia dagui!

O DIABO — O que estd dizendo, Adao?

ADAQ — Sala daqui: Vocé & Satd, da
maus conselhos,

O DIABO — Eu, mas como?

ADAO — Quer que eu caia no tor-
mento, quer gue me desentenda
com meu senhor, privar-me de ale-
gria, lancar-me na dor. Nio acre-
ditarel em wvocé. Saia dagui. Nio
ouse aparecer mais diante de mim.
Vocé é traidor e sem fé!

{Triste e com a caheca abaixada,
o diabo se afasta de Addo e vai as por-
tas do inferno, onde éle se distrai com
ot outros deménios, Em segulda
circula no meio do pove. Finalmente
éle se aproxima do Paraiso, do lado de
Eva, com um ar alegre e meigo).
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O DIABO — Ewva, vim aqui para falar
com voed.

EVA — Diga-me, Satd, de que se trata?

0 DIABQ — Frocuro seu proveito, sua
honra.

EVA — Deus nd-la coneede!

0 DIABO — Nio tenha médo. Hi mui-
to tempo que conheco todos os se-
gredos do Faraiso: dir-dhe-ei uma
parte.

EVA — Comece entio, escuto-o,

O DIABO — Vocé me ouvira?

EVA — Com certeza, nao o repreende-
rei em nada,

0 DIABO — Guardardi segrédo?

EVA — Douthe minha palavra.

0 DIABO — E se for revelado?

EVA — Mip seri por mim.

0O DIABO — Confiarei entio em vocod,
sem outra garantia.

EVA — Pode acreditar na minha pala-
vFa.

0 DIABO — Vocé é de boa escola, Es-
five com Adao, mas ele nio com-
preende.

EVA — Ele é um pouco duro.

0 DIABQ — Ele amolecera, E mais du-
ro que o inferno.

EVA — E muito franco.

O DIABO — Nio, é muito servil. Se éle
nao quer tomar conta déle proprio,
pelo menos que éle tome conta de
voced. Vocé é fragil e meiga ¢ mais
fresca do que uma rosa; & mais
branza do que o cristal, do que a
neve gue cai s6bre o gélo no vale.
(O criador féz um casal muito mal
combinado: vocd & por demals mei-
ga e é&le dure demais. Enlretanto,
vocé & a mais sabia, pois submete
sen coracdo A razio. Aléem disso,
conversar com wvocé & um prazer.

EVA — Fode ter confianca.

0 DIABO — Ninguém deve saber.

EVA — Quem temn necessidade de o
saber?

0 DIABOQ — Nem mesmo Addo.

EVA — Nio, dou-lhe minha palavra.

0 DIABO — Vou me explicar entio,
ouga-me. S0 temos nds dois neste
caminho e Adio esta la em balxo,
mas éle ndo pode nos escular.

EVA — Fale alto, éle nio saberd de
nada.

¢ DIABO — Chamodhe a atencio de
uma armadilha na qual veocdé esth
envolvida néste jardim. O fruto
que Deus lhes deu nao & bom, mas
aquéle que Jhes foi proibido tem
uma grande wvirtude: néle estd a
graca da vida, do poder e do do-
minio, de lodo o conhecimento, tan-
to do bem ecomo do mal.

EVA — Que gdsto tem?

0 DIABO — Celestial. Seu belo cor-
po, seu rosto bem gque merecem ser
a rainha do mundo, do céu e do in-
ferno, de conhecer tudo o que exis-
te, de ser senhora de tudo,

EVA — O fruto é mesmo como diz?

0 DIABO — Sem duvida.

EVA — (Depois de ter contemplado
por muito tempo o fruto) — S0 em
contempli-lo ja me faz bem.

0 DIABO — Que serd entio depois que
o comer?

EVA — Como & que vou saber?

0 DIABQ — Nio acredita em mim?
Tome-o em primeiro lugar o olere-
ca-0 a Adip, Vocés possuirdo ime-
diatamente a coroa dos céus, se-
rag semelhantes ag Criador, éle
nao poderd esconder-lhes seus de-
signios, Logo que tiverem comido
do fruto, seu coracao Se transfor-
mard, Serdo sem davida iguais a
Deus em bondade e em poder. Pro-
ve 50 éste fruto.

EVA — Bem que tenho vontade.

0 DIABO — Nao creia em Adéo.

EVA — Mais tarde provarei.

0 DIABO — Quando?

EVA — Espere até gue Adip esteja
dormindo.

0 DIABO — Coma-o, ndg tenha médo;
retardar seria infantil.

{0 diabo =e afasta de Eva e volta
ao inferno, Adae se aproxima dela,
descontente por téda wvisto conversar
ccm o Diaho),
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ADAQ — Diga-me, mulher, o que per-
puntava éste maldito Sata? O que
queria éle com voce?

EVA — Ele me falava de nossa honra.
ADAOQ — Niao acredite neste traidor. ..
Sim, éle & um traidor.

EVA — Eu sei.

ADAQ — Voeé? Como sabe?

EVA — Eu o sei, digo-lhe.
importa que fale com éle?

ADAO — Ele a fard mudar de opin-
nido.

EVA — Nio, pois ndp acredilarei em
nada antes de experimenti-lo.

ADAO — Nig o deixe mais se apro-
ximar de vocéd, pois éle & de ma-
fé. Ele ja quis trair o seu senhor
e se elevar acima déle. Nio que-
ro gque um tal miserdvel, que se
comportou desta maneira, tenha
acolhida junto a vocé,

Mas gue



(Uma serpente, muito bem carae-
terizada, sobe o (ronco da drvore proi-
bida. Eva aproxima dela os ouvidos
Como para escutar seu conselho, Em
seguida colhe a magh, oferece-a a Adao.
Mas éle ndo a aceita ainda).

EVA — Coma, Addo, vocé nio sabe de
que se trata. Aproveilemos oGste
bem gue nos é oferecido,

ADAQ — Serd que é tio bom assim?

EVA — Vocé saberd... Nio pode sa-
bé-lo antes de provi-lo,

ADAQ — Isto me faz medo.

EVA — Entio deixe!

ADAQ — Nio comerei.

EVA — Voeé & um idiota em hesitar.

ADAQ — Entao estd bem! Vou comé-lo.

EVA — Coma sim: assim voed conhe-
cerd o bem e o mal. Provarei pri-
meiro,

ADAD — Eu em seguida.

EVA — Nao tem perigo. (Ela come
um pedaco da maca. A Adao) —
Ja provei. Deus! Que sabor! Ja-
mais senti algo tio doce. Esta ma-
¢i tem um gosto!l, ..

ADAQ — De qué?

EVA — Jamais se conheceu giosto igual.
Agora tudo me parece tao claro gue

" sinfo-me semelhante a Deus em
seu poder. Tudo gue foi, tudo gue
deve ser, conhego-o totalmente,

sinto-me dona de tudo, Coma, Adio,
niag demore mais; tome esta magd,
& para sua felicidade.
ADAO — (Tomando a macd das mios
" de Eva) — Acredito em vocé: vo-
cé ¢ a minha metade,
EVA — Coma, vocé nio tem nada a
3 temer, -

“{Adio come uma parte da macd;
imediatamente reconhece scu pecado e
s¢ Abaixa, de maneira a nio ser mais
visto pelo piablico, despe suas roupas
festivas, veste umas pobres roupas fei-
tas de folhas de figueira; depois, pare-
cendo estar na mais profunda dér, co-
meca a se lamentar):

ADAO — Ai de mim, pecador, o que
- fiz? Agora estou morto sem salva-
cdo, sem nenhuma solugdo, estou
morio, tanto que decai da minha
condigiao! Meu desting se modifi-
cou tristemente: era bem-aventu-

(1)

rado antes, asora &, bem dura a:
minha wﬂa Abandonei meu Cria- -

dor pelos conselhos de uma mu- -

lher maldosa, Ai de mim, pecador,
que devo farer? Como esperarei
meu Criador gque abandonei por
causa da minha loucura? Jamais fiz
uma troca tao desasirosa. Agora
sei 0 que é o pecado. Ah morte, por
que ainda permite que eu viva?
For que o mundo nao se vé livre
de mim? Por que & necessirio que
eu seja apontado como culpado pe-
lo mundo? Foi preciso que tocas-
se ds profundezas do inferno. Mi-
nha morada seri o inferno até
que venha alguém me salvar, N:}
inferno serd minha vida, Ali,

onde me vird o auxilio, sth1 de an
de me vird a salvacio? Quem me
liviard de tamanha dor? Por que
agi mal diante do meu senhor?
Estou perdide para sempre. Agi tio
msl diante do meu senhor que nao

posso me  defender diante déle,
pois éle esth eom a razie e eu no

érro. Deus! Como & impossivel
defender a minha causa. (1) Quem,

desta maneira, s¢ lembrara de mim?

Sou  culpado diante do rei da
gloria, diante do rei do céu, sou
tho culpado que nip possg apre-
sentar nenhuma desculpa, Nio te-
nho nenhum amigo nem vizinho
que possam me ajudar, A quem
pedirei auxilip gquande minha pré-
pria mulher me fraiu, ela que
Deus me den como minha metade?
Ela me deu um mau conselho. Ah,
Eva! (Olha para Eva, dizendo):
Ah, mulher louca! Fara minha des-
graca, vocé nasceu de mim! De-
veria ter sido queimado éste lado
que me colocou em tdo ma situa-
cao! Deveria ier side consumido
pelo fogo o lado gue me lancou em
tio' grande sofrimento. Quando
Deus retirou de mim éste lado,

Apezar de seu desespéro, Adio conside.
ra & sua infelieidade como um jurista.
Nossa literatura da Idode Midia di em
geral uma forma juridiea aocs problemas
morals, Néste mondlogo, apesar de ex.
primir a esperanga na Redengho, Adido
nio implora jamais a piedade de Deus.

que néo me maton? O lado tralu
tado o corpo, tornou-se louco e O
colocou  nesia  situacio  horrivel.
Mio sel o que fazer nem o que
' dizer. Se nio me vier auxilio do
! céu, nao poderei sair déste sofri-
mento: fal & o mal que me ator-
menta, Ah, Eva! Que m# hora fol
aquela em que vood se tornou mi-
nha espdsa! Que grande maldicao
cain sibre mim. Eis que agora es-
tou perdido em virtude do seu con-
selho, pelo seu conselho fui lan-
cade no mal, cai de bem alto, Ne-
nhum homem vive poderd me re-
i tirar de onde estou, se Deus em
sua majestade ndo intervir, Ai,
! que estou dizendo? For que o m-
1 voquei? Ele me ajudari? Atrai
: sua cilera sébre mim. Ninguém
me trara auxilio, a ndo ser o filho
que nascera de Maria., Nio sei o
que  decidir de nés, poiz ndo
Fuardamos a fé em Deus, Apgora
seja o que for do agrado de Deus!
S50 me resla morrer!

5:3

11 por gue éle nio o queimou, pPoF
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: (0 ecoro entoa o verso “Dum
deambularet”, Depois do canto, apare-
¢t a Figura trazendo uma estola(2),
Ele penetra no Paraiso olhando

em redor, como se estivesse 4 procura
de Adao. Mas Adio e Eva se escon-
dem em um canto do Paraise, indi-

cando assim que conhecem sua misé-
Tia),

A& FIGURA — Adio, onde estd voed?

{Ambos se levantam, em pé dian-

(2) Crnamento sacerdotal consistinde em
um pedaco de fazenda com 3 eruzes e
que desce do pescoco aocs péa. No inicie
do Jégo, Deus estava vestido com uma
dalmitica, tinica longa de mangas lar.
gas, gque a principio era usada pelos
dificonos, dopols pelos padres e bispos.
Eszta mudanca de roupa representa uma
mudanca de papel: “A estola & simbolo
de jurisdicio. Deus nfo vem mals como
no infcio, como eriador. Ble vird desta
ver como juiz'. (H. Chanard “Le Mys.
tere di Adam™ pég. 71).



te da Figura, eniretanio nip mais eree-
tos, mas um pouco curvados sob o péso
do seu pecado ¢ muilo aflitos).

=

ADAO —. Estou aqui, majestade. Es-
condi-me por causa de sua eblera
¢ me agachei porgque estou nu.

A FIGURA — O que féz vocid? Por que
voct se afaston do bom caminho?
Quem foi que o despojou do es-
tado de dem-aventuran¢a? O que
féz vocé? For que tem vergonha?

ADAD — Como poderei lhe dar con-
tas do que fiz?

A FIGURA — Oulro dia vocé niio se
envergonhava de nada. Agora o
vejo triste e sombrio. Aquéle gue
se conserva neste estado deve es-
tar com & consciéncia suja.

ADAOQ — Tenho tanta vergonha, Se-
nhor, que me escondo.

A FIGURA — E por que?

ADAO — A vergonha é tio grande gue
nao ouso olhar em seus olhos.

A FIGURA — For que vocé {ransgre.
diu minha proibigio? Ganhou algu-
ma coisa co.n isto? Vocd é o men
SErVo e eu sou o seu senhor,

ADAO — Nio posso lhe dizer o con
tririo.

A FIGURA — Formei-o 3 minha seme-
Ihanca: por que transgrediu men
mandamento? Modelei-o exatamen-
te 4 minha imagem: como recom-
pensa vocé me féz éste ultraje!
Vocé niao observou micha proibi-
cito, trangrediu-a deliberadamente.
Comeu o fruto gue havia sido proi-
bide por mim. Pensov (ornar-ce
meu igual,

ADAD — (Estendendo a mio para a
Figura, em seguida para Eva) —
A mulher que o senhor me deu,
foi ela quem primeiro cometen
esta desobediéneia. Ela me deu o
fruto ¢ o comi. Agora reconheco
que foi a minha perdicio. Fiz mal
em comé-lo: agi mal por eculpa de
minha mulher,

A FIGURA — Vocé aereditou mais em
sua mulber do que em mim, comeu
o fruto sem a minha permissio.
Eis agora o pagamento: maldita
serd a terra onde vocé quiser se-
mear o {rigo, ela recusard seu fru-
to. Ela serd maldita sob sua mio,

em vao vocd a cultivard. Seu fruto
se degenerava, a terra lhe dari espi-
nhos e cardos. Maldita sob esta sen-
tenga, sua semente ficard alterada.
S2u pao seri comido com grande
trabalho e esférco. Com grandes pe-
nas e sob suor vocdé viveri seus
dias e noites, (Dirigindo-se a Eva
eom um ar ameacador): E vocd
Eva, mulher md, observou hem pou-
co meus mandamentos.

EVA — A maldita serpente me engar-
nou,

A FIGURA — Por causa dela vocé pen-
sou em tornarse igual a mim? E
agora, vocé sabe desvendar o futu-
ro? Antigamente vocés possuiam o
dominio sébre todo ser vivo: como
foi perdélo tdo depressa? Agora
eis que wocd estd triste e confu
sa. Ganhou ou perdeu com isto?
Recompensarei s2u trabalho, paga-
rei conforme o servigo, A infelicida-
de vird sobre vocés de todos oz la-
dos. Dara & luz na dor e seus filhos
viverio no sofrimento. Fles nasee-
rao na dor e acabario seus dias com
grande angistia. Eis o sofrimento,
eis a ruina na qual vocd e toda sua
linhagem =se langaram. Todos os
que nascerem de vocé hiao de cho-
rar seu pecado.

EVA — Apgi mal: fol uma loucura, For
uma magd eu e minha descendén-
cia sofreremos um mal tio gran-
de. Pequeno proveito me wvalen
um grande easiigo. Se fiz mal foi
porque a serpente me enganou.
Ela é esperta no mal, nédo se pa-
cere com a ovelha. Escolhéla co-
mo guia & tomar maus conselhos.
Comi a magd, agora gei qua co-
meti uma loucura: vocé o havia
proibido. For isso cometi uma re-
beldia. Fiz mal em provida, Eis-
me odiada. For um pedaco de fru-
to, eis que perco a wvida,

A FIGURA — (Ameagandp a serpen-
te) — E vocé, serpente, seja mal-
dita! Retomarei meus direitos so-
bre voed, Vocé se arrastard sdbre
o venire enguanto viver, O pd serd
sua comida, na florests na plani-
cie, na charncca. A mulher terd
sempre ddio de wvoeé, serd sempre
uma vizinha perigesa. Voeé pro-

curara sempre pica-la no caldanhar,
ela arrancari seu pistilo, ferird
violentamente sua cabeca com um
malho, o gque lhe causard grande
sofrimento. Vingarse seri para
ela uma preccupacio constante. Vo-
cé féz mal em maguinar esla trai-
cdo; ela lhe farda abaixar a cabeca.
Um dia saird dela um rebento que
confundird todos seus artificios.
(Em seguida a Figura a expulsa
do Paraiso, dizendo): Agora saia
da Paraiso: voeeé trocou uma mo-
radia maravilhosa por uma bem
inferior. Vocé se es.abeleceri sd-
bre a terra, nao tera mais direito
ap Faraiso, nao poderd reivindi-
ca mais nada aqui. Voeé saird sem
poder recorrer a nada, WNiéo tem
mais direito algum aqui. Ins-
tale-se em outra parie, Saindo da-
gui, wvocé abandona a felicidade:
nao lhe faltarac tome e fadiga, nio
Ihe faltardo dores e penas, todos
0s dias da semana. Sua vida sé-
bre a terra seri um horror e no
final vocé morrerd. Depois de ex-
perimentar a merte, vocé ird para
o inferno. Os corpos lerdg a terra
por exilio, as almas estarao em pe-
rigo no inferno. Satd lerd vocés
sob sua jurisdicio. Elg nie é pes
508 em quem se possa confiar, de
gquem possa  vir alguma salvagfo,
g2 en nao tiver piedade de voea(1).

(0 edro ecanta o versicule “In su-
dore vultus tul”. Em seguida vem um
anjo, vestido de branco, segurando na
miao uma espada flamejante. A Figura
o coloea & porta do Paraiso dizendo):

Guarde bem o Faraiso, Que esta

geragio nio possa mais ai ter aces-

50, que ndp ltenha mais poder nem

permissao de tocar o frutg da vida,

Com esta espada flamejante, bar-

re-lhe o caminho.

(Fora do Taraise, Addo e Eva, tris-
tes e confusos, se conservam acocora-
dos e encurvados. A Figura os indica o
caminho com & méo, enquanio seu rosto
esta voltado para o Paraiso e o ciro en-
Loa o versiculo “Eece Adam guasi unus”,

(1} Alusfio direta 4 Redengao,




Depols do cante a Figura volta para a
igreja).
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{Adfo eom uma enxada e Fva
eom um Aancinho comecam a cultivar
a terra e a semear irigo. Em segulda
viio se sentar um pouco afastados, fati-
gados por éste trabalho e olham vi-
rias vézes em direcfio ap Paraiso. cho-
rando e hatendn no peito. Engquanto
isto. o Diabo coloca na plantacio espi-
nhos e cardos, depois se retira, Adao
e Eva voltam. Quando avistam os epspi-
nhos e os cardos. presos de uma dor
violenta, batem mo peito o nas coxas
com gestos de aflicio e Adip comega
sua lamentacio):

ADAD — Ai de mim. miserivel! Para
minha desgraca vi o dia em que
meus pecados cairam sobre mim,
porque abandonei o senhor que de-
via ter adorado. Quem aparece-
rd para me socorrer? (Ele olha o
Paraiso e com as duas méos esten-
didas em sua direcio, a cabeca
piedosamente inclinada. continua):
O Faraiso, moradia tao maravilho-
sa, pomar glorioso, como & belo
contempli-lo! Em verdade fui ex-
nulsn e por causa do men pecado.
Ferdi todas as esperancas em
recuperd-lo. Ji habitei dentra de
seus muros e nao soube aprovei-
tar, Acreditei na palavra que em
breve me féz partir, Agora me ar-
rependo, tenho motivos para so-
frer. mas é tarde demais ¢ meus
susniros nio me adiantam nada.
Onde estava meu bom-senso? Onde
estava meun juizo guando abando-
nei o Rei da Gléria por Sata? De
nada me serve agora me atormen-
tar como o faco. Meu pecado serd
escrito na historia. (£le estende a
mio para Eva gue esti um pouco
acima e afastada e sacode a cabe-
¢a com grande indignacao): Ah
maldita mulher! Cheia de fraiciao!
Vocé me lancou bem depressa na
perdicao quando me féz perder o
bom-3€nso ¢ a razio, Arrvepends-
me, mas nao posso obier perdao!
Desgracada Eva, coma voed aten-
deu tdo depressa ao mal ap seguir

os conselhos do dragio! Por sua

culpa estou morto... sim, perdi a
vida. Seu pecado seri eserito mo
livro. V& os sinais de uma pran:
de transformacio? A terra também
sofre a nossa maldicdo. Semea-
mos trigo e els que nos nascem
cardos. Veja o coméco do nosso
castige: & uma grande dor para
niés, mas um mal malor nos espe.
ra, Seremos levados para o infer
no: 14 saiba nio nos faltari nem
pena nem ftormento. Pobre Eva
que lhe parece? Eis sua conguista.
o aque lhe foi dado por dote! Ja-
mais vocd saberd transmitir o bem
ao homem. mas serd sempre ini-
miga da razio. Todos os que sai-
rem de nossa linhagem sofrerio as
conseqiiéneias do sen crime. Vocd
peeou,  serda  juleada por  todos:
Aquéle que a reabilitari ainda se
farad esperar por muito tempo.
EVA — Adio. meu senhor, vocé tem
me censurado bastante. voed tem
me lembrado e condenado minha
vilania. Se fiz mal. sofro a puni-
edn: son culpada, serei juleada por
Deus, Errei gravemente diante de
Deus e diante de vocé, Meu eri-
me serd lembrado por muitn tem-
po. Minha falta & grande. detesto
o meu pecado, Sou infeliz, desti-
tuida de todo o bem. Nio tenho
nenhum argumento para anresen-
tar a Deus para me defender o
meu pecado. Perdoe-me, nois nada
posso fazer. Se pudesse. faria uma
oferenda. Ah. pecadora! Ah. infe-
Hz! Ah, miserivel! Como o men
crime me faz temer a Deus. Mor-
te, leve-me. nag me deixe viver!
Estou em perigo. ndo posso mais

me salvar. A serpente feroz o
dragio maldito me féz comer a
macid da desgraca. Dei-a a wvocd,

pensando fazer o bem. mas condo-
#i-n an pecado do gual ndo posso
retird-lo. Por que desobedecl ao
Criador? For que nip guardei, So-
nhor, seus mandamentos? Vood ers
rou. Addo. mas eu ¢ que ful o
origem de todo nosso mal, cuja
cura ainda esta bem longe. Mou v
me, minha funesta aventura custa
rda bem ecaro aos nossos Tilhos, O
frulo era doce, o castigo duro,

Nis o comemos para nossa des-
graca, o castigo serda conservado.
Entrefanto minha esperanca esta
em Deus; Ele acabara perdoando
esta falta. Deus me restituicd sua
graca e sua presenca, tirar-mos-a
do inferno pelo sen poder,

{Entra o Diabo, acompanhado de
trés ou quatro demdnios, carregandn
nas miops correntes de ferro gue pas-
sam a0 pescoco de Adfo e de Eva. Uns
0 empurram, oulros os puxam para o
inferno. Outros aparecem dancando
diante déles como para manifestar a
alegria em virtude de sua perdicio.
Alguns, vendo-0s se aproximar, apon-
tam para éles, agarram-nos ¢ jogam-nos
no inferno, Uma grande fumaca se ele-
va. Ouvem-se gritos de alegria £ um bha-
rulho de caldeiras e cagarolaz se en-
trechocando. Depois de alguns instan-
tes os diabos saem ¢ correm em todas
as direcdées na praca, com excegdo 4o
alguns que continuam no inferno).

72 CENA

(Entram Cain e Abel. Cain esta
vestido de vermelho, Abel de branco.
Eles cultivam a terra que foi prepara-
da em seguida Abel, descansando um
instante, dirige-se a sen irmio com uma
voz doce ¢ amdvel),

ABEL — Cain, somos dois irmaos, fi-
lhos do primeire homen, Adio.
va ¢ 0 nome de mossa mae. Mo
servieo de Deus, nio sejamos maus,
Sejamos sempre submissos ao Cria-
dor, sirviimo-lo para conguistarmos
gel Amor gque nossos pais perderam
por causa de sua loucura. Amemo-
nos com uma amizade forte, sirva-
mos a Deus tao bem que possamos
darlhe prazer. Oderecamos-lhe o
gque lhe & devido, sem reservas, Se
fquisermos obedecer-lhe com o cora-
¢l puro, nossns almas nao temerac
mais n morte. Paguemos-lhe o dizi-
mo (1) e todos seus direitos, premis-

{1}y A palavra ¢ oo mesmo tempo biblica ¢
fowdal; tratpse da cdécima parte da oo
Ihelta ou do rebanho, oferfeido a Deus
ou dada aos levitas ou judeus, e na Ida.
o Média doda & Igreja ou ao sonhor,



gas, oferendas, dons, sacrificios. Se
cedermos i tentagio de fallar a esta
obrigacio, nos perderemos irreme.
didvelmentie. Guardemos entre nis
um grande afeicio, sem inveja,
sem usurpacio. Por que haveria-
mos de brigar? Toda a terra nos
foi confiada.

CAIN (olhando Abel zombeteiramente)
— Querido irmio Abel, vocé sahs
fazer lindos sermdes, exercitar sua
inteligénecia ¢ expdr seu pensamen-
to. Quem for alrds de seus conse-
Ihos, ficard quase sem nada em
poucos dias. Nio gosto de pagar o
dizimo. Com o que ¢ seu, faca suas
likeralidades; usarei o que [6r meu
como bem entender. Vocé nio se
perdera por causa do meu pecado,
A naturez nos ensina a nos amar:
que entre nds dois nio haja dissi-
mulacio. Agquéle gque primeira de.
clarar a guerra entre nds, féz por-
que 0 quis, nio fem nada que se
queixar,

ABEL (com uma voz mais doce ainda)
— Cain. querido irmio, escule-me.

CAIN — De bom grade, de que se {rata?

ABEL — Do seu hem.

CAIN — Tanto, melhor.

ABEL — NMao se rebele jamais contra
Deus, nio seja orgulhoso diante
déle, creia-me,

CAIN — Bem que o quero.

ABEL — Siga meun eonselho, levemos
ao Senhor nosso Deus uma oferta
que lhe dé prater. Com o apazigua-
mento, jamais o pecade nos domi-
nardi, jamais o tristeza se abaterd
sibre nis. E bom procurar sen
amor. Vamos oferecer-lhe sohre
seu altar um dom que éle saiba
apreciar, Pecamos-lhe que nos dé
séu amor e de nos defender dia e
noite,

CAIN {como se o conselho de Abel lhe
agradasse) — Querido irmio Abel,
voce falou muilo bem, seu sermio
¢ do melhor eslilo e atendédo-el.
Facamos-lhe uma oferta, vood tem
razan, O que vai oferecer-lhe?

ABEL — Um cordeiro, o melhor e o
mais honito que puder encontrar em
casa, eis o gque vou oferecer-lhe, e
niao gutra coisa, e acrescentarei in-
censo. Ja que participei-lhe minha

intencdio, diga-me, o que vai ofere-
cer-the?

CAIN — Meun trigo, tal comg Deus me

_concedeu, -

ABEL — Do melhor, :

CAIN — Nao falando a verdade, déste
farei pio esta noite,

ABEL — Esta oferta ¢ inaceltivel.

CAIN — O que estd dizendo? Vocé esth
brincando.

ABEL — Voeé é rico e possul um enor-
' me rebanho.

CAIN' — Isto & verdade, 3

ABEL — For que nio conta cabega por
‘cabega e di o dizimo? E ao proprio
Deus que vocé g ofereceri. Se o
fizer com o coragio puro, receberi
uma hoa recompensa, Vai fazé-lo?

CAIN — Jamais em minha vida, queri-
do irmioc Abel! Que loucura! De
dez 50 me restario nove. Este con-
selho ndo me serve. Vamos! Cada
um oferecerd aquilo que quiser.

ABEL — Esti bem,

(Eles se dirigem a duas grandes pe-
dras que foram preparadas para éste
fim e hastantes afastadas uma da ou-
ira, para gue Deus, ao aparecer, tenha
a pedra de” Abel 4 sua direita e a de
Cain & sua esguerda. Abel oferece o
cordeiro e o incenso, euja fumaga sobe
até o céu. Cain oferece um feixe de tri-
go. Aparece entio a Figura, bendiz os
presentes de Abel e rejeita os de Cain.
Depols da oblacio, Cain lanca a Abel
um olhar sombrio, em seguida cada um
segue seu caminho).

CAIN — (dirigindo-se a Abel procuran-
do conduzi-lo para fora, a fim de

mrati-lo) — Vamos sair.

ABEL — Para qué?

CAIN — Fara relaxar nossos corpos e
contemplar nosgo trabalho, ver se
nosso trigo cresceu, se es'd em flor.
L.n:rgu estaremos de volta e nos sen-
tiremos mais dispostos.

ABEL — Irei com vocé aonde quiser.

CAIN — Venha entio. Farlhe-i bem.

ABEL — Vocé ¢ meu irmo mais velho,
faco sua vontade,

CAIN — Va na minha frente. Seguirei
sous passos {rangiiilamente,

(Eles se dirigem a um lugar afastado
¢ quase escondido onde Cain se lanca

sobre Abel, furiosamente, para mata-lo).

CAIN — Abel, vocé estd mortio.

ABEL — Eu, e por qus?

CAIN — Quero vingar-me de vood.

ABEL — Qual foi 0 crime que cometi?

CAIN — Sim! Vocé & um traidor, esti
provado,

ABEL — Claro que nio,’

CAIN — Efm::*: o negal,

ABEL __ Jamals amel_a tl‘al',‘aa

CAIN — Mas voeé a cometen,

ABEL — Eu, e como?

CATH = Vocc o saberi em breve,

ABEL — Nio compreendo,

CAIN — Farei voeé compreender,

ABEL — Jamais, em verdade, vocé po-
dera prova-lo.

CAIN — A prova nio esti longe,

ABEL — Deus me ajudari,

CAIN — Vou mati-lo,

ABEL — Deus o saberi,

CAIN — (ameacando-o com mao levan-
tada) — Eis quem dard a prova.

ABEL — Em Deus esti tida a minha

confianca.
CAIN — Contra mim éle lhe serd pouco
1kl

ABEL — Ele pode confundi-lo.

CAIN — Nao poderd evilar sua morte.

ABEL — Coloco-me em tudo sob sua
decisio,

CAIN — Quer saber por que vou ma-
ti-lo?

ABEL — Diga-me.

CAIN — Euw lhe direi: voed se faz in-
timo demais de Dens, por sua causa
éle recusou-me tudo, voed & culpa-
do por ter éle recusado a minha
oferenda. Fensa que nio o farei
pagar por is507 Dar-lheei o que
merece, Vocé ficard estendido ai
sibre a terra, morto.

ABEL — Se me matar, vocé cometerd
um grande érro ¢ Deus vingard mi-
nha morte. Nio fiz nenhum mal,
Deus o sabe; nio o indispus consi-
go. Ao contririo, dissedhe o gue
devia fazer para ser digno de sua
paz. Preste-lhe as homenagens que
lhe sio devidas: dizimo, premissas,
oblacoes: assim vocé conguistara o
seu amor., Se nao o fizer, conhecerd
sua cblera. Deus & verdadeiro:
cuida bem de seus servos, nao os
deixara perecer.
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CAIN — Voué fala demais, vai morrer
HEOCE MEesmo. :

ABEL — Irmio, o gue estd dizendo?
Vocé me ameaca? Vim agui para
fora sob sua palavra,

CAIN — Nip terd mais necessidade de
confianga. Vou maté-lo, assegura-
lhe.

ABEL — Peco a Deus gue tenha mise-
ricordia de mim,

(Abel se ajoelha em diregio ao
Oriente: o ator teri sob rns vestes uma
arma oculta que ferird Ahel. Abel caira
por terra, morte,

0 cora canta o vorsiculo: “Ubi est
Abel, frater tuus?")

4* CENA

(Enquanto isto a Figura sal da
igreja em direcio a Cain, e, depois do
canto do coro, dirige-lhe a palavra co
léricamente) .

A FIGURA — Cain, onde esti zeu ir-
mao Abel? Voodé agora resolveu se
rebelar? Entrou em chogue comigo,
agora quers que me mostre o seu
irman vivo.

CAIN — Como possp saber, Senhor, pa-
ra onde éle foi, se estda em casa ou
se foi ver ps campos de frigo? For
que tenho que ser eu quem deva
encontra-lo? Nunca fui seu vigia.

A FIGURA — O ague féz vocé? Onde o
colocou? Bem que sei, vocdé o ma-
tou. Seu sangue gritou aos céus, sua
alma ja se reuniu a mim. Vocé se
rebelou contra o seu Senhor. tida
sua vida serd maldita. a maldicio
nio o deixard nunca. Tal o erime.
tal o castigo. Nio quero qgue vocé
seja morto, mas que passe a vida
no sofrimento.- Se alguém matar
Cain, Cain seri vingado sete vézes
Vocé matou seu irmdo que pos Lo-
da sua confianca em mim: terrivel
serd sua peniténcia.

(Em seguida a Figura se dirige i
Igreja. Os diabos wvéem e conduzem
Cain ao inferno, batendo-lhe nas costas,
Eles conduzem também Abel, mas &ste
com delicadeza,

Os profetas se conservaric escondi-

dos, prontos para aparecer, um de cada
ver, Cada profeta se adiantari majesto-
samente ao ser chamadg e recilari sua
profecia com voz clara e distinta. Cada
vez que um acaba de falar. 'é conduzido
ao inferno por um diabo),

A FROFECIA DE ISAIAS

(1) Fost hune veniet Ysaias ferens
librum in manu, magno indufus pallio;
2t dicat propheclam suam:

Egredieiur virga de radice Jessé et
flos de radice ejus ascendet et requies-
col super eum spiritus Domini,

ISATAS — Agara dir-lhes-ei maravilhas:
Jessé fara sair de sua raiz
Uma vara que se transformari em
fldr, ;
Que & digna de grande louvor.

O Espirite Santo a tomara sob s2us
cuidados
Sdabre esta flor Ele repousard.
Tune exurgit quidam de sinagoga,
disputans cum Ysaia, et dicet ei: (2)
JUDEUS — Ora, respondh-me, senhor
Isaias
Sera fabula ou profecia,
Isto que voee diz?
Onde o puviu? Onde esta escrito?
Vocé dormiu e o sonhou?
Tem certeza ou eraceja?
ISATAS — Nio & fabula, é tudo wer-
dade,
JUDEUS — Entio mostra-nos.
ISATAS — O gue disse foi profecia.
JUDEUS — Em que livro esti escrito?
ISATAS — Mo livro da vida.
MNiao o sonhei, mas o vi.
JUDEUS — Voed, como assim?
ISATAS — Fela virtude de Deus.
JUDEUS — Vocd me parece um velho
duvidoso,
Tem a visdo perturbada prematu-
ramente,

(1) Depols déle (Jeremias) wvird
Isaias com um livro nas mios ¢ coberio
por um grande manto e diz sua profecia:

Um ramo saird da raiz de Jessé,
uma flér nascerd de sua raiz e o espi-
rito do Senhor renousard sibre ela.

Depois de ter pronunciado em la-
tim éste texto biblico, Isaias o comenta
em verniculo.

Parece mais wm adivinho,
=zahe olhar no espelho?
Cra, olhe esta mio,

Tunc osiehdet ei manum sua. (1)
Veja se eston sdo ou doente.
ISATAS — Vocé tem o mal da rebeldia,

Que nio serd curado enguanto
Viver,
JUDEUS — Estou doente?
1SATAS — Sim, de érro.
JUDEUS — Quando ficarei curado?
ISATAS — Nunca em dia nenhum.
JUDEUS — 0Ora, comecam suas adivi-

nhacoes,
I1SATAS — O que digoe nio ¢ mentira.
JULEUS — Ora, diga-nos de nivo sua
visao,

Se de vara ov de bastao
Nascera uma flor;
Respelti-lo-emos como a um mestre,
EE esta geracio
Escutara sua licio.

ISATAS — Ora, escutem a grande ma-
ravilha,
Tag grande que ouvido algum es-
cutou;
Nunca foi ouvida maravilha tao
grande,
Desde que comecou o mundo onde
vivemos,

Ecce virgo concipiet in utero, et
pariet fillum, et voeabitur nomen ejus
Emmanuel. (2)

Ele esta proximo, nao esta longe.

Nao tardard, pois esla entre nos.

Aguéle que uma virgem concebera.

E. virgem, darda & luz um filho.

Ele se chamari Emanuel,

E o mensageiro serda 5. Gabriel.

A donzela seri a Virgem Maria;

Que carregard o fruto da vida,

Jesus, nosso salvador,

Que tirard Adao da dor,

E o reconduzira ao paraiso.

Isto que lhes digo, de Deus o ouvi.

Tudo isto acontecera breve e em

verdade.

Nisto devem conservar a esperanca.

Traduzida por Déa Soares Leite do Li-
viag “Le Théatre Heliglcmi ou Moyen

{2) Entio se levantari um homem
da sinagoga para discutir com Isaias,
e lhe dird:
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representada por criancas) ..... 14
Auto de Natal, adaptacio do Ermgr:llm ae*fumlu S

Lucas, por Octiavio Lins ....... 14
Todo Mundoe e Ninguém, de Gil \r’n:cnte 14
Vamos ]‘Ebtt‘_‘lﬂ! 0 Natal, peca em um ato para tt'atro

de mascaras de Hilton Carlos de Aradjo ... ... 17
Os Vidjantes, peca de Natal para ser representada

por criancas, de MCM ......... 19
Irmio Chiguinho ¢ o Lobo, pega para se;- rcprnsm:-

tada por criancas, ‘de MCM ..... 19
Os Mistérios da Virgem ou Auto de ‘Llni'mu ﬂ.Ii_,ndes

Lcema’ de Gil Vieenote " e oo ool Sl =y 20
[y Pasteldade a® Toetar 1 ale oy o B Wil sy, &0 way
Os Cegos 1 ato, de M. Gh"hlor.:-]o e, Je 0 L Koo o4
2 Farsas Tabarinieas ..... 25
Uma Consulta, 1 ato de !L m-:-w:lu ............ 5
0 Jogo de Sio Nicolau, de Chancerel . ..........: 26
0 Moco Bom e Ohediente, de Barr Stevens . ....._. 28
O Urso, peca de 1 ato, de Tchekov .. ... el 29
0 Vaso Suspirado, peca de Franciseo Fereira da Silva 30
Farsa do Mancebo que cason com Mulher Geniosa,

defEasg o e e S R T 31
Todo Mundo e Ninguém? de Gil Vicente ... ....... 31
0 Boi e 0 Burro do Caminho de Belém, de MCM .. 32
O Carteiro do Rei, de Rabindranath Tagore ...... a3
Antigona de Sofocles, adaptacio de Leon Chancerel 35
As Inferfertncias de MCM .. ..ot inennns 36
Figuenique no Front, de ﬂnrraha] Al g e 36
SO0BRE FANTOCHES

Acham-se¢ publicados os seguintes artigos nos Cadernos
de Teatro, 4 venda na secretaria do TABLADO:

N 14 — O Paleo — A Histéria — Temas simples para se-
rem improvisados.

Fegas de Fantoches ns. 14 — 15 — 16 — 17 — 18 — 19 —
20 — 21 — 22 — 23 — 24 — 28 — 31.

N.® 22 — Fantoche de Varela

da Editora- AGIR ; Crs

Bidas de Sangue, do G, LOFGa 5. o0 v ivn oo e B
arma cde GF Lorca R o RNl e et 2.500
D. Rosita, a Solteira, de G. Lorca’, 6., .. ... ~... 2.500
( Pagador de Promessas, de Dias Gomes .. ...... 2500
Oracao. para uma Negra, de Faulkner ...... .. ... 2 500
Living-Room, de Graham Greene .. o R T
0 Natal na Fraca, de Henri Ghéon ..............  2.500
0 Aute da Compadecida, de Suassuna ........... 2_500
Joana D'Arc entre as Chamas, de Claudel .. ...,.. . Z2.500
0 Rinoceronte, de Tonesco : Paesawe . 2,500
A Visila da Velha Senhora, de Duerenmatl ....... 2,504
Teatro II, de Maria Clara Mnchadu A e R g S bl )
Teatro IlI, de Maria Clara Machado 4,000
da Editora LETRAS E ARTES:
’ Crs
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Tealro, de Stark Young .. .. P . e )
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Allo Tor. de Maxwell Anderson: ......_.......e...  2.000
Anjo de Pedra, de Tennessee “‘I”iﬂ.l]'lb M i L b AN B R

Como fazer Teatro, de ‘Henning Nelms .......... “4 . 500
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Finto-calendo descobre o Brasil, de Virginia Valli .. 3.000
0 Disco de Cavalinho Azul, Musica de Reginaldo de

Carvalho .... e e e e TR T T
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Rio de Janeiro — GB. Pagamento: cheque visado em nome
de Eddy Rezende Nunes, ou pelo Servico de Reembolso Fostal,
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